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EDMUND STADLER

Das neuere Freilichttheater
in BEuropa und Amerika

I. GRUNDBEGRIFFE



MEINEM LEHRER ARTUR KUTSCHER



&7

fi/ﬂ: B

',w',‘ %
x Ay
”«Y*. ‘
/ A‘:
"

; 17/ , /1 1‘/,,‘.
tl’ -
“
AL
)

/

1!
//// "-‘7 % ff 7
/ ', ':',‘_‘f,!j.','fz\l,‘f‘/, ‘ y '
ﬁ | . XN
o b Ad/ D '
iy,
'f ¢ 'p_ R / 4 -“,I. /]
AL

Y = = = A

= a A8
= = —— - e

- T oo o

R S =

= = —
s

~
iy

\ -

i !,7:',{:745.,");?;‘,{-,‘ e[/ 1 TR
2 'mi;‘-'?,;- i ._.J:"ﬁ% ﬂé;.,': ‘!;:}; ‘I_:H
Y //}///'ﬂﬂ y, ;wf"r
T e A
';,’ e " 0 Y
7 AF it . s p 2t s s I51 % iy
%’/?%of i, /, h 7oas
. / 74 // _’.,,’ , U 7 - - : 3
ST A /
//9 ¢ S & ’r¢/ 1

7 217 4 ,”_ ._.‘/”//.Z W £ < 5 p
/4/// ///';}l’, /////’,j/%/,;,:/ ZZ._ ;
4 t{ti g_ g i/ L 0.7 % ‘; 5/'”;ﬁﬁﬁ 7 ‘W‘ =% A -

i NN 17

it 22 P

N

Podiumbiihne fiir «Chlaus vo Flie» von Oskar Ekerle
Inseli-Park. Luzerner Festspiele 1944. Zeichnung von Hedwig Giger.



I. GRUNDBEGRIFFE DES FREILICHTTHEATERS
Spate Wiirdignng

Im spiten 18. und im 19. Jahrhundert hatten nur wenige Perstn-
lichkeiten die Entwicklungsmoglichkeit des Theaters im Freien und
seine nationale Bedeutung erkannt. Meist wurde die Biihne unter
freiem Himmel als Form sommerlicher Vorstadttheater verachtet oder

B

/,—?//{//

1. Festspielbithne Schwyz 1891. Zeichnung von Hedwig Giger.

Monumentales Freilichttheater mit dekorativen Elementen im Mittelgrund, an deren Stelle
aber im letzten Bilde die wirkliche Landschaft tritt.

bei Volksschauspielen héchstens als interessantes Uberbleibsel aus pri-
mitiven Zeiten des Theaters gewertet, wie etwa die Passionsspiele in
Oberammergau und die vaterlindischen Auffiihrungen in der Schweiz.
Wie aber das Freilichttheater in Frankreich seit dem letzten Drittel
des 19. Jahrhunderts, im iibrigen Europa und in Amerika mit dem
beginnenden 20. Jahrhundert, sich als Berufstheater neben alle jene
Reformversuche stellte, welche durch eine Erneuerung der Biihnen-
form eine Erneuerung des Auffithrungsstiles und des Dramas anstreb-
ten, da multen die Theateraesthetiker sich mit seinem Wesen und
seinen kiinstlerischen Moglichkeiten befassen.
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Begriffsverwechslung

War man sich von Anfang an tiber die Bedeutung der Natur fiir
das neuere Freilichttheater im klaren, so brachten Hinweise auf iltere
Freilichtbiithnen eine erste Begriffsverwechslung. IDall man zunichst
die Begriffe Freilicht- und Naturtheater wahllos verwandte, war in
bezug auf das gegenwirtige Freilichttheater durchaus kein Fehler,
da ja auch das Naturtheater ein Theater unter freiem Himmel ist und
wesentlich stilbestimmt sein muf} durch das freie Licht und den rea-
len Raum. Wie man aber, um die Bedeutung des neuern Freilicht-
theaters durch die uralte Uberlieferung von Freilichtspielen hervorzu-
heben, auf die Antike, das Mittelalter, die Renaissance und das Barock
hinwies, wurden die beiden Begriffe falsch angewandt: Das «Im
Ireien Spielen» deckte sich mit «In und mit der Natur Spielen». Bei
allen iltern Freilichtbihnen wurde die Fiihlungnahme mit der Natur
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2. Freilichttheater Hertenstein 1909. Zeichnung von Hedwig Giger.
Naturtheater in bestehendem Kastanienhain mit variablen plastischen Einbauten von
Robert Elmiger, Luzern.
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als mal3gebend erachtet, ob man sie nun Naturtheater oder einfach
Freilichttheater nannte. Man begann am licbsten die Geschichte des
Naturtheaters mit der klassischen Bithne Griechenlands, fiihrte sie
iiber die mittelalterliche Simultanbiihne, die englische Volksbiihne
zur Zeit Shakespeares und die Gartentheater des Barock bis zu den
sogenannten Natur- und Landschaftstheatern der Gegenwart. Die
groBartige Entwicklung des Naturtheaters wurde nur unterbrochen
durch die in der Kirche aufgeschlagene Biithne der mittelalterlichen
Frithzeit und insbesondere durch das geschlossene Hoftheater der
Renaissance und des Barock. Aus der Sehnsucht einer naturentfrem-
deten Zeit nach einem «Zuriick zur Natur» aber setzte sich das Frei-
lichttheater immer wieder von neuem durch'. Noch 1937 kann so
der ungarische Altphilologe Karl Kerényi behaupten: «Dal} die grie-
chischen Tragodien und Komddien die freie Luft nicht nur ertragen,
sondern ohne den Landschaftshintergrund des antiken Theaters etwas
von ihrer Wirkung einbiilen miissen, das wird vielleicht, wenn ecin-
mal gesagt, den Kennern dieser Werke einleuchten®.» Aber auch da-
durch, dall man das Naturtheater als die «eigentlich deutsche Form
der Freilichtbiihne» bezeichnete3, wurde die allgemeine Begriffsver-
wechslung nicht behoben, sondern nur neuem Irrtum Vorschub ge-
leistet.

v Ernst Wachler, Harzfestspiele auf dem Hexentanzplatz. Begriindung und Darstel-
lung des Planes. In: «Deutsche Zeitschrift» 5. Jg. Berlin 1903 S. 227ff. — Ursprung und
Zweck des Harzer Bergtheaters. In: «Eckardt» 1. Jg. Berlin 1906/7 S. 665fl. — Oskar
Albert Meyer, Biihnenreform und Freilichthithnenproblem. Luzern 1909. — Rudolf Lo-
reny, Das Freilichttheater Hertenstein am Vierwaldstittersee 1910 S. 17ff. — Valerian
Tornius, Das Freilichttheaterprobleni. In: «Miinchn. Allg. Ztg.» 1910 No. 27. — Willy
Rath, Die Freilichtbithne. In: «Velhagen und Clasings Monatshefte». 25. Jg. Berlin 1911
S. 230ft. -—— Wilbelns Pfeiffer, Zur Geschichte des Naturtheaters. In: «Dramaturg. Auf-
sitze». lLeipzig 1912. — _Adolf Windr, Sommer- und Naturtheater. In: «Die Woche»
15. Jg. Berlin 1913 S. 1330f. — Konrad Otto, Beitrige zur Naturtheaterbewegung. In:
«Jahrb. der bad. Lehrer». 1. Jg. Stuttgart 1925 S. 214ff. — FEoon Schmid, Das Theater im
Freien, In: «Der Sammler», Beil. der «Miinch.-Augsb, Zeitung» 1931 No. 106ff. — Das
WeiBlenburger Bergwelttheater. Weillenburg 1930. — Formen des Freilichttheaters. In:
«Regensh. Anz.» 1931 25. Aug. — Deutsche Dramatiker und Freilichtbihnenleute. In:
«Bayr. Staatsztg.» Miinchen 1933 8. Juli.

2 Karl Kerényi, Apollon. Studien iiber antike Religion und Humanitit, Wien 1937
3, 1oz,

3 Ines Schmid-Jiirgens, Vergangenheit und Gegenwart der Biihne im Freien. In:
«Theater aus der Landschaft» hrsg. von Egon Schmid. Leipzig 1936.
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3. Griechisches Theater. Zeichnung von Hedwig Giger.
Architektonische Stilbithne in der Landschaft mit Zuschauerraum an gegebenem Berg-
hang, aber ohne innere Bezichung zur natiirlichen Umwelt.
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4. Romisches Theater in Orange. 1. Jahrh. n. Chr.
Modell nach Angaben von Prof. E. Fiechter. Schweizerische Theatersammlung.
Reines Architekturtheater, in dem auch die obersten Reihen von der
umgebenden Landschaft abgeschlossen sind.

5. Romisches Theater in Orange 1930.
Die Natur hat inzwischen von der Theaterbithne Besitz ergriffen.
Auch finden die Auffuhrungen seit 1869 meist nachts statt.




6. Odecon des Herodes Atticus in Athen 1927: «Hippolitos» von Euripides.
Nichtliche Auffithrung in antiker Theaterruine mit moderner Lichtregie.

7. Griechisches Theater in Syrakus 1924: «Sieben gegen Theben» von Aischylos.
Moderne plastische Dekorationsbiihne von Duilio Cambelotti in antiker Theaterruine




Die Stilkunden von Sheldon Cheney wnd Artur Kutscher

In den seltensten Fillen bemiihte man sich ernsthaft um eine stil-
kundliche Unterscheidung der Freilichttheater der verschiedenen Epo-
chen, ohne aber die Begriffe vollstindig zu kliren®. So spricht der
amerikanische Theateraesthetiker Sheldon Cheney, dem wir die wesent-
lichste Untersuchung tiber das Freilichttheater vor dem ersten Welt-
kriege verdanken®, von «architecture theatre», «nature theatre» und
«garden theatre»: Das «Architekturtheater», das in Griechenland und
Rom entstand und heute moderne Nachbildungen findet, ist das ge-
naue Gegenteil des «Natur- oder Waldtheaters». Mit dem «reinen
Architekturtheater» verwandt ist das mittelalterliche Simultantheater,
das heute noch in Oberammergau weiterlebt. Aber auch das «Garten-
theater», das im Barock entsteht und heute wieder aufbliiht, hat nichts
mit einem «Naturtheater» zu tun.

Der Minchner Theaterwissenschaftler Artur Kutscher baut seine
Stilkunde des Freilicht- und Naturtheaters$ auf folgenden Grundsit-
zen auf: Jedes Naturtheater ist ein Ireilichttheater, aber nur ganz
wenige Freilichttheater sind Naturtheater, die meisten das Gegenteil.
Was das Naturtheater vom Freilichttheater unterscheidet, ist die grund-
sitzliche Mitwirkung der umgebenden Natur, genauer noch der durch-
gehende Bedacht auf ihren stimmungsmiBigen Einflul3. Die kiinstle-
rischen Leitsitze des Naturtheaters ergeben sich aus den Eigentiim-
lichkeiten seiner Mittel. Die Biihne der Griechen und Romer, sowie
die Shakespearebiithne, sind daher als «ausgesprochene und architek-
tonisierte Stilbithnen» auszuscheiden. Altere Passionsspiele auf Stra-
Ben und Plitzen, in Hofen, Girten und auf Hiigeln haben keine Bezie-
hung zur umgebenden Natur, obschon sie ohne eigentliche Biithne
spielen. Nicht anders verhilt es sich bei den Fastnachtsspielen im
freien Raum der Stidte, Mirkte und Dorfer. Aber auch Emanuel

4 Hans Trog, Herr Iorenz und Ziirichs Theaterzukunft. In: «<NZZ» 1908. No. 84. —
Panl Barlatier, Essai sur une classification des théatres en plein air. Extrait du «Fecu».
Paris 1908 1er mai. — Jorga Savits, Das Naturtheater. Miinchen 1909. S. 7. — Artur
Kutscher, Die Ausdruckskunst der Biihne. Leipzig 1910. — Das Naturtheater, scine Ge-
schichte und sein Stil. In: «Die Ernte», Halle 1926 S. 355ff. — Stilkunde des Theaters.
Diisseldorf 1936 S. 61ff. — Rudolf Mever, Hecken- und Gartentheater in Deutschland
im 17. und 18. Jahrh. Bd. 6 «Die Schaubiithne» Quellen und Forschungen zur Theater-
geschichte hrsg. von Carl NieBlen, Emsdetten 1934. — Aario Corsi, 1l teatro all’aperto
in Italia. Milano 1939 S. 64.

8 Sheldon Cheney, The openair theatre. New York 1012,
S _Artrr Kutscher, GrondriBB der Theaterwissenschaft. Miinchen 1949 S. 270f.
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8. Osterspiclbiihne auf dem Weinmarkt Luzern 1583. Zeichnung von Hedwig Giger.

Mittelalterliche Simultanbiithne mit Verteilung der einzelnen Spielpodien und dekora-

tiven Aufbauten iiber cinen ganzen Platz.



Schikaneders Freilichtspiele bei Regensburg 1787 und 1788 sind kein
Naturtheater, sondern «entschlossenes Theaterspiel im Freien mit raf-
finierter Ausnutzung der rdumlichen Gegebenheit zur Bewegung von
Wagen, Pferden, Truppen, zur Illusionierung kriegerischer Ereig-
nisse».

Man kann ohne weiteres behaupten, daB3 bei so eindeutig stilbe-
stimmten Epochen wie es die griechische Klassik war, eine Stilbithne
die Mitwirkung der Natur ausschloB, dal} also der griechische Zu-
schauer bei dem ausgesprochen irrealen Charakter seiner Bithne das
dramatische Kunstwerk nie in eine bedeutsame Beziehung brachte
zur zufilligen Naturstimmung. Auch ermdglichte ja die gewaltige
Bihnenmauer nur den obersten Reihen die {reie Aussicht. Bel der
Biithne der Romer und der englischen Volksbiithne der Elisabethani-
schen Zeit fillt die herrliche Lage, die immer wieder dazu verlockt,
im griechischen Theater ein ausgesprochenes Landschaftstheater zu
sehen, von vorneherein weg. Geradezu selbstverstindlich erscheint
die tbliche Begriffsbestimmung im Hinblick auf das Barock. Denn
diese Epoche ist beherrscht von einem Stilwillen, der selbst die Natur
unter sich zwingt.
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9. Das «Swan-Theatre» in London 1596. Nach der Zeichnung des Arend van Buchell.
Verbindung von Innen- und Freilichtthtater.
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Die Getahr bei einer solchen Betrachtungsweise liegt aber nahe,
das Freilichttheater durch das Vorhandensein eines streng stilisierten
Szenenbildes auf kinstlicher Bithne unter {reiem Himmel zu bestim-
men im Gegensatz zum Naturtheater, wo eine «kiinstlerische Zwangs-
komposition auf der Zufilligkeitsbtihne der Wirklichkeit» dargestellt
werde. Diese heute noch beliebte Dcfinition prigte schon vor dem
ersten Weltkriege der Berliner Theaterkritiker Herbert Thering”.
Sheldon Chenev bejaht zwar das «Natur- oder Waldtheater», setzt
ihm aber das iltere und neuere Architekturtheater entgegen. Er be-
denkt nicht, dal3 die Natur das griechische Theater von Taormina,
aber auch das besser erhaltene romische Theater von Orange im
Laufe der Jahrhunderte tiberwuchert hat®. Fr vergifit, dal das in
Kalifornien 1901 errichtete «ncugriechische» Theater Point Loma
auch den untersten Reihen einen umfassenden Blick in die grandiose
Meereslandschaft gewihrt?. Ebenso ist Kutscher allzuschnell geneigt,
einer technisch komplizierten Biithne, wie sic Oberammergau und
zum Teil die schweizerischen Festspiele verwenden, trotz des gewal-
tigen landschaftlichen Hintergrundes eine tiefere Beziehung zur Natur
abzusprechen!0. Das Heckentheater mit seinen aus Hecken geschnitte-
nen Kulissen und Hintergriinden erscheint ihm als Inbegriff det Un-
naturll,

? Herbert Thering, Naturtheater. In: «Blitter des Deutschen Theaters», 1. Jg. Berlin
1911/12.
8 Vgl. Abb.5 — ® Vgl. Abb. 15 — 1 Vgl. Abb. 1, 38, 43, 45 — ' Vgl. Abb, 11.

20



Prolagus. !.

10. Freilichtbiihne fiir das Staatsspiel «Das eidgendssische Contrafeth» Zug 1672.
Barocke Perspektivbithne mit doppelstockiger Guekkastenbithne im Hintergrund.

11. Heckentheater im SchloBpark Mirabell Salzburg um 1728.
Zeichnung von I'. A. Danreiter. Ubertragung der modischen Kulissenbiihne
in die Gartenarchitektur.
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12, und 13. The open-air greek theatre.
International theosophical headquarters Point L.oma, California 1901.
Das erste sogenannte griechische Theater in Amerika, das aber im Gegensatz

zur Antike die Meereslandschaft bewuBt in die Biihne einbezieht.




Unsere Methode

Unsere umfassenden Untersuchungen tiber das neuere Freilichtthea-
ter in Europa und Amerika haben das ganz bestimmte Ergebnis ge-
zeitigt, dal} jedenfalls seit der zweiten Hilfte des 18. Jahrhunderts
Bithne und Auffihrungsstil allein nicht mehr gentigen, um ein Natur-
theater zu bestimmen. So bedeutet die Verlingerung der Biihne in
den wirklichen Garten bei dem 1771 eroffneten SchloBtheater von
Ermitage bei Valenciennes mehr als nur die Moglichkeit zur Verwen-
dung von Massenaufzigen und Feuerwerkenl2 Johann Wolfgang
Goethe, der in Deutschland als der praktische Begriinder des «idealen
Naturtheaters» gilt, ordnet 1780 bei der Inszenierung von Einsiedels
«Adolar und Hilaria» im Ettersburger Walde die Biume der Mittel-
bithne kulissenartig anl3. Bei der Auffiihrung seines eigenen Singspiels
«Die Fischerin», 1782 im englischen Park von Tiefurt, sitzen die
Zuschauer in der «Mooshiitte», deren vierte Wand herausgenommen
ist. Damit entsteht eine kiinstliche Rahmung des «nattirlichen Bildes»,
was bisher nicht beachtet wurde!4. 1787 wird auf dem «griinen Thea-
ter» in Triesdorf bei Ansbach das Singspiel «ILa partie de chasse» von
Collé dargestellt. Eine zeitgendssische Beschreibungl® dieser Auffiih-
rung auf einem ausgesprochenen Heckentheater verrit uns mehr von
Einbeziehung der nichtlichen Naturstimmung als manche Freilicht-
auftithrung, die natiirliches Gelande bespielt. Nationale Freilichtspiele
der Schweiz nehmen seit dem spitern 18. Jahrhundert, die Passions-
spiele von Oberammergau seit der Mitte des 19. Jahrhunderts, eine
hervorragende Stellung ein in der Entwicklung des Naturtheaters,
obwohl sie scheinbar nur eine alte Tradition weiterfithren.

Noch problematischer scheint es uns, wenn man Auflihrungen,
die ohne besondere Bithnenzuriistung natiirliches Gelinde bespielen,
eine Beziehung zur natiirlichen Umwelt auf Grund des Auftithrungs-
stiles abspricht. Sicher hatte Emanuel Schikaneder nicht nur wegen

12 Memoires de ma vie (1718-84) par le Maréchal de Croy-Solre. Manuscript en 41
volumes. Institut de France No 1640-80. Vol. XXVIIA. X

13 K. L. von Knebels literarischer NachlaB und Briefwechsel. Hrsg. von K. A.
Varnhagen von Ense und Th. Mundt. 2 Bde. Leipzig 1835 1. Bd. S. 123, als Quelle be-
nutzt von: Wilhelm Bode, Der Weimarische Musenhof 1756-1781 Betlin 1925 S. 31,
sowie das Gemiilde von Melchior Kraull (Abb. 15)

4 Brief Goethes an Knebel vom 27. Juli 1782. In: Goethes simtliche Werke.
Jubiliumsausgabe in 40 Bdn. Stuttgart und Berlin 1902-07 3. Bd.

15 Nachricht von einer zu Triesdorf unter freilem Himmel aufgefithrten Oper. In:
«Museum [ir Kinstler und Kunstliebhaber oder Fortsetzung der Misceilanen artistischen
Inhalts». Hrsg. von Joh. Georg Meusel. 18 Stiicke, Mannheim 1787-1792. 3. Stiick S. 62
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14. Festspielbithne Schwyz 1941: GrundrifS. Bewulte Verbindung von
menistufiger Stilbtihne mit der niichtlichen Berglandschaft.

des Spektakels seiner Regensburger Freilichtspiele Erfolg, sondern
ebenso sehr wegen der natiirlichen Umwelt der romantischen Donau-
inscl Worth. Und dasselbe ist der Fall bei den Schweizer Tellspielen
des spiten 18. und des 19. Jahrhunderts, die zum Teil tber ganze
T.andschaften wandern!6,

Wenn man auf Grund der Stilkunde die angetihrten Beispiele als
Ubergangsformen bezeichnen und durch die allgemeine Stilunsicher-
heit des nachbarocken Theaters erkliren kénnte, so mul3 unbedingt
im innersten Wesen des Naturtheaters ein drittes I'lement vorhanden
scin, das uns Gber Bihne und Auffihrungsstil hinaus darlegt, warum
auf einer technisch komplizierten Bithne im Freien oft mehr Fithlung-
nahme mit der umgebenden Natur da sein kann als bei Auflithrungen,
die ohne besondere Bithnenzuriistung natiirliches Gelinde bespielen.
Diescs dritte Element ist tatsdchlich vorhanden. Es liegt in einem
scelischen Vorgang des Zuschauers beschlossen, von dem nicht nur
die kinstlerische Dascinsberechtigung des Naturtheaters, sondern
cines jeden Freilichttheaters abhingt. Damit ist unsere neue Methode,
das Freilichttheater nicht allein von Bithne und Auflithrungsstil her
zu betrachten, gerechtfertigt.

1% Vegl. 10. Jahtbuch der Schweiz. Gesellschaft fiir Theaterkultur: Bild 10.
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15. Goethes Freilichtbithne im Fttersburger Walde:
«Adolar und Hilaria» von Einsiedel 1780. Gemilde von Mclchior Kraul3.
Waldtheater mit kulissenhafter Anordnung der Biume im Mittelfeld.

16. « Theater im Freven» Nirnberg 1833: «Der Entsatz von Wien» von Heigel.
Spektakelauffuhrung in der Art Schikaneders
mit seitlicher Rahmung durch praktikable Turme.
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17. Harzer Bergtheater in Thale 1903. Reine Landschaftsbiihne.

18. Freilichttheater Dictschiberg-Luzern 1925.
Landschaftsbuhne mit plastischem Tempelbau.




Die Elemente des Freilichitheaters

I. DIE BUHNE

Der SpielrannA™ kann sich in der freien Landschaft befinden (Urthea-
ter, dltere und neuere Misterien- und Fasnachtsspiele, Harzer Berg-
theater seit 1903, Freilichttheater Dietschiberg-Luzern seit 192518) oder
in einem Garfen (Heckentheater des Barock und Rokoko!?, Goethes
«Fischerin» im englischen Park von Tiefurt, die «Arenen» der Vor-
stadttheater im 19. Jahrhundert®0, Oskar Eberles Auffiihrungen im Lu-
zerner Inselipark seit 1935); auf einem von Arclitektur begrenzten
Platze ohne natiirliche Anlagen (Das klassische Theater der Antike?!,
die Luzerner Osterspiele aut dem Weinmarkt im ausgehenden Mittel-
alter??, die Rémerbergfestspiele in Frankfurt zwischen den beiden Welt-
kriegen) oder mit Biumen (Der Lindenhof in Ziirich gestern und heute,
der «Parvis de Notre Dame» in Paris 193523, das romische Theater in
Orange seit seiner Wiederbelebung??); im offenen Hofe eines Hauses
(Englische Volksbiihne zur Zeit Shakespeares, «Othello» von Shake-
speare im Dogenpalast von Venedig 193323). Der Spielraum kann aber
auch eine Mischform von Innen- und Freilichttheater sein (Das «Swan The-
atre» in London 1596, sowie die «Contrafethbiihne» in Zug 167226 mit
Vorderbiihne unter freiem Himmel und gedeckter Hinter- und Obet-
biihne, die Passionsspiele in Oberammergau??, die Andreas Hoferspicle
in Meran 1891, die Tellspiele in Interlaken seit 1912 mit Guckkasten-
biihne im Mittelfeld?8, die « Tivolitheater» des 19. Jahrhunderts?9, sowie
die italienischen «Carri di Tespi» seit 192930 mit vollstindig gedeckter
und gerahmter Guckkastenbithne vor ungedecktem Zuschauer-
raum, die Schloftheater in Buen Retiro bei Madrid 1634 und Ermitage
bei Valenciennes 1771, das «Théatre du peuple» in Bussang seit 1890,
sowie die schweizerischen Festspielbithnen in Weinfelden 1898, Frau-
enfeld 1899 und Genf 1914 mit zu 6ffnendem Hintergrund3!). Aber
auch die organische VVerbindung von Aufen- und Innenrdumen ist bei Wan-
derung der Schauspieler und Zuschauer méglich (mittelalterliche Mi-
sterienspiele in und auferhalb der Kirche, die Heimatspiele in

17 Vgl. a. Oskar Eberle, Freilichttheater (mit zahlr. Abb. schweizerischer Beispiele).
In: Theaterbau gestern und heute. 17. Jb. der Schweiz. Ges. fir Theaterkultur, Elgg 1948,

18 Vgl Abb. 18 — 1° Vgl. Abb. 11 — 2 Vgl. Abb. 21 — 21 Vgl. Abb. 3 u.4 —
22 Vel. Abb. 8 — 2 Vgl Abb. 40 — 22 Vgl. Abb. 5

% Fur die italienischen Beispiele vgl. d. bes. reiche bildliche Material bei Corsi a. a. O,

26 Vgl. Abb. 9 u. 10 — 27 Vgl. Abb. 38 — 2% Vgl. 12. Jahrbuch der Schweiz. Ge-
sellschaft f. Theaterkultur S.61,72, 81 — 2 Vgl. Abb. 32 —3Y Vgl. Abb. 33 —31Vgl.Abb.19
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Rothenburg seit 1881, die Inszenierungen Maeterlincks in der Abtei
von Saint-Wandrille 1909 und 191032.)

Die Szenengestaltungkann den Spielraum wit der natiirlichen Umgebnung ver-
schmelzen (Wandernde Passionsspiele in der ritoromanischen Schweiz3?,
wandernde Tellspiele in der deutschen Schweiz, die Luisenburg-Fest-
spiele bei Wunsiedel seit 1895, «Ein Sommernachtstraum» von Shake-
speare im Boboli-Garten in Florenz 193334, im Rietbergpark in Ziirich
seit 1947). Es spielt dabei keine Rolle, ob man den gegebenen Raum
sozusagen unverindert ibernimmt (Das Urtheater, Theater der Pri-
mitiven, die «nature-or forest-theatre» in Nordamerika seit 19023,
«Ein Sommernachtstraumy» in Florenz und Zirich) oder durch kiinst-
liche Gliederung und plastische Einbauten verindert (Freilichttheater
Hertenstein seit 190936, die deutschen « Thingspiele» seit 1934, «Alkes-
tis» von Gluck im Boboli-Garten in Florenz 1933). Dasselbe gilt fir
das Spielen innerhalb cines von Architektur begrenzten &ffentlichen
Platzes («Das groBe Welttheater» von Calderon in Einsiedeln seit
192437, «Der Kaufmann von Venedign im Campo San Trovaso in
Venedig 19343%). Man kann das Spiel durch eine stilisierte Bithne azns
der Umgebung hberausheben (Die antike Bihne, die Podiumbiihne der
Renaissance mit abschlieBenden Vorhingen, die drei gotischen Bégen
der Marburger Festspielbithne seit 192739, das Bithnengeriist fiir Goe-
thes «Faust» auf dem Weinmarkt Luzern 1943%%). Aber auch die be-
wullte Verbindung vou Biibnenpodium und natiirlicher Umgebung ist mog-
lich (Die alpenlindischen Volksbihnen des Barock, die Festspiel-
bithne in Sempach 188641, «Der Litz» von Oskar Eberle auf der Fels-
bergbiihne in Luzern 1949%%). Weniger giinstig wirkt sich eine solche
Verbindung auf architektonischen Plitzen aus (Max Reinhardts « Jeder-
mann» vor dem Dom in Salzburg seit 1922, «I.e mystere de la passion»
von Arnould Gréban vor der Notre-Dame in Paris 193543). Der T 7or-
hang ist im Freien deplaziert, auch wenn er aus Eisen ist und in die
Erde versinkt («Waldoper Zoppot» in der Zwischenkriegszeit).

Die Belenchtung kann, ganz abgesehen von dem selbstverstindlichen
Gebot der Riicksichtnahme auf die Sonnenstellung, das wasiirliche 1a-
geslicht sein, wie es mit Ausnahme der groflen Gartentheater des Ba-
rock bis zur modernen Beleuchtungstechnik das tbliche war. Es ist

32 Vgl. Abb. 36f — ¥ Vgl. Abb. 39

3 Corsi a. a. O — 3 Vgl. die zahlreichen Abb. bei Chenev a. a. O,

36 Vgl. Abb. 2 — 37 Vgl Abb. 42 — 3 Corsi a. a. O. — 3" Vgl. Abb. 26
10 Vgl Abb. 23 — 1 Vgl. Abb. 45 --- 42 Vgl. Abb, 24 — % Vgl. Abb. 40
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19. Festspielbuhne Genéve 1914. Verbindung von Innen- und Freilichttheater.
Ankunft der Schweizer iiber den Genfersee bei gedffneter Riickwand.

22, Freilichtbiihne vor der Stadtkirche Yverdon: IL’offrande von J. J. Gaillard.
Verbindung von Podiumbithne und Architektur.
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21. Arena im Braunhirschengrund Wien 1848. Kopf eines Notenblattes aus der Theater-
sammlung NieBen. Zuschauverraum, Proszenium und Vorhang entsprechen dem ge-
schlossenen Theater. Biihne ist ein Garten der Vorstadt,

22. National-Arena in Hernals Wien 1848.
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23.Weinmarkt Luzern 1943. Freilichtbiihne von E.F.Burckhardt fiir «Faust 1» von Goethe.

N

Simultan-Geriistbithne ohne Bezichung zum Platz.

aber ein Unterschied, ob man in der grellen Sonne von Sizilien spielt
(Das «griechische Theater» in Syrakus) oder im Zwielichte eines Haines
(Freilichttheater Hertenstein). Auch die ndchtliche Belenchtung kann ein-
bezogen werden von der Helle einer Szernennacht (Das romische Thea-
ter in Orange seit 1869, Reinhardts «Sommernachtstraum» im Boboli-
Garten 1933) und flieBendem Mondschein («La partie de chasse» von
Coll¢ auf dem Heckentheater in Triesdorf) bis zum flackernden Lichte
von Fackeln, Branden und Feunerwerken («Les plaisirs de IIsle enchan-
tée» in Versailles 1664%, «Gotz von Berlichingen» von Goethe im
SchloBhofe von Heidelberg 1937). Es macht dabei wieder keinen we-
sentlichen Unterschied aus, ob wirklicher oder kiinstlich nachgeahm-
ter Mondschein mitspielt («Macbeth» von Shakespeare in Saint-Wan-

4 Vel Abb. 25
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24. Felsbergbuhne Luzern 1949: «Der Litz gwiinnt die Richt» von Cskar Eberle

Zeichnung von Hedwig Giger. Verbindung von natitlichen und dekorativen Elementen-
Links Musikpavillon, rechts Innenszene.

drille, Wilterlins «Sommernachtstraum» im Rietbergpark). Man kann
endlich vom Tage in die Nacht hinein spielen (Dritter Tag der «Plaisirs
de PlIsle enchantée» in Versailles 1664, Freilichttheater Hertenstein
seit 1909, «No-e-Wili» in Stein am Rhein 1924). Kiinstliche Beleuchtung
kann naturhaft behandelt sein und bei Bedarf auch auf geschlossenen
Plitzen die ndchtliche Stimmung mitspielen lassen (Romerbergfest-
spiele in Frankfurt). Selbst die Projektion von Wolken auf eine am
Ende der ansteigenden Waldbiihne errichtete Leinwand, vor der Rei-
ter als «Walkiiren» galoppierten, hat uns bei der Entfernung das Erleb-
nis der nichtlichen Stimmung nicht gestort, sondern im Gegenteil
noch gesteigert («Walkire» von Richard Wagner in der «Waldoper
Zoppot» 1934). Die kiinstliche Beleuchtung kann aber auch die Biihne
aus der Unigebung herausheben, und zwar wirksamer als blof3 mit Stilisie-
rung (Die groBen Gartentheater des Barock, die Opernfestspiele in
der Arena von Verona seit 1913, die «Domszene» in Goethes «Faust»
auf dem Harzer Bergtheater 1927). Der moderne Lichtvorhang wirkt
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25. Gartentheater in Versailles 1664: «Les plaisirs de I'Isle enchantée» Troisicme Journée.
Gemalte Dekorationsbithne mit barocker Theatermaschinerie und Feuerwerk

auf Insel im groBen Teiche.



26, Festspielbithne Marburg 1928.

Landschaftstheater mit stilisierter Raumbiihne und Rahmung.



bei nichtlichen Auffihrungen nicht so storend wie ein Theatervor-
hang. Auch kann das Er/ischen der Scheimverfer wirksam den Szenen-
schlufl bezeichnen («Die Freier» von Eichendorff im Rosengarten
in Bern 1948).

Die Akustik, die bei der Freilichtbiihne schon aus technischen
Griinden eine groB3e Bedeutung hat (Schallwand der antiken Theater),
kann als hervorragendes kiinstlerisches Mittel eingesetzt werden zur
Vorstellung ferner Ranme (Das Glockenlduten und BollerschieBen im
Barock und heute, Hornerklang und Hundegebell beim Heckenthea-
ter von Triesdorf, Schlachtgettse beim Festspiel in Sempach, die
Rufe und Echos der sich verfolgenden Liebespaare beim «Sommer-
nachtstraum» im Rietbergpark). Ebenso konnen natiirliche Gerdusche
verstarkt (Flatternde Fahnen als Windfang bei Schweizer Festspielen,
die Rufe der Nacht in Saint-Wandrille), ja sogar kosmische Ereignisse
kiinstlich angedentet werden (Donnerrollen durch Schieflen im Mittel-
alter und Barock, der FEinbau von riesigen Windmaschinen morgen).
[erborgene Musik kann gréf3ten Stimmungszauber austiben («Sommer-
nachtstraum» im Rietbergpark mit der Musik von Mendelssohn - Bar-
tholdy). Aber auch ins Spiel einbezogene Musik als Begleitung von Auf-
ziigen, Tidnzen und Liedern hat auf der Freilichtbithne viel groBere
Bedeutung wie im Innentheater (Mitspielende Musikanten im Mittel-
alter und Barock, Musikpavillon mit kostiimierten Spielern auf der
Felsbergbithne Luzern 1949). Dasselbe gilt fur den Gesang, der als
akustisches Mittel zur Lebendigkeit einer Freilichtauffihrung wesent-
lich beitragen kann (Volksschauspiele aller Zeiten).

2. DER SCHAUSPIELER

Das Wesen des Theaters ist die mimische Darstellung eines realen
oder bloB vorgestellten Geschehens vor Zuschauern. Im eigentlichen
Mittelpunkt des Theaters steht der Schauspieler. Er vermag durch
seine Verwandlung den Raum kiinstlerisch zu gliedern und im Zu-
schauer eine bestimmte Raumvorstellung zu erwecken, ohne dal} es
an und fir sich besonderer Biihnenzuristungen bediirfte. Wenn wir
den Schauspieler in unsern Zusammenhingen erst an zweiter Stelle
heranziehen, so liegt das in den im Vergleich zu unsern tblichen
Innentheatern andern technischen Voraussetzungen des Freilicht-
theaters.

Die Gesichtsmimik kann unter freilem Himmel nur zu einer beschei-
denen Anwendung kommen, es handle sich denn um einen ganz
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kleinen in sich geschlossenen Spielraum. Es ist nicht nur Verharrung
in einer Tradition, wenn im griechischen Theater auch nach der Los-
16sung vom Kult die Maske mit ihren starren tiberbetonten Gesichts-
ziigen beibehalten wird. Es ist nicht bloB «Theaterwissenschaft»,
wenn Karl Gotthilf Kachler bei seinen Inszenierungen antiker Dra-
men mit Basler Studenten seit 1936 die Masken wieder einfihrt.

Die Sprache kann im Freien nicht so differenziert werden wie im
kleinen bis mittelgroBen Innentheater. Zu ihrer Verstirkung dienten
in der Antike neben der Schallwand besondere Mundstiicke der Mas-
ken. In neuester Zeit hat man nicht sehr gelungene Versuche gemacht,
mit eingebauten elektroakustischen Schallanlagen und Mikrophonen
auch einem «Theater der Zwanzigtausend» jedes Wort verstindlich
zu machen («Dietrich - Eckart-Bithne» in Berlin seit 193646). Tra-
gender ist der Gesang, aber die tbliche Diktion der Singer lift
schon in geschlossenen Opernhiusern die Worte nur ungeniigend
verstehen.

Die mimische Korperbewegnung bekommt dafiir im Freien gegeniiber
dem iiblichen Innentheater geradezu ungeahnte Moglichkeiten in
bewegten Gdngen und getragenen Gesten (Das Theater der Antike, das
Misterienspiel des ausgehenden Mittelalters, das mimische Brauchtum
der Alpenlinder, das Spielen in groflen Spielriumen wie dem Platz
vor der Stiftskirche in Einsiedeln, dem SchloB3hof in Heidelberg oder
dem Rietbergpark in Ziirich in der Gegenwart). Der 7anz kann einer-
seits ein wirksames Mittel sein, Ginge und Gesten rhythmisch zu sti-
lisieren und damit vor Formlosigkeit zu bewahren (Theater der Pri-
mitiven, der romische Pantomimus, die Laienspiele von Martin Lu-
serke seit 1911 und Gottfried Haas-Berkow seit 191947). Auf der andern
Seite ist der Tanz als Einlage etwa bei der Darstellung von Volks-
festen gerade in den weiten Freilichtriumen von grofler Lebendig-
keit (Volksschauspiele aller Zeiten). Geschlossene Tanzspiele sind im
Freien angebracht, wenn sie nicht in den Formalismus des klassischen
Balletts versinken (Die Schule von Isidora Duncan, «Daphnis und
Chloé» von Gluck im Rietbergpark 1949). Die Massen wird man auf
der Freilichtbtihne nicht blof3 akustisch andeuten (Schlachtlirm in
Sempach 1886 aber in Verbindung mit Erscheinen von versprengten
Truppenteilen), auch nicht bloll am Rande aufstellen wie im Innen-
theater. Sie sind eine der grolen Moglichkeiten gerade des Freilicht-

4 Vgl. Abb. 27 — %8 Kutscher a. a. O. —— 97 Dsgl.
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7. Romisches Theater in Basel-Augst 1943:
«Der Kyklop» von Euripides mit Masken. Regieprobe der Hochschulbiihne Basel.



28. Freilichtbiihne unter den Linden, DieBenhofen 1908 :
«Goetz von Berlichingen» von Goethe.
Realistische Simultanbiihne mit Aufzugsrampe im Vordergrund
und drei Guckkasten im Hintergrund.



29. Freilichtbiihne unter den Linden, DieBenhofen 1908: «Gotz unter den aufstindischen

Bauern»., Kostiimskizze von August Schmid.

theaters, besonders wenn sie gefal3t in Gruppen von bewegten, nicht
statischen Choren (die chorischen Tinze der griechischen Orchestra,
die Tinzerinnen bei modernen Interpretationen antiker Dramen in
Syrakus) und bunten Aufziigen den Raum kinstlerisch gliedern und
einen wirksamen Gegensatz zum Einzelschauspieler darstellen (Das
Aufzugstheater der antiken Hochkulturen, die mimisch bewegten
Prozessionen des Mittelalters und des Barock, die Ttionfi der Renais-
sance, die Spektakelauffiihrungen Schikaneders, die Volksschauspiele
der Alpenlinder, die Schweizer Festspiele, «Fiesco» auf dem Romer-
berg in Frankfurt 1937, Hochzeitszug beim «Sommernachtstraum»
im Rietbergpark). Das /lebende Tier, auf welches das geschlossene Thea-
ter meist und mit Recht verzichtet, kann unter freiem Himmel dem
Schauspieler ein groB3er Helfer sein (Die Misterienspiele seit dem aus-
gehenden Mittelalter, die Trionfi der Renaissance, die Einziige, Tut-
niere und RoBballette des Barock, die oft verichtlich «Pferdekomo-
dien» genannten Freilichtspiele Schikaneders). Es kann einem Dra-
matiker wie Wilhelm von Scholz nicht hoch genug angerechnet wer-
den, wenn er sagt, dal} im Theater unter freiem Himmel ein heran-
stirmender Reiter oft mehr von der dramatischen Geladenheit einer
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Situation auszudriicken vermoge als Worte?®. So behaupten wir, dal3
Schillers «Tell» im Freien ohne Pferde nicht befriedigen kann. (Ver-
gleiche dagegen die Auffiihrungen in Kiilnacht am Rigi 1864, die
Tellspiele in Interlaken seit 1912, das Gastspiel der Altdorfer Tell-
spiele auf der Margaretheninsel in Budapest 1939.)

Das Kostiim muaB in Form und Iarbe dem bestimmten Spielraum ange-
palt sein und darf nicht gegen die plastische Erscheinung des Schau-
spiclers im dreidimensionalen Raume verstof3en. Die Verwendung der
tiblichen Theaterkostiime aus der Kleiderkammer mit ihren fir das
Rampenlicht bestimmten Farben und den wuchernden Details ver-
bietet sich von selbst. Schon die Griechen haben in den tiefliegenden
Biihnen ihrer riesigen Amphitheater den Schauspieler nicht nur durch
Maske und Kothurn erhoht, sondern ebensosehr durch die Betonung
der Vertikalen in den Kostiimen. Bei den mittelalterlichen Misterien-
spielen auf 6ffentlichen Plitzen betonte man, nicht allein aus Griinden
der Sinnfilligkeit, wichtige Personen durch Symbolfarben. Die Schwei-
zer Malerin Hedy Giger-Eberle lehnt sich nicht von ungefihr bei ihren
Entwiirfen fiir gegenwirtige Schweizer Volks- und Festspiele an heral-
dische Vorlagen an, deren Grofiflichigkeit und ungemischte Farben
den Schauspieler im Raume hervorheben. Es ist aber ein Unterschied,
ob ich vor griiner Landschaft spiele oder vor grauer Architektur, vor
dem weillen Marmor des romischen Theaters oder der roten Fassade
des «Romers», in dem blauen Himmelszelt oder den silbernen Stim-
men eines Buchenwaldes, im strahlenden Lichte der Sonne oder im
Zwielicht eines Haines, bei natiirlichem Lichte der Dimmerung und
Nacht oder bei kiinstlicher Beleuchtung.

3. DER ZUSCHAUER

Die mimische Darstellung eines dramatischen Kunstwerkes ist nicht
wirkliches Geschehen, sondern nur Spiel. Bei der Wahrung der Illu-
sion ist der Zuschauer aktiv beteiligt. Die im Innentheater vollzogene
Trennung von idealem Bithnen- und realem Zuschauerraum, dazu die
bildhafte Erginzung der Auffihrung durch Dekorationen, Maschi-
nen- und Beleuchtungstechnik, schraubt die Aktivitit des Zuschauers
auf ein Mindestmal} zuriick. Das Freilichttheater hebt die Trennung
der beiden Riume auf, indem es seine Biihne in den realen Raum

% Franz Gritzer, Wer dichtet fiir Freilichtbiihnen? In: «<DAZ» Berlin 15. 3. 1933.
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30. Kostimentwiirfe von Hedwig Giger fiir den 1I. Teil
des Bundesfeierspiels in Schwyz.

stellt. Ist damit die Idealitit der Buhne auch innerlich aufgegeben,
bedingt der Wegfall der duBern Rahmung auch den Wegfall der
Gleichnishaftigkeit des mimischen und dramatischen Kunstwerkes?
Die duflerlich vollzogene Trennung von Bithnen- und Zuschauerraum,
die Bithne und ihre Technik sind keine kiinstlerische Voraussetzung,
sondern nur Hilfsmittel, um die Illusion des Zuschauers zu fordern.
Das Freilichttheater kann ohne eigentliche Bithne einen gegebenen,
von Architektur begrenzten oder freien Raum bespielen. Es kann
aber auch durch eine Stilbithne sich von der umgebenden Wirklich-
keit abheben, ohne diese aber damit aufzuheben. Bestehen bleibt also
der reale Raum und das freie Licht. Das Freilichttheater kann end-
lich nachts mit kiinstlicher Beleuchtung die Wirkung des freien Lich-
tes ausschalten, bestehen bleibt immer der reale Raum. Da das dra-
matische und mimische Kunstwerk auch ohne duflere Trennung vom
Zuschauerraum und Spielplatz besteht, so wird beim Freilichttheater
mit dem Wegfall der duBlern Rahmung nur mehr Aktivitit vom Zu-
schauer verlangt, die beim ginzlichen Wegtfall der Bithne und ihrer
Technik ein Maximum erreicht. Der Regisseur kann die Illusion nur
insofern unterstiitzen, als er den Forderungen eines Freilichttheaters
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in Bihne, Auffihrungsstil und Spielplan kiinstlerisch gerecht wird,
sich in jeder Beziehung an die gegebene Ortlichkeit anpaB3t und auf
diese Weise von vorneherein nicht gegen die Illusion des Zuschauers
verstof3t. In letzter Hinsicht kommt es aber auf den Zuschauer an,
ob er die Kraft besitzt, bei der Aufnahme des dramatischen und mimi-
schen Kunstwerks den Bithnenraum trotz seiner realen Erscheinungs-
form in einen idealen zu verwandeln und damit die innere Gleichnis-
haftigkeit der Auffithrung zu wahren. Die kiinstlerische Existenzfrage
cines jeden Freilichttheaters hingt also von der Illusionskraft des Zu-
schauers und nicht von der realen Erscheinungsform der Bithne ab.
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31. Freilichttheater Hertenstein 1909.

Eingliederung cines amphitheatralischen Zuschauerraumes
in bestehenden Kastanienhain.
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32. Tivoli-Theater in St. Georg, Hamburg 1829. Zecichnung von J. W. Vos.
Mischform: Dic Zuschauer sitzen zwar im Freien,
aber die Buhne ist vollstindig gedeckt und mit Kulissen und Soffitten verschen.



33.und 34. «Carri di Tespi» im Aufbau. Wanderbiihne des «Dopo lavoro»
der zwanziger und dreiliger Jahre des 20. Jahrhunderts.
Mischform: Eine vollstindig gerahmte Illusionsbithne mit Rundhorizont wird mit Auto-
cars von Ort zu Ort gefahren und im Freien aufgestellr.




Die Sonderart des NNaturtheaters

Kutscher driickt zwar ganz klar aus, dal} jedes Naturtheater ein
Freilichttheater sei. Wenn er aber behauptet, dall nur ganz wenige
Freilichttheater Naturtheater seien, die meisten das Gegenteil??, so
konnte dies dahin verstanden werden, als ob das Naturtheater einen
Gegensatz zum Freilichttheater darstelle. Das Naturtheater ist jedoch
nur eine Sonderart des Freilichttheaters und kein Gegensatz. Wenn
wir die Wesensform des Freilichttheaters bestimmen durch seine Lage
unter freiem Himmel, die riumliche Einheit von Bithnen-und Zu-
schauerraum und den durch diese Voraussetzungen bedingten stilbe-
stimmenden Einflul} des freien Lichtes und des realen Raumes, haben
wir damit auch ganz allgemein die Wesensform des Naturtheaters
bestimmt. Seine Sonderart zeigt sich darin, daB3 nicht das freie Licht
an sich und der reale Raum an sich seinen Stil bestimmen, sondern
gewissermallen die atmosphirischen Schwingungen, welche der reale
Raum und das freie Licht erzeugen, und welche die Seele eines beson-
ders eingestellten Menschen als Naturstimmung empfindet. Das Natur-
theater unterscheidet sich also von den Freilichttheatern fritherer
Epochen nur durch eine andere Einstellung zum realen Raume und
zum freien Lichte. Wie sollen wir demnach in einer Zeit, wo diese
besondere Einstellung der Seele zur Natur nachgewiesen werden kann,
auf Grund der Bithne und des Auffihrungsstiles allein bestimmen,
ob eine Beziehung zur Natur vorhanden ist oder nicht!

Sehen wir einmal ab von jenen Biithnen unter freiem Himmel, die
gerahmt und vollstindig gedeckt sind wie das «Tivolitheater» und
der «Carro di Tespi». Die Zuschauer sitzen zwar im Freien, das Tages-
licht und der Mondschein mégen ab und zu in diese Guckkasten
hineinblicken, der Rahmen mag vielleicht einmal gesprengt werden,
aber sonst unterscheiden sie sich nicht von den Innentheatern®’. Aus-
gesprochene Freilichttheater, ob sie ohne eigentliche Bihnenzuriistung
oder mit technisch mehr oder weniger komplizierter Biithne arbeiten,
ob bei Tageslicht oder kiinstlicher Beleuchtung, ob mit oder ohne
Beriicksichtigung der vorhandenen Naturstimmung, werden einen
Al-fresco-Stil anwenden in Spiel und Kostiim, werden den grofBen
Raumverhiltnissen Rechnung tragen durch vermehrte Verwendung
von Massen, werden in Gruppierungen malerisch-plastische Effekte

——

9 Kutscher a. a. O. — 50 Vgl Abb. 32, 33 u. 34
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betonen, mit Reigen, Tanz, Lied und Pantomime den Dialog hiufig
unterbrechen, kurz alle Freilichtauffihrungen werden die Forderun-
gen zu erfiillen suchen, die das freie Licht und der reale Raum an
sie stellen. Erst wenn wir das dritte Element des Freilichttheaters,
den Zuschauer, in die Betrachtung einbeziehen, kérnzn wir die Son-
derart des Naturtheaters erkliren.
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35. Freilichtbithne an der Franziskanern ILuzern 1947:
«Mirakel» von Oskar Eberle. Zeichnung von Hedwig Giger.
Verbindung von gegebenen architektonischen und natiirlichen Elementen
mit Spielpodium und Dekoration,
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Die Rolle der Naturstimmung

Bei der Auslosung der 1llusion in der Seele des Zuschauers spielt
beim Naturtheater die Naturstimmung eine grofe Rolle, wobei ihre
Macht im Zwielichte des Waldes, in der Dimmerung und Nacht viel
groBer ist wie bei vollem Tageslicht. Die Seele des Zuschauers
nimmt gleichzeitig die Schwingungen in sich auf, welche der natiir-
liche Raum in seiner Lebendigkeit und die Auflihrung auslésen. Das
Primire ist dabei die Naturstimmung, die man auch ohne die Auf-
tithrung empfindet.

Der Idealfall und damit letztes kinstlerisches Ziel des Naturthea-
ters ist erreicht, wenn Dichter und Spielleiter Werk, Auffithrung und
Biihne von vorneherein auf eine besondere Naturstimmung angelegt
haben. In diesem Falle besteht das aufgetithrte Werk nicht in sich
selbst, sondern lebt erst mit der Naturstimmung. Bs ist gewisser-
mafBlen Vorwand, die Naturstimmung kiinstlerisch zu gestalten, in-
dem es sie einfingt und ihr beim Zuschauer eine bestimmte Richtung
gibt. Aut diese Weise witd die Naturstimmung ihrer Zufilligkeit ent-
kleidet. Beide seelischen Erlebnisse sind in volle Deckung gebracht.
Ein praktisches Beispiel dieser Richtung ist «Die Fischerin, ein Sing-
spiel. Auf dem natiirlichen Schauplatz zu Tiefurt vorgestellt» 17825L

Gleiche Wirkung wird erzielt, wenn ein begabter Spielleiter ein
dramatisches Kunstwerk, das in sich selber besteht, derart auf eine
Naturstimmung anlegt, daB3 diese die Illusion des Werkes noch ver-
stirkt. In der Seele des Zuschauers durchdringen sich dann die beiden
an und fir sich unabhingigen Erlebnisse. Die Naturstimmung steigert
die Illusionskraft, die nun ihrerseits die reale Welt der Biihne in eine
bedeutsame verwandelt und damit auch die Naturstimmung zum
Gleichnis des Kunstwerkes macht. Dies verlangt aber eine Anpas-
sungsfihigkeit des Werkes an den bestimmten Spielort und kann auch
bei deren Vorhandensein nie geschehen ohne gewisse gewaltsame
Eingriffe in das Kunstwerk, das ja gar nicht auf eine besondere Natur-
stimmung hin geschrieben wurde. Sein innerer Gehalt wird vielmehr
neugestaltet in der Naturstimmung. Vollendete Beispiele dieser Rich-
tung haben wir bei den Inszenierungen von Maurice Maeterlinck in
der romantischen, halbverfallenen Abtei von Saint-Wandrille in der

51 Vgl. Goethes siimtliche Werke. Jubiliumsausgabe 8. Bd. S. 69f., sowie Hans
Gerhard Griif, Goethe iiber seine Dichtungen. 3 Teile. 3. Teil Bd. IT S. 614f.
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Normandie: 1909 «Macbeth» von Shakespeared?, 1910 «Pelléas et Mé-
lisande» von Maeterlinck®3,

Diese bedeutsame Beziehung von der Naturstimmung zum Drama
und seiner mimischen Darstellung stellt der Zuschauer, der empting-
lich ist fir Naturstimmung, unwillkiirlich her, auch wenn weder der
Verfasser noch Spielleiter Werk, Auffithrung und Biihne auf eine
besondere Naturstimmurng hin angelegt haben, wie es etwa das Er-
lebnis von Oberammergau erweist. Weder die Passionsspiele noch die
Biithne unter freiem Himmel sind aus Naturschwirmerei entstanden,
nur versuchte man, im Auflihrungsstil gewisse Forderungen des rea-
len Raumes und des freien Lichtes zu ertiillen. Im 19. Jahrhundert
brachte man aber unwillkiirlich den Gebirgshintergrund der Biithne
in eine bedcutsame Beziehung zum Passion des Herrn. Und der Auf-
fihrungsstil, welcher, abgesehen von der mit Kulissen versehenen
Mittelbiihne, von Anbeginn an auf das freie Licht und den realen
Raum hin eingestellt war, erleichterte die lllusion. Wenn wir die vielen
Aufsitze, die im 19. Jahrhundert iiber die Passionsspiele von Obet-
ammergau geschrieben wurden, durchgehen, so wird immer wieder
als Hauptreiz der Auffihrung die feierliche Stimmung erwihnt,
die vom Gebirgshintergrund ausgehe und die Lirhabenheit des dar-
gestellten Stoffes in weitestem Male unterstiitze®t. Damit wird aber
die Naturstimmung Gleichnis des Passion und ihre Zufilligkeit inner-
lich iberwunden. Ahnlich ist es bei den nationalen Freilichtauffithrun-
gen der Schweiz seit dem spiten 18. Jahrhundert. Der autgeschlossene
Zuschauer empfindet hier, wo es sich zunichst auch um nichts ande-
res handelte als urspriingliches Freilichtspiel in der Landschaft ohne
Beziehung zu ihr, auf einmal den harmonischen Zusammenklang der
heimatlichen Natur und des dargestellten vaterlindischen Stoffes. So

52 (Georgette Le Blanc-Maeterlinck, «Macbeth» a Saint-Wandrille. In: «Figaro» Paris
1909, 4 sept. — Adolphe Brisson, «Macbeth» a 1.’Abbaye de Saint-Wandrilie. In: «Le
Temps» Paris 1909, 6 sept. — Gaston Sorbets, «Macbeth» 4 L’ Abbaye de Saint-Wandrille.
In: «llustration théatrale» Paris 1909, 28 aout. — Abb. 36 u. 37.

8 Georges Bourdon, A 1’ Abbaye de Saint-Wandrille: Pelléas et Mélisande. In: «Le
Théatre» 13eme année Paris 1910, No 283.

8 Eduard Devrient, Das Passionsspiel im Dotfe Oberammergau in Oberbayern. In:
«Ill. Ztg.» Leipzig 1850 2. Nov. — Das Passionsspiel in Oberammergau. Berichte und
Urteile iiber dasselbe ... gesammelt und hrsg. von Martin Deutinger, Miinchen 1851.
ITI. Bd. S. 1off,, V. Bd. S. 175, 220, 328, 348, 439. — [L.udwig Clarus, Das Passionsspiel
Oberammergau. 2. Aufl. Miinchen 1860 S. 86f.,99. — Otfo Frick, Das Passionsspiel in
Oberammergau. Berlin 1871 S. 12. — W. Dubbers, Das Oberammergauer Passionsspiel ..
Frankfurt 1872 S. 20. — Kar/ Bartsch, Das Passionsspiel in Oberammergau. In: «Unsere
Zeit» Neue Folge VIII. Jg. Leipzig 1872 S. 128, — , sowie Abb. 38.
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36.und 37. Théatre de I’Abbaye Saint-Wandrille 1909: «Macbeth» von Shakespeare
in der Bearbeitung von Maeterlinck

fiir Park und Innenriume seines normannischen Besitztums.




38, Passionsspielbiihne Oberammergau 1851.
Verbindung von Freilicht- und Guckkastenbiihne.

39. Passionsspielbiihne Lumbrein 1881.
Der Zug nach Golgatha fithrt von der Guckkastenbiihne
iiber die Alp und wieder zuriick.




bekommen auch Schikaneders Spektakelstiicke gerade durch das Spie-
len im natiirlichen Gelidnde ihren besonderen Reiz, und spitere Nach-
ahmungen versuchen, in Bithne und Auffihrungsstil die Naturstim-
mung mehr wie bisher zu berticksichtigen.

Nur so ist es zu verstehen, dafl Oberammergau und die Schweizer
Festspiele einen so groBen Einflul ausiiben aut die Entwicklung des
Naturtheaters. Damit kommen wir aber zu unserem Ausgangspunkt
zuriick. Das dritte Element, das tiber Bithne und Auffihrungsstil
hinaus die Sonderart des Naturtheaters erklirt, liegt in einem seeli-
schen Vorgang des Zuschauers beschlossen, der unwillkiirlich Natur-
stimmung, Werk und Auffihrung miteinander in Beziechung bringt
und zwar in eine bedeutsame.

Wesentlich ist dabei die Naturstimmung und nicht die Natur an
sich. Nicht Baum und Wiese an sich, nicht das natiirliche Licht an
sich, nicht die Landschaft an sich machen das Wesen des Naturthea-
ters aus, sondern die Atmosphire der Natur, die sich zusammensetzt
aus Lichterscheinungen, To6nen, Farben, Formen, Geriichen und Be-
wegung, was eben ein dafiir empfinglicher Mensch als Naturstim-
mung empfindet. Diese Naturstimmung wird im freien Gelinde am
grofiten sein. Sie ist aber nicht an die Landschatt gebunden und kann
noch wirken vor Architektur, besonders in der Dimmerung und
Nacht, wenn die strengen architektonischen Linien verwischt werden,
wenn zu grelles Scheinwerferlicht vermieden wird, wenn Bdume und
Gebiisch die Architektur beleben und der Blick des Zuschauers viel
Himmel umfaBt.

So gentigen ein paar Striucher und Baume, das Mondlicht und
der helle Himmel der Provence, der Wind, der den klassischen Ge-
windern Leben einhaucht, das Leuchten der Patina, welche die Natur
Uber die Architektur hingeworfen hat, das Schreien der Nachtvigel
im verfallenen Gemiuer und die Stille der siidlichen Nacht, das rémi-
sche Theater von Orange trotz der gewaltigen Bithnenmauer als Na-
turtheater zu empfinden®d. So erreichen auch die SchloBfestspiele in
Heidelberg, wenn sie die gegebene Naturstimmung ins Spiel einbe-
ziehen, groBte Witkung. Der «Sommernachtstraum» im alten halb-
zerstorten SchloBhofe wurde uns zum Mirchen der Sommernacht,

5 GustaveLarroumot, Au Théitre d’Orange. In: «l.a vie contemporaine». Paris

1804. — FEluzard Rogier, Au Théitre d’Orange. In: «Nouvelle Revue Internationaley.
aris aout 1892, — Jean Carrére, Le Théitre antique d’Orange. In: «Revue hebdomadaire».
aris aout 19o2. — Léopold L.aconr, 1a tragédie grecque au Théitre d’Orange. In: «La

evue de Paris» 1902, sowie Abb. .
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die Nachtszenen des «Gotzy» zu unvergeBlichem Erlebnis, gerade weil
die wirkliche Naturstimmung die 1llusion des Spiels erhéhte. Ruinen,
altes Gemiuer, bei denen die Natur die Architektur iiberwuchert hat,
fangen im Mondlicht, bei natiirlichem Licht von I'ackeln und Brin-
den, aber ebenso bei naturhaft behandelter kiinstlicher Beleuchtung
ein geheimnisvolles Leben an. Wohl das eindringlichste Beispiel dieses
Zusammenklangs von Ruinen- und Naturstimmung bietet die erwihn-
te «Macbeth»-Auftihrung in Saint-Wandprille, wo die Naturstimmung
sogar bis in die Innenriume nachwirkt: Das Zuschlagen von Fen-
stern und Tiren durch den Nachtwind, das Flackern der Kerzen und
Fackeln, der knarrende Boden und der Wind im Kamin, das Gekrichze
der «Kiuzchen» und die gespenstischen Schatten, die das «Mond-
licht» durch die Fenster wirft, verdichten die Stimmung ins Uner-
mefBliche.

Ja bei mehr oder weniger geschlossenen architektonischen Plitzen
ist in der Dimmerung und Nacht das Einfangen der Naturstimmung
durchaus moglich. Wenn auf dem Markusplatz in Venedig eine ganze
Biithnenstadt errichtet wird ohne Beziehung zur umgebenden Archi-
tektur, wenn man auf dieser Bithne die «Cavalleria rusticana» bei
tagheller Beleuchtung spielt®, so handelt es sich hier um nichts ande-
res als ein «Opernhaus ohne Dach». Wiirde aber aut demselben Mar-
kusplatz in der Dimmerung und der Nacht eine Ecke des Platzes
als natiirliche Szene benutzt und aus den vorhandenen Gebiuden
herausgespielt, dazu Mondlicht, das leise Aufschlagen der Wellen an
den Stufen des Dogenpalastes, der ferne Gesang der Gondolieri, der
warme Nachtwind, wiirde ein Werk auf diese Nachtstimmung ange-
legt, so miiiten wir auch hier von einem Naturtheater sprechen.

Es mul} nachdriicklich darauf hingewiesen werden, dal3 die Natur-
stimmung, welche ins Spiel einbezogen wird, das Naturtheater in
erster Linie charakterisiert, und nicht die blofle Verwendung eines
natiirlichen Gelindes. Erst der Beleuchtungstechnik nach dem Welt-
krieg ist es gelungen, die nichtliche Stimmung, welche auch einem
architektonischen Platz eigen ist, zu verdringen, um aber bei Bedarf
die wirkliche Nachtstimmung ins Spiel einzubezichen.

Wenn Delamare®? die Rémerbergfestspiele ganz bewuBt als « Archi-
tekturtheater» gegen das «Naturtheater in der freien Landschaft» stellt,

8 «Pailasse» et «Cavalleria rusticana» sur la Place Saint-Marc 4 Venise. In: «Figaro»
Paris. 19 juillet 1928, Corsi a. a. O. S. 216ff. (mit Abb.).

57 Vortrag, gehalten im Rahmen einer Propaganda-Veranstaltung der deutschen
Reichsbahn fiir die Romerbergfestspiele mit Lichtbildern in Paris am 5. Juli 1935.
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wo die Gewalt der Naturstimmung das Biihnengeschehen oft er-
driicke, wenn er «in dieser Unabhingigkeit von der dullern Natur-
stimmung den kiinstlerischen Vorrang ecines solchen Theaters» er-
blickt, so weist auch er darauf hin, daf} es jederzeit méglich sei, die
gegebene Nachtstimmung ins Spiel einzubeziehen. Und es ist in der
Tat bezeichnend, daBl in Frankfurt gerade jene Szenen, etwa des
«Florian Geyer» und des «Fiesco», welche in der Nacht spielen oder
als Nachtszenen motiviert werden konnen, grof3te Wirkung erzielen,
wihrend die Darstellung des Osterspazierganges im «Faust» doch
sehr problematisch bleibt.

Fritz Budde, der Schopfer der Marburger Festspielbithne, setzt
ebenso bewufBit den «echten Raum, den Architektur und plastische
Werke selber bilden gegen den natiirlichen» und folgert daraus, daf3
sein Theater auch umwandet werden konne, ohne in seiner Wirkung
wesentlich verindert zu werden®. Wenn Budde damit theoretisch
seine Biithne aus der Gruppe der Naturtheater, ja der Freilichttheater
Uberhaupt herausnimmt, so sind praktisch die groBen Erfolge seiner
Inszenierungen, etwa der romantischen Lustspiele Shakespeares oder
des «Kithchens von Heilbronn» nicht zuletzt verursacht durch die
verdichtete Naturstimmung der Dimmerung und Nacht, wie wir es
selber erlebten, und wie sie Budde in seinen Regieplinen instinktiv
auch voll ausschopft®®. Besser hat das Problem der Kolner Theater-
wissenschaftler Carl NieBen erfal3t. Er will mit seiner architektoni-
schen Gliederung von «Thingplitzen», deren Vorliufer er in gewisser
Hinsicht in Buddes Schépfung sieht, die Naturstimmung nicht ver-
dringen, sondern dem freien Gelinde nur einen weihenden Sinn
geben®0,

Im Juni 1935 sahen wir in Paris auf dem Platz der «Notre-Dame»
eine Rekonstruktion des «Vrai mistere de la passion» auf dem «mit-
telalterlichen Simultantheater von Valenciennes». Die Naturstimmung,
die gerade auf diesem weiten Platze in der Dimmerung und Nacht
sehr grof sein kann®l, trat zunichst voéllig zuriick. In der Szene des
Karfreitagsmorgen wurde sogar mit einfachsten szenischen Vorgin-
gen eine Art Morgenstimmung erreicht. Die Olbergszene jedoch

8 Vgl. Fritz Budde, Guckkasten-, Freilicht-, deutsche Bihne. In: «Bausteine zum
deutschen Nationaltheater», Berlin 1934. (Febr.).
% Vgl. Abb. 26
80 Carl Niefien, Thingplitze als Spielplitze der Nation. In: «Blitter der Staatsoper»
tesden 1933/34. No. 13, sowie «Koln, Ztg.» 1934, 14. April.
81 Vgl. Abb. 40.
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wurde uns gerade durch das Mitwirken der Nachtstimmung zu tief-
stem Erlebnisse und blieb die einzige Viertelstunde des Abends, wo
wir tiber das Gefiihl einer bloB wissenschaftlichen Rekonstruktion
des mittelalterlichen Spiels hinwegkamen: Die grellen Scheinwerfer
sind erloschen. Der illusionsstorende Gegensatz der den Platz seitlich
rahmenden Hiuser und der verdichteten mittelalterlichen Simultan-
btihne mit ihren Schauplitzen ist durch die Dunkelheit aufgehoben.
Der offene Platz mit seinen vielen Biumen, seinem weiten Horizont
ist in ein geheimnisvolles Dunkel zurlickgetreten. Nur eine schmale
weille Gestalt leuchtet unten auf dem kleinen Hiigel der Bihne aus
der Finsternis. Es ist Christus, der mit dem Willen Gottes ringt. Der
unendliche nichtliche Raum ist zum Gleichnis geworden der Einsam-
keit des Gottessohnes, die himmelragende Masse der «Notre-Dame»
Symbol des Willen Gottvaters. Unheimlich rauscht es in den Biumen,
und Mondlicht und ziehende Wolken werfen gespenstige Schatten
tber die Szene. Der Wind wihlt in den Haaren und dem weiten
Gewande des vor der Macht seines Schicksals zusammenbrechenden
Christus. Da erscheint plotzlich ganz oben am schwarzen Turm wie
eine Vision der trostende Engel, und aus der Nacht kommen die flak-
kernden Lichter der von Judas angefithrten Hischer.

Bei diesen nichtlichen Architekturtheatern unter freiem Himmel
kénnen natiirlich solche Einbeziehungen der Nachtstimmung zuriick-
treten. Allerdings ist festzustellen, dafl die Nachtstimmung immer
unbewult als feierliche Atmosphire in der Seele des Zuschauers mit-
schwingt und ihn zu besonderer Empfingnisbereitschaft vorbereitet,
auch wenn taghelle Beleuchtung angewandt wird. Umgekehrt ist es
bei der heutigen Beleuchtungstechnik moglich, auf einem Naturthea-
ter in der freien Landschaft die Darstellung von Innenrdumen ohne
storende Kulissen glaubhaft anzudeuten, wie es Erich Papst im Harzer
Bergtheater bei seiner Faust-Inszenierung, etwa bei der Dom-Szene,

mit Erfolg versucht hat®2. Die Uberginge sind also heute noch flie-
Bende.

82 Temperas und Photographien im Besitze von Intendant Erich Papst (z. Zt. Miin-
ster in W.), ausgestellt auf der Faust-Ausstellung in Braunschweig 1929: «Faust auf der
Biihne. FFaust in der bildenden Kunst. Zur Jahrhundertfeier der Urauffithrung des ersten
Teiles in Braunschweig, veranstaltet von der Landeshauptstadt Braunschweig und der
Goethe-Gesellschaft». Bearbeitet von Carl Nieflen, Katalog No 1449/1456.
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40. Passionsspielbithne vor Notre-Dame Paris 1935:
«Le vrai mistere de la passion» von Arnould Gréban. Verbindung von Podiumbiihne
nach dem Vorbild der Simultanbiihne von Valenciennes (1547) und nichtlichem Platz.

41. Freilichtbiihne am Briickenkopt von Eglisau 1927.
Verbindung von plastischer Dekorationsbiihne, Stadt und Landschaft.




42. Ausschnitt der Freilichtbiihne Einsiedeln 1935:

«Das grolle Welttheater» von Calderon, Blick aus den Arkaden auft die Konigsgruppe.

Nichtliches Architekturtheater in gegebenem Raume,




Naiur- und Landschaftstheater

Die Naturstimmung kann eine bloB} dullere sein, wie sie Dimme-
rung und Nacht, Waldeszwielicht und Mondschein, ziehende Wolken
und Sduseln des Windes, flatternde Fahnen und ferne Musik erzeugen.
Sie kann aber gleichzeitig eine innere sein in der Stimmung, die von
einer charakteristischen Landschaft ausgeht und mit der Landschaft
auch die zu ihr geh6renden Menschen erfal3t. Diese innere Landschafts-
stimmung wiederum ist genau so vorhanden in der freien Landschaft
oder in antiken Theaterruinen, in offenen SchloBhofen oder auf offe-
nen, aus dem landschaftlichen Bewulitsein einer bestimmten Gegend
gestalteten architektonischen Plitzen; ja eine leise Nachwirkung laB3t
sich sogar auf geschlossenen sommerlichen Festspielplitzen verspiiren.
Die klassischen Tragddien in Orange, die «G6tz- und Sommernachts-
traum»-Inszenierungen in Heidelberg sind Auffihrungen eines Land-
schaftstheaters, wihrend beim Erlebnis des «Florian Geyer» in Frank-
furt das Gesicht der Main-frinkischen Landschaft dem innerlich auf-
geschlossenen Besucher wenigstens ab und zu auftaucht.
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43. Festspielbithne Truns 1924. Zeichnung von August Schmid. Plastische Dekorations-
bithne von Albett Isler in Verbindung mit der historischen Landschaft.
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Die Bedentung des nenern Naturgefiibls

Das seelische Empfinden einer Naturstimmung, die kosmische Ver-
bundenheit mit einer Landschaft, die bedeutsame Vergleichung von
Naturstimmungen mit seelischen Erlebnissen setzen ein Naturgefiihl
voraus, wie es sich erst im Verlaufe des 18. Jahrhunderts entwickelt
und nach Mitte des Jahrhunderts durchgehend vorhanden ist. Das
Naturtheater kann also nur von dieser Seite her endgiiltig historisch
testgelegt und wesentlich bestimmt werden.

Wenn Willy Flemming in seiner Untersuchung tiber den «Wandel
des deutschen Naturgefiihls vom 15. zum 18. Jahrhundert%y nach-
weist, dal3 sich der Mensch im 15. und 16. Jahrhundert zum ersten
Mal als auBlerhalb der Natur stehend empfindet, Mensch und Natur
gleichwertig nebeneinander stehen, ohne daf3 aber «Leben in der Na-
tur und Erleben des Herzens, Stimmung draulen und Gefiihl drinnen»
ineinander iibergehen, so ergibt sich fiir unsere Zusammenhinge ein
Zwiefaches: Ein Naturtheater in unserem Sinne ist weder in dieser
Zeit noch vorher moglich. Immerhin mul} festgehalten werden, dal3
der Toten-, Vegetations- und Fruchtbarkeitskult der primitiven Zeit
meist in der freien Natur vor sich geht. Damit tragen die kultischen
Spiele, wie sie sich im Volke in oft christlicher, oft nationalpolitischer
Verkleidung erhalten, durch ihre Gebundenheit an die Abhaltung
unter freiem Himmel wesentlich dazu bei, daB das Naturtheater so
schnell an Boden gewinnt. Die Einstellung zur Natur wird einfach
in modernem Sinne umgewertet.

Im 17. Jahrhundert schwingt sich der Mensch zum Herrscher tiber
die Natur auf. Am besten kommt dieser auch die Natur umfassende
Machtwille des Barock im Garten der Zeit zum Ausdruck. Mit dem
Material von Baum und Hecke, Wasser und Erde erbaut sich das
Barock architektonische Riume im Freien, zu denen auch die modi-
sche Kulissenbiihne gehort. Selbst in der Einbeziehung der fernen
Landschaft in die Perspektive des Gartens zeigt sich die angestrebte
Bezwingung der Natur. In diesem Sinne erkliren sich die Hecken-
theater und das Gartentheater von Buen-Retiro und seine Nachliufer,
die ein Stiick wirklichen Gartens in den Rahmen der Guckkasten-
biihne spannen.

83 Willy Flemming, Der Wandel des deutschen Naturgefiihls vom 15. zum 18. Jahr-
hundert. Halle 1931.
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44. Freilichtbiihne in Grafenwerth-Diisseldorf 1851. Szenen aus dem 17. Jahrhundert wer-
den von Kiinstlern des «Diisseldorfer Malkastens» {iber eine ganze Landschaft hin gespielt.

45. Festspielbithne Sempach 1886. Verbindung von schlichter Podiumbiihne
mit der historischen Landschaft.




46. Festliches Wassertheater auf dem Luzernersee 1932:
Ankunft der Waldstitte an der 6oo Jahrfeier des Eintrittes Luzerns
in den Bund der Eidgenossen. Gemilde von Hans Ziircher.
Die ganze Seelandschaft wird ins Spiel ecinbezogen,
das auf dem Kapellplatz seine Fortsetzung findet.



Im 18. Jahrhundert dndert sich die Einstellung des Menschen zur
Natur von Grund auf. England tiberwindet Ende des 17. Jahrhun-
derts den Absolutismus des Barockzeitalters und wird fiir das Fest-
land das Ideal dulerer und innerer Freiheit und damit kulturelles Vor-
bild. Von England geht die Aufklirung zuerst aus und bringt in
ihrem Gefolge dieses neue Gefiihl {iir die Natur und die Nattrlich-
keit, wie es vor allem in der englischen Landschattsdichtung und dem
englischen Garten verkorpert wird. Hauptvermittlerin wird die
Sehweiz, wo dieses Naturgefithl durch Albrecht von Haller und Jean-
Jacques Rousseau seine bestimmte Richtung bekommt, mit der I.and-
schaft der Alpen auch die organisch zu ihr gehorenden Menschen
umfal3t und tber die Grenzen des Landes zur Weltgeltung vorstoBt.
In dieser Zeit mulite denn auch das Naturtheater entstehen, zumal
die Uberlieferung des Freilichttheaters trotz der barocken Innenbiihne
nie vollig abgebrochen war und durch die Wiederentdeckung des
Volkstums auch das Volkstheater unter freiem Himmel zu ncuem
Leben erwachte. Damit setzt gleichzeitig die Geschichte des neuerr
Freilichttheaters ein, deren Hauptantrieb das neue Naturgefiihl bleib.
auch wenn am Rande naturfremde Formen entwickelt werden wie
das «Tivolitheater», der «Carrodi Tespi», das «Opernhaus ohne Dach».

Die Geschichte des neuern Freilichttheaters erscheint zwar auf den
ersten Blick undurchsichtig und ohne groflere Zusammenhinge. Im
Laufe unserer Forschungen haben sich jedoch vier Gruppen bilden
lassen. Wir konnen eine Entwicklung verfolgen, die sich aus dem
Freilichttheater-Erbe der Alpenlinder herausbildet, eine andere, die
ihre Anregung der Wiederentdeckung antiker Theaterruinen verdankt,
cine dritte bei den Festen der hofischen Gesellschatt des spitern 18.
Jahrhunderts, die vor allem in den Kiunstlerfesten des 19. und zo.
Jahrhunderts eine Fortsetzung findet, eine vierte in den Vorstadt-
theatern des spitern 18. und des 19. Jahrhunderts. Diese vier Gruppen
kénnen in zwei groBBen Entwicklungsreihen zusammengefal3t werden,
die sich zwar beriihren, aber in sich geschlossen erscheinen. Auf der
einen Seite finden wir Freilichttheater in der Landschaft, und zwar
in der freien Natur oder vor architektonischem Hintergrund. Ihre
Entwicklung geht immer Hand in Hand mit der nationalen Erhebung
einer Landschaft oder eines Landes. IThr Rahmen bleibt die national be-
stimmte Landschaft, auch wenn sich spiter der Spielplan weitet. Es
sind nationale Landschaftstheater, welche an die barocken Freilichttheater
anschliefen und aus dem Erbe des griechischen Nationaltheaters zeh-
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47. Japanesenspiele Schwyz 1947: «Vivelun Taikun» von Oskar Ebetle,
Zeichnung von Hedwig Giger. Verbindung von mimisch bewegten Aufziigen mit Spiel
auf Podium unter freiem Himmel.

ren%%, Auf der andern Seite finden wir Freilichttheater in Giirten, die
sich aus den Gartentheatern des Barock und Rokoko entwickeln und
ohne deren Vorhandensein nicht zu denken sind. Es sind Gartentheater,
bei denen das Naturgefiihl im allgemeinen eine Rolle spielt. Eine Aus-
nahme fiir immer bilden die «Tivolitheater», wo nur die Zuschauer im

Freien sitzen.

8 Vegl. a. Edwmund Stadlcr, Das Theater im Freien. (Zur internationalen Ausstellung
in Frankfurt a. M.) In: «Theater der Welt». Hrsg. von Carl Nieflen unter Mitwirkung
von Edmund Stadler. 1. Jg. Amsterdam 1937 No. 9: Sonderheft «Theater im Freien».
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Das Freilichttheater ist charakterisiert durch seine Lage unter
freiem Himmel, die riumliche Einheit von Bithnen- und Zuschauer-
raum und den durch diese Voraussetzungen stilbestimmenden Ein-
flul} des realen Raumes und des freien Lichtes. Bei der Wahrung der
[usion ist der Zuschauer aktiv beteiligt. Dasselbe gilt fiir das Natur-
theater. Seine Sonderart liegt in der Einbeziehung der Naturstimmung,
die aber keineswegs an die freie Natur gebunden ist. In letzter Hin-
sicht kommt es jedoch auf den Zuschauer an, der unwillkiirlich Natur-
stimmung und Auffithrung in eine bedeutsame Beziehung bringt, auch
wenn weder Dichter noch Spielleiter ihr Werk auf eine Naturstim-
mung hin angelegt haben. Dazu bedarf es aber eines besondern Natur-
gefithls, wie es erst nach dem Ende des Barock sich zu entwickeln
beginnt. Das dltere Freilichttheater hat keine Beziehung zur Natur-
stimmung und reicht vom Urtheater bis zum Ende des Barock.

Der eigentliche Antrieb des wewern Freilichttheaters ist das Naturge-
fihl, auch wenn nur verhiltnismilig wenige Formen dem Ideal eines
Naturtheaters entsprechen und am Rande naturfremde Formen ent-
wickelt werden. Die Aufgabe, die wir uns gestellt haben, ist aber
nicht eine bloBe Aneinanderreihung idealer Naturtheater, sondern die
Entwicklungsgeschichte des neuern Freilichttheaters in Europa und
Amerika. Das Naturtheater setzt sich dem dltern Freilichttheater nicht
zusammenhanglos entgegen. Die reiche Uberlieferung barocker Frei-
lichtspiele lastet genau so auf ihm wie die barocke Guckkastenbiihne
auf der Entwicklung des modernen Innentheaters.

Es sind demnach zu unterscheiden:

1. Freilichttheater obne Einbezgiehung der Naturstimmung

Das Urtheater im freien Feld, die einfache Podiumbiithne der antiken
Mimen und ihrer Nachfahren, die mittelalterliche Simultanbiihne auf
offenen oder geschlossenen Plitzen, die Marktbiihne der Renaissance
mit Brettergeriist und abschlieBenden Vorhingen, die barocken Gar-
tentheater und Volksbithnen mit oder ohne Dekorationen, neuere
Auffithrungen in geschlossenen Hofen oder auf hofartigen Plitzen.
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Misehformen Freilicht- und Innentheater:

Das rémische Theater mit Sonnensegel und Vorhang, die englische
Volksbithne zur Zeit Shakespeares, das barocke SchloBtheater mit
zu Offnendem Hintergrund, die barocke Volksbiihne unter freiem
Himmel mit Guckkastenbiithne im Mittelfeld, das « Teatro diurno» seit
dem 18. Jahrhundert, das «Tivolitheater» des 19. Jahrhunderts, das
«Opernhaus ohne Dach» und der «Carro di Tespi» des z20. Jaht-
hunderts.

2. Freiliechttheater mit Etnbegichung der Naturstimmung oder Naturtheater

Die Gartentheater seit der zweiten Hilfte des 18. Jahrhunderts
(mit Ausnahme der «Tivolitheater»), die nationalen Landschaftsthe-
ater in freier Landschaft oder vor architektonischem Hintergrund
(einschlieflich der wiederbelebten antiken Theaterruinen und den
neuern Spielriumen auf offenen Plitzen oder in offenen Hofen).

Mischformen Natur- und Innentheater:

Die Theater mit zu 6ffnendem Hintergrund seit der zweiten Hilfte
des 18. Jahrhunderts, die nachbarocken Volkstheater mit gedeckten
Guckkastenbithnen (im Mittelfeld oder Hintergrund oder zu beiden
Seiten), die neuern Inszenierungen mit Simultanschauplitzen inner-
halb und auBlerhalb geschlossener Riume.
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