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DIE EUROPAISCHE THEATERWISSENSCHAFT
UND DIE SCHWEIZ
Zum 20-jihrigen Jubilium der «Gesellschaft filr schweizerische Theaterkultur»

Der Drang nach Verewigung des flichtigen Theatererlebnisses ist bei-
nahe so alt wie die Theaterkultur iiberhaupt. Unsere Kenntnisse der ersien
nachweisbaren mimischen Darstellungen in vorgeschichilichen Zeiten beruhen
nicht auf ausgegrabenen Masken, Requisiten oder etwa Bihnenplatzen, sondern
in Abbildungen: Roh eingemeisselie oder mit Erdfarbe aufgemalie Felsen-
bilder der Steinzeithohlen in Spanien, Frankreich und Afrika zeigen meist
mimischen Jagdzauber. Fiir die Bronzezeit halten die beriihmien skandinavi-
schen Felsrifzungen kultisch-mimische Umziige der nordischen Sonnenver-
ehrung in ihrem zeitlichen Ablauf fest. Aber auch das Theater der soge-
nannten héhern Kuliuren, wie jener von Babylon, Assyrien und Aegypten hat
uns lange vor der griechischen Hochkultur bildliche und texiliche Zeugen
hinterlassen. In der Antike begriindet Aristoteles eine eigentliche Theater-
asthetik und ziehen die Geschichisschreiber vermehrt das mimische Brauchtum
in ihre Untersuchungen ein. Der Architekt Vitruvius Pollio beschreibt im
5. Buch seiner Baukunst die Grundrisse des antiken Theaterbaues und uber-
liefert akustische Vorrichtungen fiir die Tonverstdarkung. Der Polyhistor Kénig
Juxta von Mauretanien verfasst sogar eine Thealergeschichte, aus der, wie
auch Niessen vermutet, der Athener Julius Pollux im 2. Jahrhundert nach Chr.
seine Angaben {iber antiken Tanz, Chor, Gesang, sowie iiber antike Darstel-
lung, Maske, Biihneniracht und -architektur schopft.

Wie nach den vereinzelten Ansdtzen der karolingischen und oftonischen
Renaissance die Wiedergeburt der Antike endgiiltig vollzogen wird, ist man
geradezu versuchi, bereits von einer angewandien Theatergeschichte zu spre-
chen: Die Entwicklung des Theaters der Renaissance und des Barocks, von
der wir noch heute zehren, ist ohne die humanistische Beschéaftigung mit dem
allerdings z. T. falsch verstandenen antiken Theater nicht zu denken. An
Bedeutung kommt dem nur noch die Wiederentdeckung des Volkstheaters
des Mittelalters und des Barocks durch Akademiker des spatern 18. und des
19. Jahrhunderts bei: Hier liegen nédmlich die Keime des neuen Freilichi-
und Festspieltheaters sowie eines grossen Teiles der modernen Bihnenreform.
Hier liegen auch die Keime dafiir, dass das Theater im Laufe des 19. Jahr-
hunderts vermehrt in den Lehrbereich der Universititen im Rahmen der Fa-
cher Altphilologie, Archiologie, Geschichte, Germanistik, Kunstigeschichte
und neuerer Philologie einbezogen wird. Noch vor der Jahrhundertwende
kann so der deutsche Literarhistoriker Berthold Litzmann in Jena die Reihe
der «theatergeschichtlichen Forschungen» begrinden und Max Hermann in
Berlin im Rahmen eines Lehrauftrages fiir Schulgeschichte in seinen «theater-
geschichtlichen Uebungen» auf die Sonderstellung der Theatergeschichie hin-
weisen. Regt Hermann in der Folge die «Schriften der Gesellschaft fiir
Theatergeschichte» an, so wird zum eigenilichen Schépfer des Begriffes
«Theaterwissenschaften» Arthur Kuischer in Miinchen, der 1909 iber euro-
péische Theatergeschichte liest, auch das Volkstheater einbezieht und sich am
entschiedensten von der Philologie absetzl. Bereits 1912 begriindet Eugen
Wolff, der seit 1889 immer wieder Uber deuische Theatergeschichte gelesen
hat, ein eigentlich theaterwissenschaftliches Institut in Kiel allerdings in Ver-
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bindung mit Literaturwissenschaff. 1919 habilitiert sich Carl Niessen an der
Universitdt Kéln ausdriicklich fiir Theaterwissenschaft. Aber erst 1923 gelingt
es Hermann, in Berlin ein unabhéngiges Institut zu eroffnen, das spéter Pe-
tersen Ubernimmi, und erst Jahre spater wird die neue Wissenschaft in Kéln
als eigenes Nebenfach und seit 1937 sogar als Hauptfach fiir die Doktor-
prifung zugelassen. Folgen endlich die Theaterinstitute der russischen Uni-
versititen mehr dem deutschen Beispiel, so sind jene der amerikanischen
mehr der Theaterpraxis zugewandt.

Hat der Leipziger Literarhistoriker Arthur Koster seit 1909 systematisch
Theatralia gesammelt und Bihnenmodelle herstellen lassen, so sind Theater-
sammlungen bereils um die Mitte des 19. Jahrhunderts in Berlin und Paris
enistanden. Daneben stellen sich schon frilh Mailand, Wien und Miinchen.
In Minchen wird zudem 1910 das erste deutsche Theatermuseum erdfinef,
das spater die Thealersammlung Késters als Haupistock Gbernimmt und dem
in den zwanziger Jahren Kiel und Kéln folgen. Aber nicht nur in Archiven
bleiben die Dokumente europédischer Theaterkulfur mehr oder weniger zu-
ganglich, auch in grossen Theaterausstellungen werden sie ans Tageslicht ge-
bracht. Voran gehen Paris 1878, 1889 und 1900, Wien 1892 und Berlin 1910.
Zur wissenschaftlichen und praktischen Theaterkultur werden endlich eigent-
liche Theatergesellschaften begriindet, die gleichzeitig der seit der Mitte
des 19. Jahrhunderts in Schwung gekommenen «Theaterschrifistellerei» ent-
gegenwirken wollen, so in Moskau 1894, Paris 1901, Warschau und Berlin
1902, in Petersburg und Lissabon noch vor und in Kiel, Kéln und Miinchen
nach dem ersten Weltkriege.

Verhéltnisméssig erst spat findet die Theaterwissenschaft Eingang in die
Schweiz, nachdem andere Kleinstaaten wie die skandinavischen langst ihre
berihmten Theatermuseen besitzen. Zwar kann der grosse Luzerner Renward
Cysat nicht nur als der Vater der schweizerischen Volks-, sondern auch
Theaterkunde angesprochen werden. Zwar sind die asthetischen Begriinder
des modernen Freilicht- und Festspieltheaters keine andern als Jean Jacques
Rousseau und Johann Georg Sulzer. Zwar verdanken wir die fruchtbarsten
theatergeschichtlichen Untersuchungen der zweiten Hailfte des 19. Jahr-
hunderts dem Basler Kulturphilosophen Jakob Burckhardt und dem Ziircher
Historiker Salomon Végelin. Zwar wird bereits 1914 in Zirich eine Theater-
kunst-Ausstellung gezeigt, die das Mannheimer Vorbild von 1913 weit in
den Schatten gestellt hat. Aber erst mit der 1927 ins Leben gerufenen
«Gesellschaff fiir innerschweizerische Theaterkultur» fritt die Theaterwissen-
schaft in der Schweiz in ihre enischeidende Phase ein. Es ist dabei kein
Zufall, dass ihr eigenilicher Begriinder Oskar Eberle durch die Schule Kut-
schers und Hermanns hindurchgegangen ist und von Nadler entscheidende
Hinweise auf die Bedeutung des barocken Theaters in der Schweiz bekommen
hat. Es ist ebensowenig zuféllig, dass die Griindung in der Innerschweiz
erfolgt, deren mittelalterlichen und barocken Theatergeschichte die viel-
beachtete Dissertation Eberles gewidmet ist, und in Luzern, einem der
theatergeschichtlich bedeutsamsten Zentren der gesamten Schweiz.

Sind die Hauptpostulate der neuen Gesellschaft theaterwissenschaftliche
Forschung in Verbindung mit einem schweizerischen Theatermuseum und
theaterwissenschaftlichem Lehrbetrieb an den schweizerischen Universitaten,
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so wendel man sich schon zu Beginn dem Theater der Gegenwart zu, damit
auch in der Schweiz die Lebendigkeit der neuen Wissenschaft erweisend.
Davon legt das erste Jahrbuch «Das vaterlindische Theatern beredtes Zeugnis
ab. Bereits im dritten Jahr kann eine Erweiterung in eine «Gesellschaft fir
schweizerische Theaterkultur» vorgenommen werden. Zwei Jahrbiicher, zwei
theaterwissenschaftliche «Schriften», zwei Ausstellungen iiber das religidse
Volkstheater, die rege Inanspruchnahme der Bihnenberatungsstelle und die
endgiiltige Wiederbelebung der &ltesten schweizerischen Spielgemeinschaft
von der «dérnin Kron» in Luzern sind das slolze Fazit des zweiten Jahres-
berichtes. Hat man im zweiten und dritten Jahrbuch «Schule und Theater»
bezw. «Geistliche Spielen» den Bereich des Laienspiels weiter abgeschritten,
so will man mit dem vierten, das den «schweizerischen Berufsbiihnen» ge-
widmet ist, dartun, dass das Interesse dem gesamischweizerischen Theater gilt.
Das zeigt nicht zuletzt auch die erste schweizerische Biihnenbildausstellung
von 1931, die bewusst der von Basel und Ziirich aus Kéln tbernommenen
Ausstellung «Problemtheater» gegeniibergesiellt wird: Hat der bekannte Kél-
ner Theaterwissenschaftler Professor Dr. Carl Niessen die Schweiz nur in Appia
gestreift, dem das Kunstgewerbemuseum in Zirich immerhin einige Ziircher
Bihnenbilder beigesellt, stellt Eberle in Bern den schweizerischen Anteil dar.
So werden auch in den vier Heften des fiinften Jahrbuchs sowohl Laien- wie
Berufstheater in den Themen «Festspiele», «Weihnachisfeiers, «Spiel im
Frithling» abgewandelt, und wird die «Wanderbiihne» in der Schweiz als
Kulturfaktor erstmalig zur Diskussion gestelll, wobei als praktische Grundlage
zunachst eine schweizerische Buhnensektion geschaffen wird, die auch die
zahlreichen im Ausland tatigen schweizerischen Berufskiinstler einbezieht.
«Erneuerung des schweizerischen Theaters» und nicht etwa bloss des Volks-
theaters heisst denn auch folgerichtig das sechste Jahrbuch.

1933 kann als neuer Prasident der Basler Dr. Fritz Weiss gewonnen wer-
den, dessen 12-jihriger Tatigkeit die offentliche Verfestigung der Gesell-
schaft nicht zuletzt in theaterwissenschaftlicher Hinsicht grosse Férderung ver-
dankt. Haben namlich brennende Tagesfragen das Hauptpostulat der theater-
wissenschaftlichen Forschung, das immerhin in kleinern Beitrdégen und vor
allem Eberles ununterbrochener Bibliographie des schweizerischen Theaters
zu Wort gekommen ist, allzusehr in den Hintergrund gedréngt, so stellen die
Jahrbiicher sieben und acht wieder ausgesprochen theatergeschichtliche
Themen, wenn auch aus jingerer Zeif, in ihren Mittelpunki, so die «Fasi-
nachisspielen der Schwyzer «Japanesen», einer der originellsten Spielscharen
des 19. Jahrhunderts, und das noch vor dem ersten Weltkriege aus der
Berner Heimatschutzbewegung entstandene «Berner Heimatschutztheatern.
1935 werden zudem theaterwissenschaftliche Publikation und die Schaffung
eines schweizerischen Theatermuseums erneut als dringlichste Aufgaben er-
klart. Gleichzeitig werden die fruchtbaren Beziehungen zu gleichgerichteten
Kreisen des Auslandes verstarki. Ist zwar der Band «Welttheatern, der die
nationalen Thealerbewegungen des Auslandes zusammenfassen wollte, aus
verlegerischen Schwierigkeiten Plan geblieben, so kann dank der «Gesell-
schaft fir schweizerische Theaterkultur» die Schweiz 1937 erstmalig in
umfassender Weise an einer auslandischen Theateraussiellung zu Worte kom-
men: Die Schweiz wird damit zur dritigréssten Landerabteilung des vom
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Verfasser in der Kirche des ehemaligen Karmeliterklosters in Frankfurt auf-
gebauten neuern Abschnittes der von Niessen geleiteten internationalen Aus-
stellung «Das Theater im Freien». Es ist so nur eine Kronung erfolgreichster
theaterwissenschaftlicher und -praktischer Tatigkeit, wenn das Landesaus-
stellungskomitee noch im selben Jahre die «Gesellschaft fiir schweizerische
Theaterkultur» an der gesamten Theatersektion namhaft beteiligt. Allerdings
vermochten die in die Landesausstellung gesetzten Hofinungen auf ein Theater-
museum, dessen Luzerner Pline inzwischen gescheitert waren, sich in Zirich
auch nicht zu erfiillen. Was endlich die Jahrbiicher betrifft, so haben sich
theatergeschichtliche Hauptthemen, die immer im Hinblick auf die Erneuerung
des schweizerischen Theaters verfasst sind, endgiiltg durchgeselzt, sei es
«Le thééatre en Suisse romande» 1937, das die letzten 20 Jahre westschwei-
zerischer Theaterkultur abfastet, «Festspiele am Vierwaldstitter-See» 1938/
1939, in Geschichte, Gegenwart und Zukunft, das auch die lbrige Schweiz
streift, «Das Volk spielt Theater» 1940, in dem einer der bedeutendsten
Erneuerer des europaischen Volkstheaters unter freiem Himmel, der ehe-
malige Prasident der Gesellschaft und heute noch ihr Vorstandsmitglied August
Schmid sein Lebenswerk schildert, «Wege zum schweizerischen Theater»,
I. Teil 1941/42, in dem Eberle die Fiille des neuern gesamischweizerischen
Volkstheaters in einer beispielhaft klaren Gliederung zusammenfasst, oder
«Das Schweizer Drama 1914 bis 1944» von Paul Lang, aus dem hervorgeht,
dass auch die schweizerische Theaterwissenschaft sich der Dramengeschichte
nicht begeben darf.

Die Jahre 1942 und 1943 stehen im Zeichen der grossen von Dr. K. G.
Kachler in Zusammenarbeit mit Eberle und dem Architekten Burckhardt be-
treuten Wanderausstellung «Volk und Theater», die endlich die Hauptziele
«Theatermuseum und Theaterwissenschaft an den Universitdten» zur wenn
auch vorerst noch bescheidenen Verwirklichung bringt. Jedenfalls kann dank
der finanziellen Unterstitzung der «Pro Helvetian und mittels Bundessub-
ventionen flir Arbeitsbeschaffung sowie dem grossziigigen Entgegenkommen
der schweizerischen Landesbibliothek in Bern die bestehende schweizerische
Theatersammlung als Depositum aufgestellt, bearbeitet und mit einer Aus-
stellung iiber Schultheater eréffnet werden. lhr erster Konservalor Kachler
bekommt zudem einen Lehrauftrag fiir Theaterwissenschaft an der Universitit
Bern, wahrend Ziirich die Dozenten vorerst je Semester wechselt. Daneben
werden die Frage einer schweizerischen Theaterschule vorangetrieben und die
«Wege zum schweizerischen Theater, Il. Teil: Theaterschule und Theater-
wissenschaft» im 15. Jahrbuch zur offentlichen Diskussion gestellt, Im Som-
mer 1946 Gbernimmt der Verfasser anstelle des als Direktor des Stadttheaters
von St Gallen berufenen Kachler nach 8-jéhriger Assistententatigkeit am
Theatermuseum in Kéln den weitern Auf- und Ausbau der schweizerischen
Theatersammlung und bekommt fiir das Sommersemester 1947 sowohl in Zi-
rich wie in Bern theaterwissenschafiliche Lehrauftrige, die fiir das Winter-
semester 1947/48 erneuert werden. In diese Zeit fillt auch die Beteiligung
der Gesellschaft an zwei infernationalen Theaterausstellungen in Rom bezw.
in England und die Durchfihrung von zwei Theaterausstellungen in Bern:
«Das moderne ifalienische Bihnenbild» und «Le théatre en Suisse francaise,
italienne et romanche», welch letztere zum erstenmal den lateinischen An-
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teil an der schweizerischen Theaterkultur geschlossen darstellt und in Lau-
sanne wiederholt wird. Inzwischen ist in Zirich eine «schweizerische Theater-
schule», wenn auch mit Kompromissen, eréffnet worden. Als Dachorganisation
der von Eberle betreuten Abteilung «Volkstheater» wird eine neue «Gesell-
schaft fiir schweizerisches Volkstheater» gegriindet, die berufen ist, die «Ge-
sellschaft fiir schweizerische Theaterkultur» von allzu grosser Inanspruchnahme
durch prakfische Volkstheaterfragen zu entlasten. Wird damit einerseits auf
die Einflussnahme auf das schweizerische Volkstheater nicht etwa verzichtet,
so werden anderseifs Energien frei fir eine neue europdische Ausrichtung,
nachdem die rein schweizerischen Postulate wenigstiens zum grossen Teile
und mit vielen Kompromissen dank einer 20-jdhrigen kampferischen Tatigkeit
erfillt worden sind. Schon das lefzte Jahrbuch «Von Theaterkrisen und ihrer
Ueberwindung» des Basler Anglisten und Vorstandsmitgliedes, Prof. Dr. Rudolif
Stamm, das Schweizer Theaterfragen von der europiischen Theatergeschichte
her beleuchtet, erdffnet hier ganz neue Perspektiven. Mége in diesem
europdischen Sinne, der den schweizerischen Standpunkt keineswegs zu ver-
leugnen braucht, die Jubilarin in ihr drities Dezennium eintreten. Der neue
Name «Schweizerische Gesellschaft fiir Theaterkulturn sei dafir ein gutes
Omen.

Edmund Stadler.

JAHRESBERICHT
DER GESELLSCHAFT FUR SCHWEIZERISCHE THEATERKULTUR
23. Mirz 1946 — 31. August 1947

Die Jahresversammlung 1946 unserer Gesellschaft fand am 23.
und 24. Mérz in Solothurn statt, und gerne werden sich die Teilnehmer
der gastfreundlichen Aufnahme erinnern, die ihnen die alte, malerische Am-
bassadorenstadt bereitete. Das Stidtebundtheater brachte das Kammerspiel
«Der Schatten» des Berners Werner Rudolf Beer zur Urauffiilhrung. Die Solo-
thurner Regierung, verireten durch Landammann Dr. Urs Dietschi, veranstaliete
anschliessend in der «Krone» einen Empfang, dem auch die Mitglieder der
Gesellschaft schweizerischer Dramatiker beiwohnten, de-
ren Prasident, Werner Johannes Guggenheim, damals zum
letztenmal in unserm Kreise das Wort ergriff. Im Mai raffte ein plétzlicher
Tod diesen tapfern Vorstreiter des schweizerischen Dramas dahin. Er hat in
vielen Jahren und in immer engerer Gemeinschaft Seite an Seite mit uns
fir die gemeinsame Sache gefochten; sein unerwarteles Sterben bedeutet
auch fir unsere Gesellschaft einen schweren, schmerzlichen Verlust. — Wir
sind aber Uberzeugt, dass die Dramatiker auch unter ihrem neuen Prasiden-
ten Albert ). Welti die Zusammenarbeit weiter pflegen werden. Die Lage
erleidet weniger als je eine Zersplitterung der gleichgesinnten Krafte.

Die Generalversammlung vom 24. Mérz 1946 verlieh Herrn Dr. Fritz
Weiss (Basel) in Anerkennung seiner grossen Verdienste, die er sich
wahrend seines zwolfjihrigen Vorsitzes um die GSTK erwarb, die Ehren-
mitgliedschaft Staatsarchivar Dr. J. Kalin sprach iiber «Das kleine
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