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FREILICHTTHEATER

. FreilichtbUOhne
— klassische Form des Volkstheaters

Das Freilichispiel ist die urspringliche Form des Volkstheaters.
Erst im 17. Jahrhundert begannen die Schultheater in Séalen und
eigenen Theaterbauten zu spielen. Im 18. Jahrhundert folgten
zégernd einige Volksbihnen, wie etwa Stans, das 1725 im Salz-
haus, dem heutigen Historischen Museum, seine erste «Landes-
bUhne» einrichtete. Im 19. Jahrhundert endlich setzen die «Dra-
matischen Vereine» die SaalbUhne allgemein durch und verdrén-
gen damit das alte angestammie Freilichttheater. Die Kulissen-
bUhne wurde zur reinsten Zwangsjacke des Saaltheaters. Die un-
endlich mannigfaltigen Mé&glichkeiten der Freilicht-Inszenierungs-
formen sind damit auf einen einzigen Typus reduziert. So bringt
der Sieg der SaalbUhne eine bedauerliche Verarmung der viel-
faltigen Gestaltungsmdéglichkeiten des Volkstheaters.

Gewiss, das Freilichttheater ist in der Schweiz nie in Verges-
senheit geraten. Es lebt in den vaterlandischen und fasnéachtlichen
Umzigen fort, in den Passionsprozessionen in Mendrisio, in den
Frihlingsspielen in Locarno und den Winzerspielen in Vevey, in
den Tellspielen zu Bern, Interlaken, Kissnacht, im Toggenburg, in
der Luzerner und Zircher Landschaft und in zahllosen vaterlandi-
schen Fest- und Volksspielen.

So dirfte es denn an der Zeit sein, sich einmal zu Uberlegen,
ob sich vielleicht einige Grundsédtze fir die Gesfaltung von Frei-
lichtbGhnen aufstellen liessen.

Als die Freilichtbiilhne nach dem ersten Weltkrieg neuen Aut-
trieb erhielt, waren die alten Inszenierungstormen, in denen zum
Teil nicht nur Jahrhunderte, sondern sogar Jahrtausende alte Spiel-
formen weiterleben, fast véllig vergessen. Man behalf sich also
zunachst damit, die KastenbUhnen aus dem Saal ins Freie zu stel-
len. Aber auch fast alle eigenwilligeren Versuche zeigen eine
auffallende Unsicherheit. Naturalistische, barocke und modern
kubische Buhnenelemente siehen oft unvermittelt nebeneinander.
Mit allen erdenklichen Formen wird experimentiert. Immer wieder
glaubt man an die Méglichkeit, die «Errungenschaften» der Saal-
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bihne mit den Erfordernissen des Freilichitheaters in Einklang
bringen zu kénnen. Dabei wére es nicht allzuschwierig gewesen,
zu sicheren Formen zu gelangen, wenn man sich nur ein wenig
in der europdischen und nicht zuletzt in der schweizerischen
Theatergeschichte umgesehen héatte, vor allem im archaischen,
mittelalterlichen und barocken Freilichitheater. Das tat man offen-
bar nicht, und so begnigte sich jeder mit den Anregungen, die
seine Zeitgenossen ihm zuféllig vermittelten.

Il. Wahl des Spielraums.

1. Das erste Erfordernis. Stelle jedes Freilichtspiel
in den Raum hinein, in dem es zur stirksten Wirkung kommen
kann, ein religiéses Spiel also vor eine Kirche, ein vaterlandisches
Spiel an eine geschichtliche Statte oder auf einen malerischen
Stadt- oder Dorfplatz, den «Tell» in eine baumumschlossene Land-
schaft. Stimmung und Tradition des Raumes vertiefen das Spiel-
erlebnis.

2. Ausgangsbasis Text oder Raum? Manchmal
ist der Spieltext noch gar nicht gewahlt, wenn man den Entschluss
zu einer Freilichtspielauffihrung fasst, dann diktiert der Raum dem
Dichter die Einordnung der Spielhandlung. Das wird dann vor
allem zutreffen, wenn ein geschichtliches Ereignis auf einem ge-
schichtlich bedeutsamen Platz im Heimatspiel Gestalt annehmen
soll, wie etwa die Mordnacht von Stein am Rhein, die der Dich-
ter dem Rathausplatz «auf den Leib«, oder genauer, in den Raum
schrieb. In diesem Falle sollten Dichter und Spielleiter eng zu-
sammenarbeiten, um alle Raumméglichkeiten schon bei der Ab-
fassung des Textes vor Augen zu haben.

Ist der Spieltext schon vorhanden, dann wird man einen Raum
suchen mussen, in dem man mit einem Minimum von Verande-
rungen die stérksten Wirkungen zu erzielen vermag. Man ver-
gesse nicht, dass es heute gar kein Repertoir von Freilichtspielen
mehr gibt, weil seit anderthalb Jahrhunderten unsere Volkstheater-
leute fast ausschliesslich im Saal spielen. Man wird also fir das
Freilicht vor allem Stiicke wahlen mussen, die im Freien liberhaupt
zur Geltung kommen. Am besten eignen sich vaterlandische
(Urner «Tell») und religiése Spiele («Jedermann»), die ein fir eine
ganze Gemeinschaft fesselndes Ereignis gestalten und in der
Regel keine naturalistische oder allzu realistische, sondern
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Bild 31.

Festspielhaus Luzern, Projekt von

Roland Rohn.

Innenraum.

(Grundriss Seite 38.)
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idealistische Darstellungsweise erfordern. Naturalistische Spiele,
wie etwa Simon Gfellers «Hansjoggeli der Erbvettern, die den
Kammerspielton verlangen, eignen sich fir das Freilicht selten.
Eine der wenigen Ausnahmen ist vielleicht Albert Jakob Weltis
«Steibruch». Wenig oder gar nicht geeignet sind Stiicke, die fast
oder ausschliesslich nur in Innenrdumen sich abspielen, wie etwa
Paul Schoecks «Tell» oder Sticke mit vielen szenischen Effekten
(Gewitter, Regenbogen, Mondschein, Sturm). Die zahlreichen
Innenrdume und Innenraum-Effekte erchweren zum Beispiel
Friedrich Schillers «Tell» im Freien ausserordentlich. Diese Schwie-
rigkeiten hat bisher keine FreilichtauffGhrung vollstandig und be-
friedigend zu meistern gewusst.

3. Spielraum im Rahmen des Spielortes. Das
Theater verlangt als Kunstwerk der Gemeinschaft
eine zentrale Lage im Spielort wie die Kirche als Kultraum der
religidsen und das Rathaus als Mittelpunkt der politischen Ge-
meinde. Wenn das Wetter umschlédgt, soll das Publikum rasch
in umliegenden H&ausern Zuflucht finden. Gaststatten und Theater
sollten nicht weit auseinander liegen. Wenn ein Freilichtspiel
aus der geschichtlichen Tradition einer Orischaft gewahlt wird,
tragt ein Gang durch eine schéne Dorfgasse viel zur Vorbereitung
auf das Spielerlebnis bei. Weitab vom Dorf- oder Stadtkern lie-
gende Freilichtbihnen sollten also in der Regel vermieden wer-
den. Salzburg wollte ein Festspielhaus urspringlich weitab von
der Stadt, im Park von Hellbrunn, errichten — und war froh, es
schliesslich mitten in die Stadt gebaut zu haben. Nicht vergessen
darf man bei der Wiahl des Spielraums die leichte Auffindbarkeit
(notigenfalls sind fiir auswartige Besucher Wegweiser anzubrin-
gen), die bequeme Zugéanglichkeit und die Anlage von Auto-
parkplétzen in der Néhe.

4, Stérungen. Optische und akustische Stdrungsméglich-
keiten sind zu bedenken. Zu nahe an einer nicht absperrbaren
Landstrasse oder an einer Bahnlinie oder an einer Schitflainde
stort der Verkehrslarm ganz empfindlich, weil er den Zuhérer im-
mer wieder aus der lllusion des Spiels herausreisst. Als optische
Stérungen empfindet man Hauser, die nicht ins Spielfeld einbe-
zogen werden konnen. Sie sind durch Bume, Laubwerk oder
Dekorationen zu tarnen. Stérend wirken Durchblicke auf grell-
erleuchiete Strassen, oder, wie in Luzern, der Blick vom Inseli
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auf den gegeniber liegenden «feenhaft beleuchteten» Quai mit
seinen Hotelpaladsten. Stérend wirken beim Spiel auf &ffentlichen
Platzen die Lichter in den H&usern. Jedes Licht «spielt mit».
Wenn es nicht «mitspielen» darf, missen die Hausbewohner an-
gehalten werden, wahrend der Auffihrung zu verdunkeln. In
Stein am Rhein wurde fir das No-e-Wili-Spiel verdunkelt, in einer
bestimmien Szene der Mordnacht aber flammten die Lichter in
den Hausern auf und die beunruhigten Steiner zeigten sich in den
Fenstern. Bei den Welttheater-Auffithrungen in Einsiedeln muss-
ten samtliche Fenster der Klosterfassade verdunkelt bleiben, weil
jedes Aufflammen eines Lichtes sofort gestort hétte.

5. Buhnen-Nebenraume. Spielt man nicht in der
Néhe von Bauten, also vielleicht abseits in einem Park oder in
einer Waldlichtung, dann ist den Nebenrdumen der Bihne alle
Aufmerksamkeit zu schenken. Auf Garderobenrédume in
der Néhe der Bihne kann man oft verzichten, wenn die Spieler
ihre KostUme daheim anziehen. Auf Schminkrdaume kann
man verzichten, wenn man im Schulhaus schminkt und bartet und
periikt und dann in voller Bemalung zum Spielplatz wandert.
Die Belebung der Strassen durch kostumierte Spieler férdert die
gute Stimmung und steigert die Spannung der Zuschauer. Die
Anlage von Requisitenrdumen unmittelbar hinter der
Szene ist notwendig. Das Verstauen unter der Bihne selber ist
nicht ratsam, weil das Hantieren oft Larm und Gerede mit sich
bringt. Nicht ausser Acht lassen darf man, wenn abseits von Héau-
sern gespielt wird, die Errichtung einer diskret angeordneten Toilet-
tenanlage. Bei den Luzerner Freilichispielen auf dem Inseli wur-
den sémtliche Nebenrdume in Markisténden untergebracht. Von
der «Kostimbude» schrit man zur «Schminkbude», weiter zur
«Requisitenbude» und gelangte von da, am Toilettenhduschen
vorbei aufs Spielfeld. Dieser Behelf ist einfach, nicht teuer und
hat sich sehr bewédhrt — bis auf jenen Abend nach einer General-
probe, an dem ein Einbrecher alle Frauenrdcke aus der Kostiim-
bude stahl, dann aber so unvorsichtig war, und sie dem erstbe-
sten Trédler zum Verkauf anbot, dem die Besitzerstempel an den
KostUmen sofort auffielen. Ohne Securitas geht es also offenbar
kaum. Und auch nicht ohne Versicherungen.

6. Grund der BiUhnenanlage. Spiel und Zuschauer-
raum sollten in der Regel nicht auf dem weichen Boden einer
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Wiese angelegt werden. Sobald ein Regen fallt, weicht sich der
Boden auf; Pferde sinken rascher ein als die Spieler. Auch die Zu-
gadnge zu den Platzen werden auf Wiesengrund rasch weich. Das
Gras stirbt vom vielen Driberlaufen bald ab. Die idealste, freilich
nicht die billigste Lésung, fand Schwyz fir die Bundesfeierbihnen-
anlage 1941: séamiliche Wege wurden mit Granitplatten belegt,
die Bihne war aus Holz errichtet.

Il1l. Richtlinien
for die Anlage von Freilichtbihnen.

1. Blickrichtung. Ebenso bedeutungsvoll, wie die Be-
ricksichtigung des Sonnenstandes fir Tagspiele ist die Beachtung
der Blickrichtung der Zuschauer. Die Aussicht auf eine reizvolle
Landschaft, wie sie etwa die FreilichtbUhne auf dem Dietschiberg
bei Luzern (Bild 34) oder die Anlage von Karl Egender im Park
des Schlosses Trevano bei Lugano aufweist, lenkt vom Spiel so
stark ab, dass eine solche Anordnung grundsatzlich als verfehlt
betrachtet werden muss. Das Blickfeld muss begrenzt, eine noch
so entzickende Aussicht also vermieden werden. In den ersten
Spielzeiten schauten die Zuschauer auf der Meiringer Freilicht-
bihne gegen die herrliche Bergwelt — und gegen die Sonne.
Der Fehler der Anlage wurde spéter erkannt. Und nun sass das
Volk mit dem Ricken gegen Sonne und Aussicht und blickfe in
die dammrige, grindunkle Waldlandschaft hinauf und konnte da-
mit vom Spiel viel heftiger gepackt werden als ehedem. Die
Sonne muss also im Ricken der Zuschauer stehen, oder wenig
seitlich, die Blickrichtung muss begrenzt werden, das ist das erste
Gesetz fir das Freilichttheater.

2. Begrenzung des Spielraums. Die erste
Grenze liegt zwischen Zuschaverraum und Bihne. Sie wird im
geschlossenen Theater gebildet durch Bihnenportal, Vorhang, er-
hohte Spielflache und Orchestergraben. Vorhang und Por-
tal sind ausgesprochene Bestandteile des Saaltheaters. Sie haben
im Freien also vollstindig fortzufallen. Gegen dieses Gesetz der
FreilichtbUhne ist besonders um die Wende vom 19. zum 20. Jahr-
hundert arg gesindigt worden.

Die Uber die Zuschauer erhdhte Spieltlache ist meist
vorhanden, weil man ja zundchst oft Gestaltungsprinzipien des
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Bild 35. Schaffhauser-Festspiel 1901. Biihnenskizze von August Schmid.



geschlossenen Hauses einfach ins Freie Ubertrug. Freilichtbiihnen
mit stark ansteigendem Zuschaverraum benétigen das Uberhdhte
Podium oft nicht. Der Orchestergrab en ist ein Element des
geschlossenen Spielhauses. Er sollte also im Freien wenn méglich
vermieden werden.

Die zweite, die rickwértige Spielraumgrenze, liegt
dem Zuschauerraum gegeniber und wird oft durch eine markante
Architektur gebildet. Das Mittelportal, das die Theaterbauten der
Antike und der Renaissance charakferisiert, ist darum so bedeu-
tungsvoll, weil es Aufiritte aus dem Zentrum der Biithne heraus
ermoglicht.

Nicht vernachlassigen dart man die seitlichenBihnen-
begrenzungen. Der Zuschauer muss auf den ersten Blick
sehen, wo der Uber den Alltag erhohte Spielraum (auf dem das
«Andere Ich» agiert), beginnt. Im Schafthauser Fest-
spiel ist die seitliche Begrenzung durch Uberhéhte und nahe ans
Publikum ‘herangeschobene Bauten scharf herausgehoben (Bild 35)
auf der Trunser-Buhne durch seitliche Tiirme (Bild 41).

3. Die Unverwandelbarkeit der Freilicht-
b iih ne. Die Eigenart der Bihne im geschlossenen Spielhaus be-
steht in der unendlichen Verwandelbarkeit des Bihnenbildes, die
mit der Erfindung der Kulisse begann und im 19. Jahrhundert
durch Wagenbiihnen, Drehscheiben, Versenkungen und Projektio-
nen auf den Rundhorizont vielféltig erweitert wurde. Die Freilicht-
bihnen aller Kulturen dagegen sind unverwandelbar, wenn auch
gelegentliche kleinere plastische oder gemalte Zutaten geringe
Raumverdnderungen erméglichen, Unverwandelbar sind die
Theater der Antike, die FreilichtbUhnen der Renaissance (Wein-
markt Luzern) und des Barock (TranslationsbiUhnen Wettingen),
die Bihnenbauten der Camelienspiele in Locarno, der Winzer-
spiele in Vevey, der No-e-Wyli-Spiele in Stein am Rhein, der
Geistlichen Spiele in Einsiedeln und Luzern, der antiken Spiele
zu Augst und Avenches, des Bundesfeierspiels 1941 in Schwyz.

Unverwandelbare szenische Architekiur ist aber nicht gleich-
bedeutend mit Unverwandelbarkeit der Raumeindriicke.
Bei nachtlichen Auffihrungen kann man durch Scheinwerfer den
ganzen Raum erfassen oder einzelne Teile herausheben. Beweg-
liche szenische Hilfsmittel kommen dazu: Tische und Stihle wer-
den gebracht und fortgetragen, Lichter und Standarten, Wagen
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und Séntten, Baldachine und bewegliche Markistande, Fahnen
und flatternde Ticher.

Die SaalbUhne erfreut durch realistische Bildwirkungen, die
Freilichtbiihne drédngt zu symbolischer Raumgestaltung.

4, Die Dreidimensionalitat. Die Bbhne im Saal ist
ein feldebenes Brett von meist bescheidenen Ausmassen. Da sie
urspringlich fir Kulissen, also ein szenisches System des 17. Jahr-
hunderts gebaut wurde, war — wenigstens frbher — die Tiefen-
wirkung, die durch kunstvolle Perspektiven noch verstarki wurde,
urspriinglich der entscheidende Eindruck. Darum war denn auch
die typische Barockbihne tiefer als der ganze Zuschauerraum.
Auf der FreilichtibGhne kommt die Tiefe an dritter, die Breite an
zweiter, die Héhenrichtung aber an erster Stelle. Man kann
also in der Regel sagen: die FreilichtbUhne sei breit und biete
die Méglichkeit, Spieler hoch hinaufzufihren.

Die klassischen Biihnen der Antike und Renaissance waren
breite und wenig tiefe ReliefbUhnen. Am Antang des 20. Jahr-
hunderts erlebten sie im MiUncher Kinstlertheater eine kurze Aut-
erstehung. Moderne FreilichtbGhnen verlangen den «gebroche-
nen Bihnenboden», also die Méglichkeit, tber Rampen und Trep-
pen auf mehreren sich Uberragenden Spielflichen bis zu einem
héchsten Punkte hinauf zu gelangen. Die Hohenrichtung ist aus
drei Grinden notwendig, weil die Freilichibiihne unter dem freien
Himmel, die Saalbihne aber unter einem niedrig liegenden und
manchmal drickenden Dach liegt; weil nach oben zu gestufte
SpielbUhnen dem Spielleiter reiche Entfaltungsméglichkeiten bie-
ten; weil die Freilichtbiihne ins Monumentale und Sakrale strebt,
also ihrer Eigengesetzlichkeit entsprechend den Blick nach oben
fohrt.

5. Stabilitdt der Buhnenbauten. Die Dekoratio-
nen des geschlossenen Spielhauses bestehen aus Latten und Lein-
wand. Dass Hausfassaden, Walder und Stuben gelegentlich wak-
keln, wenn ein Spieler zu nahe daran voribergeht, nimmt der
geduldige Zuschauer in Kauf, ohne sich aus der Illusion des Spiels
reissen zu lassen. Anders ist es im Freilicht. Ein Sturm kann eine
leicht gebaute Dekoration, die dem Winde grosse Angriffstiachen
bietet, in einem Anhieb umwerfen. Regengisse kénnen das leichte
Baumaterial erweichen und in kurzer Zeit unbrauchbar machen.
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Bild 36.

«Telln-Freilichi-Auffiihrung, Hohle Gasse Kiissnacht (1864).



Biihnenbauten im Freien missen darum aus wahrschaftem und
standiestem Material gebaut sein, wenn man nicht unliebsame
Ueberraschungen erleben will.

IV. Grundgesetze
der szenischen Gestaltunag.

1. Verschmelzung von Spiel und Raum. Er-
stes Beispiel: Das Spiel wird in die Landschaft hineingestellt und
durch keinerlei szenische Zutaten bereichert. Diese Spielart zeigt
die Auffihrung in der hohlen Gasse zu KiUssnacht
um die Mitte des 19. Jahrhunderts. Am Steilhang
rechts wird Tell sichtbar. In der hohlen Gasse kniet Armgard vor
Gessler und seinem Begleiter. Das zuschauende Volk steht rund-
um, wo es gerade Platz findet. Die Spieler sind also nur durch
die dunne Schicht des Theaterkostims von den Zuschauern ge-
trennt. Stérend wirkt im Hintergrund das Haus neben der Ka-
pelle, aber offenbar hat man grossziigig dariber hinweggesehen.
Kissnacht bietet das einfachste Beispiel eines urtimlichen Volks-
theaters im Freilicht.

Zweites Beispiel: Ein Spiel im vorhandenen architektonischen
Rahmen zeigt die «No-e-Wilin-Auffohrung in Stein
a. Rh. Regisseur August Schmid hat die Architektur des Rathauses
durch einige Zutaten dem mittelalterlichen Spiel angepasst, z. B.
durch das Vorsetzen der schmalen, hohen, gotischen Fenster vor
das Erdgeschoss des Rathauses, durch Wappen- und Teppichdeko-
rationen an den Patrizierhdusern, durch den Einbau eines Stadt-
tores in der Gasse links. Auf eine Spielbihne konnte verzichtet
werden. Um die Darstellung aber zu ebener Erde zu erméglichen,
wurde eine stark ansteigende Tribiine notwendig. Man spielte
vom Abend in die Dédmmerung und Nacht hinein und nitzte mit
Geschick den allméhlichen Uebergang vom Tageslicht zum nécht-
lichen Scheinwerferlicht. Spiel und Architektur sind zu einer Ein-
heit verschmolzen. (Bild 37)

Drittes Beispiel: Auch die szenische Anlage fir das «Rap -
perswiler Spiel vom Leben und vom Tod» von
Linus Birchler stammt von August Schmid. Hier war eine beson-
dere Aufgabe gestellt. Die bestehenden Bauten am Rathausplatz
waren gegen Suden so zu erganzen, dass neue Szene und be-
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Bild 39. Freilichtbithne fiir «Mirakel» von Oskar Eberle, Luzern.

stehende Architektur zu einer Einheit verschmolzen. Rechts im
Bild dominiert das Rathaus, links ist ein Staditor samt einer Mauer
mit begehbarem Wehrgang eingebaut. Aus der Halsgasse links
fohrt eine Reiterrampe auf die Bihne, die nach rechts hinab in
die Rathausgasse einmindet. Viele umliegende Héauser wurden
ins Spiel miteinbezogen. Vom Kirchturm klangen die Glocken,
vom Hafen herauf das Geschitz, von der Burg herab die Batterien.
So wurde das ganze Stidichen ins Spiel miteinbezogen und eine
bemerkenswerte Verschmelzung von akustischen Méglichkeiten,
Platzarchitektur, szenischen Neubauten und Spiel erreicht. (Bild 38)

Viertes Beispiel: Das Luzerner Freilichtspiel
«Mirakel» entstand ganz aus der mittelalterlichen Atmosphére
der alten Marienkirche und der Marienkapelle zu Franziskanern
(Bild 39). Hier also galt es, das Spiel so vollkommen wie méglich
in den gegebenen architektonischen Rahmen einzuschmelzen un-
ter Wahrung der Parkbaume, des Ahorns links und der Kiefer
rechts. Der Spitzbogen-Kreuzgang schafft die lllusion des Klo-
sters. Die beiden szenischen Hauptblickpunkte des Spiels sind das
Piortnerhduschen links und das Madonnenpodium unter dem Bal-
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dachin rechts. So spannt sich der Bogen des Spiels Uber die
breiteste Quere aus. Das Pfortnerinnenhduschen ist ausserdem
ganz nach links, also an die Peripherie der Franziskanerkirche ge-
schoben: es steht somit «zwischen Kloster und Welt»; der Ma-
donnenbaldachin schmiegt sich in die Ecke zwischen Kirche und
Marienkapelle. Das Heiligtum des Spiels ist damit geschitzt und
geborgen. Der Raum wird ausserdem zusammengefasst optisch
durch die von innen erleuchteten Fenster des Chors und der
Marienkapelle im ersten und dritten Akt, akustich durch die Orgel
und Gesange, die aus der Kirche ténen und die Glocken von den
Tiormchen und schliesslich sogar durch die Weihrauchwolken, die
aus dem Kloster, wenn der Wind gnddig ist, zum Zuschauerraum
hintiber duffen. In der MirakelbGhne ist von allen hier gezeigten
Beispielen die innigste Verschmelzung von gegebenem Raum,
szenischen Einbauten und Eingliederung der Natur erreicht. Sie
ist damit das vollkommene Gegenstick der absirakten Szene fir
den «Faust» auf dem Weinmarkt. (Bild 8 und 42)

2. lsolierung des Spielraumes aus der Land-
schatt Erstes Beispiel: Die bisher beste Kompromisslésung zwi-
schen Guckkasten-SaalbUhne und Freilichtszene stellt die Tellan-
lage in Pfaffikon (1925) dar. Sie ist das reinste Gegenbild
zur naturalistischen Szene in Inferlaken. Drei 'Guckkastenbihnen
stehen nebeneinander. Auf naturalistische Verbréamung irgend-
welcher Art ist verzichtet. So ergibt sich eine monumentale Raum-
wirkung, die dem Darstellungsstil des «Tell» entspricht. Die drei
BUhnen sind durch eine Vorbihne aus gestampfter Erde verbun-
den. Hinter der architektonisch betonten Mittelbiihne fihren Ram-
pen in die Hohe. An Stelle von realistisch bemalten stehen stark
vereinfachte Hausformen. Schillers «Tell» l&sst ich in dieser Buh-
nenanordnung ebenso rasch, und wenn erwinscht, pausenlos spie-
len, wie auf der BUhne in Interlaken. Freilich kénnen damit die
Schwierigkeiten, denen jede Freilichtauffiihrung des «Tell» be-
gegnef, hier ebenso wenig Uberwunden werden wie in Interlaken,
da weder ein Gewittersturm noch ein Mitternachisregenbogen
im Freien sich herzaubern lassen. (Bild 40)

Zweites Beispiel: Eine ausgezeichnete L&sung fir eine Frei-
lichtbihne, die das Spiel aus der monumentalen Berglandschaft
heraus und in die tber den Alltag erhhte Wirklichkeit der Traum-
welt Theater emporhebt, ist die von Albert Isler geschaffene Fest-
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Bild 41. Freilichtbiihne Truns.

spielbihne von Truns. Tirme, durch deren Tore Auftrittsstrassen
fohren, flankieren die Vorbihne. Treppen fiihren rechts und links
auf die stark Uberhéhte Oberbihne, die ihren Akzent durch das
wuchtige Mittelportal erhélt. Die Harte der hellen Wande wird
durch eingesefzte B&ume gemildert, die zugleich einen wohl-
tuenden Uebergang zur Landschaft schufen. (Bild 41)

Drittes Beispiel: Erweckt die Trunser Bithne den Eindruck
realer Bauten, so verzichtet die Luzerner Faustbidhne
(1943) des Zurcher Architekten Ernst F. Burckhardt auf alle natura-
listischen Bauankldnge. Die Forderung eines abstrakten Raumes
ergibt sich notwendig aus den Gegebenheiten des Luzerner Wein-
marktes. Rundum stehen Jahrhunderte alte Hauser aller méglichen
Stilarten. Gotische, barocke, klassizistische und modern-sachliche
Hausfassaden stehen nebeneinander. Ein Spiel aus dem Raum
heraus wie in Stein am Rhein wére fir die geistige Welt des
«Faust» undenkbar gewesen. Auch ergdnzende realistische Archi-
tekturteile sind hier nicht moglich, weil sie mit den hohen Wein-
markthdusern nicht ins Gleichgewicht hétten gebracht werden
kénnen. So blieb also nur die Maglichkeit, in den realen Raum
des alten Stadiplatzes einen abstrakien Raum fir die Faust-Tra-
godie zu bauen. Die Anordnung der Bauglieder ist symbolisch.
In der Horizontale liegen einander gegeniber die
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Bild 34. Oben: Freilichtbithne Dietschiberg, Luzern 1922.
Bild 37. Unten: Freilicht-Auffilhrung, Stein am Rhein 1924,



Bild 38. Freilichibiihne Rapperswil 1929. Regiezeichnung von August Schmid.



«Hauser» Fausts und Gretchens. In der Vertikale liegen G ber-
einander: Kerker und Dom, die in bestimmien Szenen zu-
gleich Hélle und Himmel bedeuten. Alles andere sind Verbin-
dungswege und -Stege zu den Hauptspielrdaumen. Beleuchtet
wird jeweils nur der Raumteil, in dem gerade gespielt wird, also
z. B. die Studierstube Fausts; in der Valentinszene leuchtet der
ganze Raum in gespenstisch nachtlichem Licht. Die Anregung zu
dieser abstrakten Gesaltung ergab sich aber nicht nur aus der
Notwendigkeit, eine symbolische Architektur in den realen Raum
des Stadtplatzes hineinzustellen, sondern auch aus der mittelalter-
lichen Inszenierungsweise, die sich nur mit symbolischen Raum-
andeutungen begnigt und gerade auf dem Weinmarkt ihren
Héhepunkt erreicht hatte. So wirken hier Tradition und Gegen-
wart zu einer eigenartigen Lésung zusammen. Als Zeuge der
alten Spielkunst des 16. Jahrhunderts ist die mittelalterliche Wein-
markt-Brunnenséule in die moderne Szene einbezogen. Und da-
mit ist noch einmal sinnbildhaft die Verschmelzung der alten und
modernen Freilichtspielkunst Luzerns angedeutet. (Bild 42)

Finftes Beispiel: Einsiedeln. «Das grosse Welttheater»
von Calderon schmiegt sich vollkommen in den monumentalen
Raum ein. Nur vor der Kirchenfassade sind einige szenische Bau-
ten errichtet: zwei Treppen fUhren zum riesigen Baldachin des
Meisters empor. Es ist 1935 nicht versucht worden, die Zutaten im
Stil des Barock «diskret» hinzuzutigen, wie man das 1930 mit we-
nig Glick versucht hatte. Die Treppenbauten und der Baldachin
sind im Gegenteil durch das dunkle Rot der Behédnge als Theater-
zutaten wirkungsvoll herausgehoben. (Bild 43) Einsiedeln besitzt
in seiner Platzanlage die grossartigste Freilichtbiihne Europas.

V. Zuschauer- und Spielraum.

1. Ausmasse und Verhédltnisse. Die Bestimmung
der Ausmasse des BUhnen- und Zuschauerraums héngt von ver-
schiedenen Gesichtspunkien ab: von der Zahl der Rollen, von
der Art der vorhandenen oder zu bauenden «Dekoration», von
der Form des Zuschaverraums. Zunéachst wird man dafiir besorgt
sein missen, Spielraum und Zuschauerraum in ein angemessenes
Verhéltnis zueinander zu bringen; sie sollten sich in der Gewichts-
verteilung ungefdhr entsprechen, was im geschlossenen Theater
selten der Fall sein wird. Wenn allen Zuschauern eine méglichst
gute Sicht aut die Bihne gewéhrleistet werden soll, dann darf die
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BUhne nicht zu breit sein, weil sonst die Distanz von einem Zu-
schauerplatz links bis hinlber zur &ussersten rechten Ecke des
Spielraums zu gross wird. Die Bihne der Bundesfeier in Schwyz
1941 war zwischen den Tirmen 60 Meter breit, der Zuschauver-
raum aber verhéltnismassig wenig tief. Die Zuschauer der hinter-
sten Sitzreihe waren der BUhne also néher als die Zuschauer in
der ersten Reihe rechts oder links aussen, wenn der Blick das
gegeniberliegende Spielfeld erfassen wollte. Einem wohlausge-
wogenen Verhéltnis der Raumgréssen von BUhne und Zuschauer-
anlage ist also viel Aufmerkamkeit zu schenken, wenn man nicht
durch einengende Bauten wie in Stein am Rhein oder auf dem
Luzerner Weinmarkt in der freien Disposition gehemmt ist.

2. Struktur des Spiel- und Zuschauerraums.
Es gibt drei Hauptmdglichkeiten, Spiel- und Zuschauerraum ein-
ander gegeniiber aufzubauen:

Erste Moglichkeit: Wird der Zuschauerraum zu ebener Erde
errichtet, dann muss, um eine gute Sicht auf die Bihne zu gewéhr-
leisten, die Vorderbilhne etwa 1,20 m hoch sein; die HinterbUhne
soll Uber Treppen, Rampen und Podeste so hoch hinauffiihren,
wie die innere Struktur des Dramas es verlangt (Beispiel: Wein-
marktbUhne Luzern 1943).

Zweite Méglichkeit: Wird das Spiel zu ebener Erde aufge-
fUhrt, dann wird eine stark ansteigende Zuschauertribine notwen-
dig, um eine gufe Sicht auf das Spielfeld zu erméglichen. (Bei-
spiel: Stein am Rhein, Hinwil 1946)

Dritte Méglichkeif: Sowohl Biihne als Tribiine sind ansteigend
gebaut. (Beispiel: Tellspiele Interlaken) Das ist ohne Zweifel die
idealste Losung fir ein Freilichttheater.

Unschén wirken Podien, die vor eine vorhandene Architektur
gestellt werden. Diese Holzkisten vor monumentalen Architek-
turen, wie sie sogar Max Reinhardt fir den Salzburger «Jeder-
mann» vor dem Dom nicht entbehren konnte, wirken meist héss-
lich. Sie verunméglichen die natirliche Verwendung von Portalen,
die die Hauptauftrittsrichtung der wichtigsten Spielfiguren sein
kénnen. In Néfels versuchte man trotz der Spielpodien das Tor
des Palastes zu benitzen. Um das zu ermdglichen, konnten die
Podien aber nicht in der gewiinschten Héhe errichtet werden, was
die Sicht vom Zuschauerraum aus beeintrachfigen musste. Hier
also wére die bessere Lésung die stark ansteigende Tribine ge-

56



~Fteilichitheslec Luzscn Herlenstan—

- L0

—Syluatonsplan — \S

= 10—

- '.\‘
S~ i
3 , 4/
%{— ' {/-”\ s v N
Lna?amcnh-m E Evngang
; -~ ?_/
g <
Oy

Bild 44. Freilichtbiihne Hertenstein 1909. Grundriss.

wesen, auf die man aber offenbar der hohen Koten wegen ver-
zichten musste.

3. Einordnung der Spielanlage in den Raum.
Die Einordnung der Bihne und Tribine erfordert Verstandnis for
die umgebende Architektur oder Landschaft. Wie trefflich ist es
dem Vorkampfer des deutschen Freilichttheaters in der Schweiz,
Rudolf Lorenz (1909) gelungen, seine Freilichtbihne in den Ka-
stanienhain in Hertenstein einzuordnenl Das zeigt ein Blick auf
den Grundriss. Der herrliche Baumbestand wurde auch im Zu-
schauerraum geschont und erhéhfe die Atmosphéare, so dass man
wirklich das Getihl hatte, ein Spiel in einem heiligen Haine zu
erleben. Die Wirkung dieses Spielraums beschrieb ein Besucher
Hertensteins im Pester Lloyd (26. Oktober 1909): «Die Stille um
uns hat etwas Lastendes, Feierliches, Hieratisches. Hier scheint
man dem Urbeginn und Ausgangspunkt aller dramatischen Kunst,
dem religiosen Kult, ndher, nein nahe, ganz nahe. Man wird zum
GerUhrten, demitig-zerknirschten Andéchfigen, Oben spielen die
Darsteller nicht mehr — sie zelebrieren.»
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VI. Festspielhaus.

Eine FreilichtauffGhrung in strahlender Sonne oder im Glanz
der Scheinwerfer, Uber denen ein blasser Mond schwebt, ist das
festlichste Theatererlebnis. Die Griechen hatten ihre Theater ur-
spriinglich alle Jahre aus Holz neu errichtet. Aischylos, Sophokles,
Euripides sahen ihre Festspiele in ebenso provisorischen Bauten
aufgefUhrt wie die schweizerischen Festspieldichter. Die klassischen
griechischen Auftihrungen des finften Jahrhunderts waren Laien-
spiele wie unsere Festspiele. Als in Griechenland der Berufs-
schauspieler das Theater Ubernahm, entstanden die steinernen
Theaterbauten, deren Ruinen uns noch heute mit Ehrfurcht und
Staunen erfiillen. Diese Entwicklungsstufe, auf der der Kunstler
das Theater aus der Hand des Laien empféngt, scheint das
schweizerische Theater heute zu erleben. Und so stellt sich die
Frage: wére es nicht an der Zeit, an landschaftlich und geschichi-
lich bedeutsamer Statte ein Fesispielhaus zu errichten? Ein ge-
samfeidgendssisches Nationaltheater kann es nicht sein, denn die

Bild 45. Freilichtbiihne Hertenstein. Ansicht.
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Bild 42. Freilichtbiihne von Ernst F. Burckhardt fiir «Faust» auf dem Weinmarkt Luzern 1943.

Nach einem Gemailde von Hedwig Giger.



Bild 43. «Das grosse Welitheater» von Calderon in Einsiedeln 1935,
Leitung: Oskar Eberle.



Schweiz ist ein Staat, der aus vier Nationen besteht, die in zwei-
undzwanzig kantonalen Republiken leben. So muisste in der
Schweiz nicht ein, es muissten vier nationale Festspielhduser ge-
baut werden. Die Welschen besitzen ihr Nationaltheater in Me-
ziéres. Die alamannischen Eidgenossen sollten es in Luzern er-
halten. Wie aber misste es aussehen? Wenn man bedenkt, dass
das Festspiel die eigentliche und urtimliche Leistung des schwei-
zerischen Theaters ist, jene Spiel-Art, die unser Theater von den
Theatertiberlieferungen aller andern Vélker — mit Ausnahme der
Griechen — unterscheidet; wenn man sich daran erinnert, dass
das schweizerische Festspiel in seinen reinsten Gestaltungen stets
Freilichttheater war, dann muss der Gedanke sich aufdrangen, als
besonders schweizerische Losung eine Verbindung von Freilicht-
theater und geschlossenem Spielhaus anzustreben. Diesen Bau-
gedanken hat Architekt Alois Miggler, Zirich, in den hier wieder-
gegebenen Skizzen (Bild 46) festzuhalten versucht. Vom Freilicht-
theater sollte nur der Zuschauerraum errichtet werden, damit die
szenischen Bauten von Spiel zu Spiel den Erfordernissen ange-
passt werden kénnten. Nur so kann man den vielféltigen Gestal-
tungsméglichkeiten der Freilichtbihne gerecht werden. Der Raum
der geplanten Luzerner Freilichtblhne wére ideal. Die Sonne
strahlt bei Tagauffithrungen seitlich ins Spielfeld und erzielt damit
starke plastische Wirkung. Der Blick des Zuschauers fallt auf die
Baumgruppen des Inselis, die das Spielfeld wirkungsvoll begren-
zen. Der See konnte ins Spiel miteinbezogen werden, denn der
Kanal frennt und verbindet Zuschauerraum und Bihnenraum. Und
schliesslich lage das Festspielhaus so sehr im Mittelpunkt Luzerns,
wie es seiner kulturellen Bedeutung angemessen wére.

Wir erheben seit 1931 den Ruf nach einem Luzerner Festspiel-
haus. Wird unsere — wird die ndchste Generation es errichten?
Fir unser Volk? Fir Europa? Fir die Well?

Oskar Eberle.
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Bild 46. Festspielhaus Luzern, Projekt von A. Miggler.
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