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THEATERBAU GESTERN UND HEUTE

Nach allgemeiner Auffassung spielt sich heute das Theater-
leben der Schweiz in den Staditheatern ab. Es regen sich aber
beim Begriff Stadttheater gewisse Zweifel in uns, und es stellt
sich die Frage, ob es sich dabei um schweizerisches und heutiges
Theater im eigentlichen Sinne handelt. Betrachten wir die Stadt-
Theaterbauten, so missen wir gestehen, dass sie uns fremd und
unzeitgeméss anmuten. Eine umgebaute Kassenhalle, ein neu
mdbliertes Foyer oder eine muntere moderne Reklame kann uns
von dieser Meinung nicht abhalten.

Nun sind aber die Gebadude nichts anderes als das architekto-
nische Sinnbild der Situation, in der sich heute das schweizerische
Theaterleben befindet. Es lasst sich die Vielschichtigkeit oder
sagen wir die Verworrenheit des Theaterproblems von heute am
besten am Beispiel unserer Stadttheaterbetriebe und ihrer Bauten
erfassen.

Unsere stadtischen Theaterunternehmungen haben sich im Lau-
fe der Zeit in drei Widerspriche verwickelt, mit dem Ergebnis,
dass sie weder baulich, noch finanziell, noch kulturell den an sie
gestellten Anforderungen entsprechen.

Erster Widerspruch: Unsere Stadttheater sind
Hoftheaterbauten ohne hofische Gesellschaft.

Junge Leute, die ein Staditheater betreten, haben das Gefihl
in etwas Vergangenes, Verstaubtes hineinzugeraten. Sie genieren
sich in den vergoldeten Logen ihres Werktagskleides. Sie sind
enttduscht von der schlechten Sicht auf die BiUhne und rechnen
aus, dass sie es mit halbem Geld im Kino hétten bequemer haben
konnen. Sie sind aber ins Theater gekommen,weil sie ein leben-
des Original einer Reproduktion vorziehen.

Es fehlt nicht an Versuchen, dem modernen Besucher durch ein
Zurechtmachen der Bauten entgegenzukommen. Man glaubt die
staubige Atmosphdre komme vom roten Plisch, vom Gold und
den gewundenen Verzierungen. Doch mit dem Abschlagen der
Ornamente ist wenig getan, da es um die architektonische Grund-
form geht. Nehmen wir als Beispiel die Renovation des Stadi-
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theaters in Lausanne. Hier zeigt sich, dass bei einem solchen Vor-
gehen hdchstens ein gerupftes Hoftheater zurickbleibt. Die mei-
sten unserer Theaterbauten entstanden am Ende des letzten Jahr-
hunderts. Merkwirdigerweie sind die Hoftheater der Barockzeit
zum Vorbild ihrer Architektur geworden, trotzdem ein eigent-
liches Hofleben und eine entsprechende Tradition bei uns nie
bestand.

Unsere Theaterunternehmungen wurden meist als Aktien-
gesellschaften gegriindet und die Aktiondre und ihre Familien
gefielen sich in der Rolle einer pseudo-héfischen Gesellschaft,
umgeben von einem Barockzauber aus zweiter Hand. Bald aber
verschlechterte sich die finanzielle Situation, und um die unter-
dessen als kulturell notwendig betrachteten Institutionen zu refien,
musste die offentliche Hand mit Subventionen helfen. So ver-
schwand die Bindung an eine bestimmie Gesellschaftsschicht.
Folgerichtig héatten sich nun die Staditheater zu Volkstheatern ent-
wickeln kénnen; gewiss ist der unpassende architektonische Rah-
men ein nicht zu unterschatzendes Hindernis zu dieser Entwicklung.

Zweiter Widerspruch: Unsere Stadttheater
sind kommerzielle Theater ohne Rendite.

Als geschéftliche Unternehmungen im Zeitalter der Rendite
gegrindet, versuchten unsere Theaterbetriebe, auch nachdem sie
subventionierte, halbdffentliche Unternehmungen geworden sind,
diesem «ldeal» treu zu bleiben. Zugstiick und Operette bilden
einen wichtigen Bestandteil des Spielplanes, womit man dieses
Gebiet den privaten kaufménnischen Theatern und Variété-
BUhnen entzieht, ohne selbst dabei zu einem rentfierenden Be-
frieb zu kommen. Unsere Stadttheater sind auch als Bauten den
Anforderungen eines kommerziellen Theaters nicht gewachsen, da
sie zu viele Platze mit schlechtem Sehen und Horen aufweisen.

Dritter Widerspruch: Unsere Stadttheater
sind schweizerische Institutionen ohne
eigene schweizerische Spielart.

Bekanntlich wurden seit der Grindung der Theater unseres
Landes Spielplan und Ensemble zum gréssten Teil aus dem Aus-
land bezogen. Regie und technische Leitung enistanden eben-
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falls nach auslandischem Muster. So kam es, dass der ausléandi-
sche Fachmann auf allen Gebieten das Feld beherrschte. Was
der Fachmann aber in seinem Mutterlande gelernt und erfahren
hat, an dem halt er auch im fremden Lande fest. Er ist also natur-
gemdss konservativ und fir die dem Gastland entsprechenden
Forderungen oder dort aufkeimenden Neuerungen unzugénglich.

Trotz der ablehnenden Haltung eines grossen Teils des Publi-
kums halt man auch an dem vom Ausland Ubernommenen
Repertoir-System und Abonnementswesen fest. Die Forischritte
in der Buhnentechnik sollen dazu verhelfen, die BiUhneneinrich-
tungen diesem System anzupassen. Das Resultat ist eine immer
grossere Komplizierung des Apparates und eine Belastung durch
einen stets anwachsenden Fundus. Eine Vereinfachung des Spiel-
planes, eine Zusammenlegung der Befriebe und eine Sfilisierung
in der Darstellung kénnten hier zu einer wohltuenden Entrimpe-
lung fGhren.

Fassen wir zusammen und stellen wir fest, dass Theaterbau,
Theaterbetrieb und Spielart sich nicht getrennt betrachten lassen,
und eines vom anderen abhéngig ist.

Was ist ein Hoftheater?

Diese Theaterform hat ihren Ursprung in den Hofen der Re-
naissance in Italien. Hier wurde zur Zeit des aufblihenden Huma-
nismus eine ausgesprochene Theaterkultur gepflegt, die sich an
die Héfe der benachbarten Lander weiterpflanzte.

Zuerst wurden bestehende Séale durch Einbauten fur die Auf-
fohrungen hergerichtet, wie dies aus den damaligen Lehrbichern
der Architektur hervorgeht. (Beispiel: Sebastiano Serlio, «Archit-
fetura» Il. Bd. 3. Kapitel, gedr. 1540.) Spater wurden bleibende
Theaterrdume in den firstlichen Palasten hergestellt. Durch die
Wiedererweckung der klassischen Literatur fand man auch den
Weg zur griechischen und rémischen Architektur und versuchte,
wenn auch in reduziertem Masstab, das antike Theater nachzu-
ahmen. (Beispiel: Teatro Olimpico in Vincenza, Architekt Palladio,
erbaut 1580 - 1584.) Bild 1.

Im Gegensatz zum antiken Theater waren aber diese Bauten
nicht weite Amphitheater zur Aufnahme grosser Zuschauermen-
gen, sondern intime Raume fir die hofische Gesellschaft. Mit-
telpunkt war der First; die ganze Aufflhrung war nach ihm ge-
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richtet. Die BUhne stammte in ihrer Anordnung vom rémischen
Schauspielhaus mit den drei Tiren in der Rickwand. In diese
Oeffnungen wurden perspekfivische Dekorationen aufgestellt, die
aber nur von einem Punkt des Zuschauerraumes, ndmlich vom
Sllz des Firsten aus, richtig gesehen werden konnten.

In spateren Bauten wurde dann die mittlere Oeffnung stark
erweitert, die perspektivischen Kulissen dahinter kunstvoll aus-
gebaut und diese auswechselbar eingerichtet. Die urspriingliche
Bihnenarchitekfur wurde zum Proscenium, d. h. zur dekorativen
Umrahmung dieses Porfals. Die so entstandene Bihnenéffnung
wurde um den Kulissenwechsel zu verbergen, mit einem Vorhang
versehen, und so entstand, was wir heute mit «Guckkasten-
b i hne» bezeichnen. (Beispiel: Teatro Farnese, in Parma, Archi-
tekt Aleofti, erbaut 1618 - 1619.)

i |
i

Bild 2. Teatro Farnese. Grundriss.

Mit dieser Entwicklung wurde die rdumliche Einheit von Zu-
schauerraum und Bithne zerstért. Der Theaterbau ist von nun an
in zwei Teile gefeilt; die Wand des BiUhnenrahmens wird zur
Trennmauer zweier Welten, der Zuschauer und der Darsteller.

Der Zuschauerraum entwickelt sich in der nachfolgenden Ba-
rockzeit im 17. Jahrhundert zum prunkvollen Représentationsraum
der héfischen Gesellschaft. Das Rangtheater mit seinen Logen-
reihen enfsteht. Um eine in sich geschlossene réaumliche Wir-
kung zu erzielen, wird die urspriingliche Halbkreisform fir den
Grundriss des Zuschauerraumes in eine Hufeisenform umgewan-
delt. Der Bihnenéffnung gegeniiber baut sich die Firstenloge
auf. Links und rechts bis zur Bihne reihen sich die Gbrigen Logen
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Bild 7. Simultanbiithne fiir die «Passion» von Oskar Eberle

im Kunsthaus Luzern 1934.
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Bild 13. Theater in Besangon von Ledoux. 1775. Querschnitt.
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Bild 3. Scala-Theater Mailand.

an, in die adelige und spéter auch birgerliche Familien ihrem
Range gemass sich einmieten.

Der hofische Theaterbau wurde bis zum Anfang des 19. Jahr-
hunderts in seiner architektonischen Durchbildung immer mehr
vervollkommnet und den Bedirfnissen des aufkommenden Biirger-
tums angepasst. So entstand eine Art Standardform, die heute
noch fir viele Gebildete die einzig richtige Theaterarchitektur
bedeutet und ihnen jede Abweichung davon als Profanierung
erscheint. Dieser Standardtyp des Zuschauerraumes besteht also
aus einem hufeisenférmigen Grundriss, einer prunkvollen Bihnen-
umrahmung, Logenreihen an beiden Seitenwénden, einem leicht
ansteigenden Parkett und aus zwei bis drei nur wenige Sitzreihen
aufweisenden Balkonen oder Rangen. Meist wird das Ganze durch
einen riesigen, dekorativen Leuchter im Mittelpunkt des Raumes
gekront.

Der Zweck dieses Theaters war, den Besuch zu einem ge-
sellschaftlichen Ereignis zu gestalten und die herrschende Ge-
sellschaft in ihrer Rangordnung zur Schau zu stellen. Man fragt
sich, ob die Errichtung derartiger Bauten in der Schweiz seit dem
Bestand unserer Bundesverfassung je einen Sinn gehabt hat.

11



Was ist ein kommerzielles Theater?

Seit der Mitte des 19. Jahrhunderts, im Zeitalter der Industriea-
lisierung, enfstanden in den grossen Stadten Uberall die kommer-
ziellen Theater. Besonders in den angelsachsischen Landern wur-
den alle Theater, nicht nur die leichten Biithnen, nach rein kauf-
ménnischem Prinzip betrieben. Es entwickelten sich in den Welt-
stddten ganze Theaterviertel, so im Westend von London, wo im
sogenannten Theater-Land ca. 50 Bihnen faglich spielen. Das
Theater, das vorher wie Kirche und Rathaus eine bevorzugte
stadtebauliche Lage eingenommen hatte, dringt sich nun an die
Geschafts- und Vergnigungsstrassen und wird zwischen Laden
und Gaststatten eingebaut. Beispiele dieser Art in der Schweiz
sind das Kichlintheater in Basel und das Corso-Theater in Zurich.

Der kaufmannische ‘Betrieb stellt an den Bau naturgeméss be-
stimmte Forderungen, die der Hoftheatertyp nicht erfiillen konnte:
dusserste Platzausnitzung und gutes Sehen und Héren fir jeden
Platz. Man machte sich die neuen Konstruktionsmethoden in
Stahlskelett und Eisenbeton zu Nuize und baute tiefe, stitzen-
lose Galerien. Alle Nebenrdume die nichts einbringen, wie Hal-
len, Foyers und die Zusatzraume zur Bihne wurden auf das Not-
wendigste reduziert. Als feuerpolizeiliche Massnahme wurde zwi-
schen Publikumsteil und Biihnenteil des Gebé&udes eine Brand-
mauer mit eisernem Vorhang in der BUhnenéffnung vorgeschrie-
ben, und damit die GuckkastenbUhne Uberall behérdlich festge-
legt.

Die intensive Ausnitzung des Zuschauerraumes durch eine
oder mehrere stark vorspringende Galerien hat den Nachteil, dass
dadurch der Zuschauerraum in seiner rdumlichen Einheit gestort
wird., Die Zuschavermenge wird in Sektoren aufgefeilt, und die
einzelnen Zuschauergruppen haben keine Beziehung mehr zu-
einander, da sie sich gegenseitig nicht mehr sehen kénnen. An-
derseits wird durch diese Art der Ausnitzung des Raumes mit
tiefen Galerien auch die Regie in ihrer Freiheit beschrankt, da
durch die genaue Berechnung der Sichilinien auf den vorderen
Bihnenrand die VorfUhrung auf die Bihne beschrankt wird. So
wird ein Heraustreten aus dem BUhnenrahmen oder eine Einbe-
ziehung des Zuschauerraumes in die Vorfithrung verunméglicht, da
immer ein Teil der Zuschauer diese Vorgénge aus dem Gesichts-
feld verlieren wirde.
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Der kommerzielle Theaterbauer stellt sich darauf ein, dass
jeder Einzelne den seinem Portemonnaie entsprechenden Plaiz
kauft, einnimmt und wieder verlasst, ohne Beziehung zu seinen
Mitzuschauern und ohne aktive Teilnahme an der VorfGhrung.
Es enfsteht also auch so kein Volkstheater, sondern ein Theater
fir den Einzelnen, ein Individualtheater.

Eine besondere Kategorie des Geschéafistheaters ist der
Kinob au. Die Zerstérung der Einheit der Zuschauermenge und
das Festigen der Vorfiihrung auf die Bithne, das heisst in diesem
Falle auf die Leinwand, ist bei dieser Gebaudeart das Richtige,
besonders da sich die Vorfithrung im Dunkeln abspielt, also jeder
Zuschauer nur fir sich da ist.

Es haben aber nun gerade die Kinounternehmungen durch
thr Grossverdienerftum und ihren vom Panoptikum herkommenden
Geschmack durch ihre zahlreichen Bauten eine véllige Desorien-
tierung in die Entwicklung der Theaterarchitektur gebracht. Durch
traditionslose Hemmungslosigkeit sind hier architekionische Miss-
gebilde entstanden, sogenannte Gross-Kinos. Sie sind logisch be-
trachtet ein Unding, denn es ist vor einer reproduzierenden Lein-
wand nicht unbedingt notwendig und vorteilhaft, eine grosse Zu-
schauermenge anzusammeln, es ware einfacher und billiger, die
Zahl der Leinwdnde und die der Vorfihrungsrdume zu vermehren.
So hat sich auch im Laufe der Zeit herausgestellt, dass der ein-
fache langliche Saal mit 500 bis 800 Platzen mit gerader Sicht
auf die Leinwand von jeder Stelle die einzig richtige Form fir
die Filmvorfihrung ist. Eine solche Saaleinheit ist kein grosses
architektonisches Problem und lasst sich in jedem modernen Ge-
schéftsbau unterbringen.

Bihnentechnik und Spielart.

Die BiUhnentechnik ist so alt wie das Theater. Im Altertum
wurden die bUhnentechnischen Einrichtungen, die Requisiten und
Dekorationen, in die unverdnderliche Architektur der Bihne
(Scena) hineingestellt, ohne diese in ihren Hauptformen zu ver-
andern.

Erst bei der Entstehung der Guckkastenblhne im 17. Jahr-
hundert fand eine grundlegende Aenderung statt, indem das
Spiel hinter einen feststehenden Rahmen verlegt wurde. Das ein-
gerahmte Szenenbild entstand, und die Biihnenhandlung wurde
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auf zwei reale Dimensionen reduziert, wéhrend die dritte Dimen-
sion nur noch als lllusion erschien. Dies wurde erreicht durch
die Erfindung der perspektivischen Kulisse, die in der damali-
gen Zeit wie ein Wunder gewirkt haben muss.

Der nachste Schritt war die Erfindung der Bihnenmaschinerie,
die dazu diente, bei geschlossenem Vorhang einen raschen
Kulissenwechsel vor sich gehen zu lassen; so entstanden Schnir-
boden und Versenkung. Im Laufe der Zeit wurden die Ideen der
BUhnentechniker immer komplizierter und immer grésser wurde
der Raum, der die dazu notwendige Maschinerie im Theater-
gebdude aufnahm, bis schliesslich im Barocktheater die Bihne mit
Unterbiihne, HinterbUhne, Schnirboden, usw. bis 3 des vom
Theater beanspruchten Gebéudes einnahm und das Hervorbrin-
gen von grossartigen BUhneneffekten zum Hauptbestandteil der
VorfGhrung wurde.

In der Blitezeit einer Theaterepoche hat die BiUhnentechnik
aber meist nur eine untergeordnete Rolle gespielt, so zur Zeit
der griechischen Theater und in der ersten romischen Zeit. In der
klassischen Theaterzeit Spaniens (Lopez de Vega 1562 -1635 und
Calderon 1600 - 1681) wurde noch auf der primitiven Dreiwagen-
Biihne gespielt, einem Bihnenpodium, das von drei mit Dekora-
tionen versehenen Wagen umstellt wurde. In Frankreich spielte
Moliére (1622 - 1673) antangs auf einem einfachen Podium in einem
Wirtshaussaal und die bescheidenen BiUhneneinrichtungen zur
Zeit Shakespeares (1564 - 1616) sind allbekannt.

Einen neuven Aufschwung nahm die Bohnentechnik im Laufe des
19. Jahrhunderts, dem Zeitalter der Technisierung. Das Rampen-
licht der Kerze und Oellampe wurde ersetzt durch die Gasflamme
und diese wiederum von der elekirischen Beleuchtung abgelost.
In den achiziger Jahren entstand ein Bedirfnis nach méglichst
naturalistischen, plastischen BiUhnendekorationen. Um diese zu
bewegen, genigte das alte Schnirboden- und Versenksystem
nicht mehr. Es entstand die Wagenbihne, eine Einrichtung, die
erméglichte, ganze Dekorationspartien in die Seiten- oder Hinter-
bihnen zu verschieben. Der ganze Bihnenboden wurde in hoch-
und tieffahrende Versenkpodien aufgelést. Um die Hlusion des
weiten Raumes zu erzeugen, wurde der Rundhorizont geschaffen,
meist kombiniert mit einer Drehbihne und auch diese ganze Ein-
richtung wurde entweder zum Hochziehen oder zum Versenken
eingerichtet. Neben allen diesen neuen Maschinerien wurden
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die technischen Errungenschaften der Barockbithne in vervoll-
kommneter Art beibehalten. Solche technisch vollausgebaute
MonsterbiUhnen sind zwar nur selten ausgefithrt worden. Sie sind
aber heute noch der Traum der BUhnen-Ingenieure und ihre Be-
schreibung fillt als Zukunfisbild das Schlusskapitel der biihnen-
technischen Fachliteratur.

Ich glaube aber nicht, dass die Erneuverung des Theaters von
dieser technischen Seite aus kommen wird. Auch haben die dra-
matischen Dichter der lefzten Dezennien fir die AuffGhrung ihrer
Sticke diese Apparatur weder gefordert noch beansprucht. In
der Schweiz, wo wir uns heute auf unsere eigene Spielart zu be-
sinnen haben, missen wir auf die einfachen Mittel unserer eigenen
Theatertradition zurickgreifen.

Die volkstiUmliche Theatertradition
der Schweiz

Verkleiden und Umherziehen liegen den Schweizern im Blut.
Es bestehen daher immer noch die alten Fastnachtsbrduche und
Alpaufzige; oft lebt-Vergessenes wieder aut und nimmt neue un-
erwartete Formen an. So werden diese Brduche immer wieder
zu einer Quelle fir die Erneuerung unseres volkstiimlichen Theaters.

Es soll hier nicht die Theatergeschichte der Schweiz vom 12.
bis zum 18. Jahrhundert im Defail verfolgt werden; was wuns
inferessiert sind die AuffGhrungsstatten dieser Spiele.

Die urspringliche Improvisation ist in der Entwicklung des
Theaters ebenso wichtig, wie der Einfluss der akademischen Tra-
difion aus Altertum und Humanismus. In jeder Stilperiode sind
beide Arten vorhanden und neigt die Darstellung je nach Art
des Stickes, einmal mehr auf diese oder jene Seite. Das politische
Fastnachtsspiel der Reformation, die Spiele von Gengenbach,
Ruof, Manuel und Bullinger sind Beispiele einer stark ans Volks-
timliche anlehnenden Theaterkunst. lhre Auffihrungsstatten wur-
den daher je nach Gelegenheit und ohne grossen Autwand ge-
schaffen. Podien auf Pldtzen und Strassen, ein paar Bretter Gber
dem Brunnentrog des Markiplatzes gelegt, bilden die Bihne. Die
Zuschauer stehen auf drei Seiten darum herum und sitzen in den
Fenstern der gegeniberliegenden Hauser. Bei grésseren Auffith-
rungen wurden hélzerne Zuschauertribiinen aufgestellt. Oft bilde-
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te eine einfache Dekoration den Hintergrund zum Podium, mit
dem Zweck, die Schauspieler besser hervorzuheben und die nicht-
auftretenden Spieler zu verbergen. Solche Spielstdtten waren
urprionglich in allen Léndern das Uebliche und wurden Uberall
auf Marktplatzen und Jahrmérkten fir die Schaulustigen aufgestellt.
So finden wir auch den historischen Anschluss zur schon genann-
ten Dreiwagen-BGhne in Spanien und zur Shakespeare-Biihne in
England.

Einen schon grosseren Apparat bendtigten die geistlichen
Mysterienspiele, die vor allem in der Innerschweiz inszeniert wur-
den. Hier #ritt nun die SimultanbUhne in Erscheinung, das heisst
die verschiedenen Orte der Handlung werden an verschiedenen
Stellen eines grossen Platzes autgestellt und das Spiel bewegt
sich wahrend seines Verlaufes sichtbar von einer Stelle zur andern.
Diese Spielart hat sich aus dem Umzug, aus der Prozession ent-
wickelt. Schon dort war es Ublich, auf dem Wege gelegentlich
anzuhalten, um eine Station aus dem Leiden Christi als Szene
darzustellen. Spater, als auch andere geistliche oder weltliche
Themen aufgefihrt wurden, bildeten die im Zuge mitfahrenden,
dekorativen Wagen, am Ziele angekommen, die Spielorte und
Dekorationen der Avuffiihrung. So wurden Hélle und Himmel,
Jerusalem und Paradies, in stark stilisierten Formen aus Holz und
Tuch gebaut, und rings um den Platz aufgestellt.

SimultanbUhne auf dem Weinmarkt Luzern, 1583. Bild 6.

_Erst in der Barockzeit wurde auch bei uns bei solchen Veran-
staltungen ein grosser Aufwand an Kostimen und Dekorationen
gefrieben, der aber nie den Prunk des Auslandes erreichte, wo
ganze Fassaden riesiger Scheinarchitektur im Freien errichtet wur-
den. Beispiele dafir sind die grossen Turnierspiele an den ita-
lienischen und &sterreichischen Hoéfen.

Die alten Spielgemeinschaften der Innerschweiz haben in
neuester Zeit die alten Fastnachts- und Mysterienspiele wieder
aufgegriffen und in ihrer urspringlichen Form autgefiihrt,

Angeregt von diesen Auffihrungen folgten Neu-Inszenierun-
gen mit modern gestalteten Simultanblhnen. Sie erwiesen sich
als pausenlose Auffihrungen ohne Vorhang und Szenenwechsel
besonders eindrucksvoll und zeigen die Mdglichkeiten einer
schweizerischen Spielart auf. Von hier aus werden wir auch un-
sere Anregungen fiir die Einrichtung unserer zukinftigen Volks-
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bihnen nehmen miissen. (Luzern: «Passion» 1934, «Thomas More»
1936, «Chlaus vo Flie» 1944, «Antigone» 1945, «Mirakel» 1947.)

Viele dieser Freilichtspiele wurden vor vorhandener, zum
Spiele passender Architektur inszeniert und sind fir den Theater-
bauer nur insofern von Belang, als Lage und Steigungsverhaltnis
der Zuschauertriblnen dabei studiert werden kdnnen. Wichtiger
sind dagegen die Vorstellungen mit eigenen, fiir das betreffende
Stiick geschatfenen SimultanbUhnen. Aus den wverschiedenen Aut-
fUhrungen seien hier zwei charakieristische Beispiele herausge-
griffen: Die Passion 1934 im Kunsthaus und «Faust» auf dem Wein-
markt Luzern 1943.
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«Faust I» von Goethe auf dem Weinmarkt Luzern 1943,
Biihne: E. F. Burckhardt. Regie: Oskar Eberle.
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Die pafriotischen Festspiele.

Historische Spiele Uber den Ursprung der Demokratie sind
in der Schweiz eine alte Tradition. Eine neue Welle der Spiel-
freude entstand im Laufe des 19. Jahrhunderts. Die Wiederkehr
wichtiger geschichilicher Daten wurde in der Folge zum Anlass
einer Reihe lokaler und nationaler Feiern. Seit der Renaissance
waren es vor allem die Tellspiele, die dazu das Thema stellten.

In der Inszenierung dieser Festspiele war man in der ala-
mannischen Schweiz oft durch die Uberlieferte Vorstellung der
Guckkastenblhne gehemmt. Das zeigen die Spielstatten zum
Bundesfeierspiel von Schwyz 1891 und fir die Basler-Bundesfeier
von 1901, wo mit grosser Mihe ein weiter BUhnenrahmen mit
Vorhang auvfgestellt wurde, um ein Auswechseln der komplizierten
Bliihnendekorationen zu bewerkstelligen.
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Bild 9. Bundesfeier-Bihne Schwyz 1891,

Ein ndchster Schritt war der Versuch, eine passende Spiel-
statte im Freien zu wahlen, wo man die bestehenden Baume und
Bauten durch moglichst tauschende Ergénzungen zur gewiinsch-
ten historischen Stétte umwandelte. Oft wurde aus Kostengrin-
den ein alles umspannender Bihnenrahmen weggelassen und er-
setzt durch ein quer vor der Bihne durchgespanntes Drahiseil,
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Bild 10. Bundesfeier-Bithne Schwyz 1941. Arch. Hans Hofmann. Grundriss.

an welchem der unvermeidliche Vorhang fiir den Szenenwechsel
aufgehdngt wurde. (Schafthausen 1901)

Erst in den letzten Jahrzehnten wagte man den Vorhang weg-
zulassen und die Bihnendekoration zu einer einfachen stilisierten
Architektur zu gestalten. (Beispiel: 500-jahriger Gedenktag des
Grauen Bundes in Truns 1924.) Das konsequenteste Beispiel
aber ist die Spielstitte der Bundesfeier von Schwyz 1941,
wo die feste Dekoration aus einer einfachen neutralen Archi-
tektur bestand, aus Treppen, Podien und Tirmen eingepasst in
die bestehende Landschaft und der Szenenwechsel nur durch
einfache und tragbare Versatzsticke, durch Fahnen und Kostime
angedeufet wurde. Bei diesen Fesispielen handelt es sich um
einmalige Auffiihrungen zu einem bestimmten Anlass. Sollte sich
aber eines Tages die Idee eines stdndigen nationalen Festspiel-
hauses verwirklichen, so bildet das Studium der Entwicklung ihrer
Auffihrungsstatten die Grundlage fir einen solchen Bau. Auch
ein Volkstheaterbau wird sich nur in der Dimensionierung und
der Differenzierung der Einrichtungen, nicht aber prinzipiell von
einem solchen Festspielhaus unterscheiden.
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Bild 11. Bundesfeier-Bilhne Schwyz 1941. Arch. Hans Hofmann. Querschnift.
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Bild 12.  Skizze fiir ein Festspielhaus von Ernst F. Burckhardt.

Es zeigt sich also, dass Anregungen zu einer Erneuerung des
Theaterbaus bei uns vor allem von den Freilichtspielen ausgehen.
Fir den eigentlichen Bau des Hauses aber missen wir uns im
Ausland umsehen und die sich dort entwickelnde Reformbewe-
gung verfolgen.

Die Reformen im Theaterbau des Auslandes.

Waéhrend sich einerseits der Theaterbetrieb durch die kom-
merzielle Entwicklung und das internationale Starwesen vertlach-
te, und der technische Fortschritt nur eine Vervollkommnung der
Bithneneinrichtungen zur Folge hatte, entwickelte sich anderer-
seits eine Reformbewegung, die eine Aenderung des Theater-
wesens von Grund auf erstrebte. Die Erneuerungsbestrebungen
hatten ihren Ausgangspunkt in der franzdsischen Revolution und
ihren kulturellen Forderungen und gehen im Grunde auf Rousseau
zurick. Es wurde wieder, wie im klassischen Altertum, ein eigent-
liches Volkstheater verlangt, ein Theater, das die Zuschauer-
menge zu einer Einheit zusammenfasste und wo Zuschauer und
Darsteller sich nicht mehr durch eine Schranke getrennt gegen-
Uber stinden. Diese ideale Forderung wurde aber im Laufe des
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19. Jahrhunderts nur ganz allméhlich verwirklicht, und es ging
nicht ohne Konzessionen, an die fast unausrottbar erscheinenden
Gewohnheiten von Rangtheater und Guckkastenbihne.

Als erstes Zeugnis einer neuen Baugesinnung entstand im
Jahre 1775, also schon vor der eigentlichen klassizistischen Archi-
tekturperiode, das Theater in Besangcon von Architekt Le doux.
Der galerielose Zuschauerraum hat ausgesprochen griechische
Haltung. Die Bihnendffnung ist weit und mit einer grossen Vor-
bihne versehen; die dahinterliegende Guckkastenbihne ist ge-
geniber der im Barocktheater Ublichen Masse stark reduziert.
Leider ist heute dieses Theater, das eine Pionierleistung in der Ent-
wicklung des Theaterbaues darstellt, in seiner urspriinglichen Form
nicht mehr erhalten. (Bild 13)

Die architektonischen ldeen von Ledoux und seinen Zeit-
genossen in Frankreich wurden von dem Berliner Architekfen
Friedrich Gilly (1772 -1800) aufgegriffen; doch gibt es leider
von ihm nur Entwirfe und keine ausgefUhrten Theaterbauten.
Sein Projekt fUr ein neues Berliner Schauspielthaus weist die glei-
chen Hauptmerkmale wie das Theater in Besangon auf, nur sind
die Dimensionierungen grésser und die Architektur verfeinert.

Friedrich Schinkel, der grosse klassizistische Meister (1781 -
1841) und sein Schiler Gofttfried Semper (1803 - 1879) setzten
die von Gilly begonnenen Studien zur Schaffung einer neuen
Theaterform fort. Die Aufgabe, einen ranglosen Zuschauerraum
mit gutem Sehen und Héren von jedem Platz zu schaften, l6sten
sie durch das segmeniférmige, stark ansteigende Amphitheater,
das auf eine weite BUhne mit grosser VorbUhne ausgerichtet war,
doch wurde es den beiden Architekten nicht vergénnt, in ihren
Bauten diese Ideen kompromisslos zu verwirklichen, da ihre Bau-
herren, die deutschen Fursten, ihrer 'Stellung gemédss am tradi--
tionellen Rangtheater festhielten. Die IHusionsbihne des Barock,
mit ihren tiefen Kulissenreihen, wurde von Semper als »unbe-
haglich» bezeichnet und er versuchte wieder die Vorbilhne zum
Trager der Handlung zu machen und diese als festen architek-
tonischen Abschluss des Zuschauerraumes auszubilden. Es han-
delt sich hier also um eine Art Rickentwicklung auf die ersten
Theaterformen der italienischen Renaissance.

In Frankreich fand nach der Konstituierung der Republik die
Idee des Theaters fiir die grosse Masse eine weitere Entwicklung.
Ein Beispiel dafir ist das Projekt der Architekten Davioud und
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Bourdais fir eine Volksoper von 9000 Sitzplatzen aus dem Jahre
1875. Um dem grossen Fassungsvermogen des Bauves gerecht
zu werden, ordnet sich das Projekt in der ganzen Formgebung
den akustischen Gesetzen unter. Hier erscheint zum ersten Mal
die schalenférmige Anordnung der Zuschauerreihen, das
heisst die ansteigenden Sitze folgen nicht einer Geraden, sondern
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Bild 15. Projekt fir eine Volksoper in Paris 1875. Grundriss.
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einer Kurve. Fir die halbkreisférmige Vorbihne und das Or-
chester dient die Decke als Tonreflektor. Auch dieses Projekt
wurde nicht ausgefiihrt, hatte aber Einfluss auf die Gestaltung
verschiedener grossrdumiger Spielhduser, wie auf den Saal des
Trocadero Paris 1878 und auf das Volkstheater in Worms 1888.

Die erste konsequente Realisierung der neuen Theaterideen
seit dem Bau von Besangon ist das von Richard Wiagner inspirierte
Festspielhaus in Bayreuth, das von Architekt Rickwald nach den
Ideen Gottfried Sempers in den Jahren 1872 - 1876 erstellt wurde.
EigentUmlich ist hier der Versuch, durch kulissenartige Dekoratio-
nen links und rechts des segmentférmigen Parkettes den Ueber-
gang von Bihne zum Zuschauerraum zu verwischen.
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Bild 16. Fesispielhaus in Bayreuth. Grundriss.

Das Theater von Bayreuth wurde zum Vorbild fir die Bauten
der Architekten Heilmann und Littmann, die 1901 das Prinzregen-
tentheater in Miinchen, 1906 das Schillertheater in Charlottenburg
und 1908 das Minchner Kinstlertheater errichteten. In diesen
Bauten wurden die Sichtverhalinisse gegeniber Bayreuth noch
verbessert und zwar durch ein stérker ansteigendes Parkett und
durch eine breite und wenig tiefe Bihne.
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Diese anhand von charakieristischen Beispielen geschilderte
Entwicklung ging vor sich, wéhrend in der Schweiz neue Stadt-
theater in veralterfer Hoftheaterart gebaut wurden. Das Fehlen
eines selbstandigen Urteils scheint uns damals verhindert zu haben,
diese Reformen im Theaterbau zu erkennen und im Anschluss daran
die uns entsprechende Bauform zu bilden.

Die Einzige Ausnahme bildete der Bau der Anthroposophen
in Dornach, der 1907 begonnen und 1920 ferfiggestellt wurde.
Die neue Geistesrichtung Rudolf Steiners und seiner Gemeinde
suchte nach einem neuen architektonischen Ausdruck. Es ent-
stand, der Zeit gemaéss, eine eigenwillige Abwandlung des Jugend-
stiles. Der Bau versuchte die Welt der Zuschauer und die der
Darsteller durch zwei ineinandergreifende Kuppelbauten zu einem
organischen Gebilde zu vereinigen.
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Bild 17. Erster Goetheanumbau, Dornach. Langsschnitt.
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Zwei Jahre nach seiner Erdffnung brannte der in Holz aus-
gefiihrte Bau ab. Leider hat man in den Plianen zum zweiten
Goetheanum an die moderne Bihnentechnik Konzessionen ge-
macht, und hat auf eine durchgehende Architektur von Bihne
und Zuschauerraum verzichtet. Das Theater besitzt heute eine,
wenn auch sehr weit geoffnete, normale Guckkastenbihne.

Die Entwicklung
nach dem ersten Weltkrieg bis heute.
Die Zeit nach dem ersten Weltkrieg fUhrte, hauptsachlich in
Deutschland und in Russland, zu einer «Entfesselung des Theaters».

Endlich konnten sich die neuen Ideen entfalten, die schon von
den Theoretikern des Jugendstfiles vorausgesehen und geplant
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worden waren, Viele der neuen Ideen liessen sich aber in den
alten Theaterhdusern nur schwer durchfihren und so entstanden
mit den neuen Plénen fir Regie und BUhnengestaltung auch neue
Projekte fUr Theaterbauten. In der kurzen Zeit der revolutionéren
Blite konnten aber nur wenige Pléne tatsachlich ausgefihrt wer-
den. Eines der iinteressantesten Beispiele ist der Umbau des Zir-
kus Schumann in Berlin in das grosse Schauspielhaus. Es wurde
nach den Ideen des Regisseurs Max Reinhardt 1919 von Architekt
Hans Péltzig erbaut. Die Forderung der vorhanglosen Biuhne und
der Sprengung des BiUhnenrahmens wurde hier zum ersten Mal
in grossem Masstab verwirklicht.

Doch die ganze Entwicklung stand mitten in der Zeit der
Verherrlichung der Technik. Man wollte die darstellerischen
Méglichkeiten der Filmkunst noch Ubertreffen und es entstand
die Gefahr, dass durch Regiekunststiicke und technischen Zau-
ber der Inhalt der Sticke in den Schatten gestellt wurde. Ein
Beispiel dafir sind die Inszenierungen des Regisseurs Erwin Pis-
cator. Die BUhnentechnik wurde teilweise so Uberspitzt, dass der
normale Verlauf der Handlung nicht mehr erkennbar war und das
Publikum der ewigen Verschiebungen und Drehungen auf der
Bithne salt wurde.

Alle Theaterprojekte jener Zeit kranken daran, dass sie auf
irgend einer komplizierten Bihnenmaschinerie als Grundidee
aufbauen. Vor allem sind solche Projekte schon aus finanziellen
Grinden schwer durchfihrbar. Werden sie tatsachlich gebaut, so
wird der Betrieb durch technische Einrichtungen unnétig belastet
und der Regisseur von seiner eigentlichen Autgabe der Gestal-
tung, von Spiel und Sprache, abgelenkt. Beispiele solcher Pro-
jekte, die fir den Architekien einerseits durch ihren Ideenreich-
tum anregend sind, aber anderseits den Fluch der Unausfiihr-
barkeit auf sich tragen, sind: das Projekt eines Totaltheaters von
Walter Gropius, Berlin, das Projekt eines Volkstheaters von Oscar
Strnad, Wien und das Projekt fir das Meierholdtheater in Moskau.

Einer der wertvollsten Vorschlage aus jener Zeif, weil er die
rdumliche Verbindung von Bihne und Zuschauerraum auf eine
neue Art |6st, ist der Plan des Architekten Norman Bel-Geddes,
New York, fir ein grosses Massenschauspielhaus, Der segment-
formige und stark ansteigende Zuschauerraum stésst in eine kreis-
férmige Bihne, deren Rickwand gleichzeitig als Rundhorizont
sich kuppelférmig Uber die Bihne spannt. In diesem vorhang-
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losen Raum spielt sich das BUhnengeschehen in engem Kontakt
mit dem Publikum ab. Der Dekorationswechsel ist von unten durch
Versenkbithnen gedacht; er kann sich aber fir eine einzelne Vor-
stellung nur in relativ engem Rahmen abspielen.

C
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Bild 18. Theaterbau-Projekt N. Bel-Geddes. Schnitt

Bild 19. Theaterbau-Projekt N. Bel-Geddes. Grundriss.
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Leider ist auch diese Idee nur Papier geblieben. Sie wére
das richtige Vorbild gewesen fir die grosse Oper im Rockefeller
Centre, New York, wo heute ein sowohl rdaumlich, wie akustisch
verungliickter Bau entstanden ist, der fir seridse AuffGhrungen
nicht gebraucht werden kann.

Alle die zuletzt genannten Theater sind aber richtige Gross-
stadt- und Massentheater, also Bauten, die fiir unsere Verhaltnisse
als Vorbilder nicht direkt in Frage kommen. Im Gegensatz dazu
soll nun ein Beispiel aus Schweden angefihrt werden, das nicht
nur in seiner Grundidee, sondern auch in seinen Dimensionierun-
gen sich auf unsere Verhéltnisse Ubertragen lasst.

Es handelt sich um das Projekt der Architekten Backstrém und
Reinius fir ein neues Stadttheater in Malmé. Das Projekt wurde
fur einen ersten Wettbewerb im Jahre 1936 hergestellt. Ein Theater
von 1200 — 1500 Sitzplatzen ist in einer einfachen Wirfelform
untergebracht. Eine stark ansteigende schalenférmige Zuschauer-
triblne steht frei in einer stitzenlosen rechteckigen Halle. Der
freie Raum zwischen Zuschauertribine und Rickwand der Halle
dient als Bihne und kann je nach Bedirfnis als RaumbUhne (zum
Beispiel SimultanbUhne) oder als lllusionsbUhne (Guckkastenbih-
ne) ausgestattet werden. Man hat also hier die Moglichkeit, das
Innere des Theaters umzugestalten ohne auf konstruktive Hinder-
nisse zu stossen. Es kann z. B. auch ein Teil der Zuschauer-
triblne abgeschrankt werden, um ein intimes Kammerspieltheater
zu erhalten. Die Lichtinstallationen sind in einem Hohlraum iber
der Decke untergebracht; der Szenenwechsel lasst sich durch
Versenkungen in einer UnterbUhne bewerkstelligen, dhnlich wie
beim Projekt Bel-Geddes. Der ganze Bau ist also nur ein rdum-
liches Gerist, in welchem je nach Bedirfnis die Spielstatte ein-
gebaut werden kann. Der BiUhnenrahmen ist nicht, wie sonst bei
allen modernen Theaterbauten, durch ein die ganze Deckenkon-
struktion aufnehmendes Stitzenpaar fixiert, sondern der Raum von
der Zuschauertribine bis zur BUhnenrickwand ist stitzenlos

Nachdem noch ein zweiter Wettbewerb veranstaltet worden
war, ist schliesslich das Stadttheater von Malmé von den Archi-
tekten Lullerstedt, Lewerentz und Hellden erbaut und im Jahre
1944 eroftnet worden. Es ist ein sorgféltig durchgefihrter mo-
derner Bau geworden mit vorbildlichem Zuschaverraum und einer
mit allen Schikanen ausgestatteten Guckkastenbihne. Die rdum-
liche Einheit und die fir alle Experimente offene Wandelbarkeit

28



der Bithne, wie sie im Projeki Backstrém und Reinius geplant
waren, sind leider nicht realisiert worden.
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Bild 21. Theafer in Malmd. Grundriss.

Die Uebergangszeit bei uns.

Heute ist vorlaufig bei uns vom Bau von neuen Theatern
nicht die Rede. Inzwischen sollten aber an méglichst vielen Orten
Versuche angestellt werden, in der Spielart den Weg zu einem
neuen Theater vorzubereiten.

Wie steht es z. B. mit den Aufflhrungsstdtten der Vereins-
und Schultheater? Die Vereine spielen meist in Wirtshaussalen, lang-
gezogenen, rechteckigen Raumen mit einer Guckkastenbiihne am
Ende. BUhneneinrichtungsfirmen sorgen dafir, dass bei allen bes-
seren Vereinen eine Standard-Bihneneinrichtung gechatfen wird,
damit sie die serienmassig hergestellten Standardkulissen verkau-
fen oder vermieten kénnen. Dies bedeutet also eine unerwiinschte
Anlehnung an kommerzielle Betriebe. Nun geben sich aber viele
dieser Vereine unendliche Mihe originelle, oft aus ihrem eigenen
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Kreis verfasste Sticke aufzufGhren und so wére es zu wiinschen,
wenn diese Leute auch einmal etwas Mihe darauf verwenden
wirden, eigene Auffiihrungsstatten zu schaffen. Vielleicht reisst
einmal bei einer Probe der Seilzug des Vorhanges; benitzt diese
Gelegenheit, lasst den Vorhang sein und spielt das Ganze durch
bei offener Bihne. Wie eine offene VereinsbUhne einzurichten
ware, zeigte der Gemeindesaal von Curt Max Kopp im Dérfli der
Landesausstellung 1939. Leider scheint das Beispiel bis heute nicht
Schule gemacht zu haben.

Auch unsere Festhallen werden immer noch nach dem Schema
des Wirtshaussaales hergestellt und auch die Festhalle der L A
war hier keine Ausnahme, wenn auch auf einen Vorhang verzich-
tet wurde. Die Bithne war dort wie im Wirtshaus am Ende eines
lénglichen Raumes mit allen damit verbundenen akustischen Nach-
teilen, sodass mit Lautsprechern nachgeholfen werden musste, was
bei einem Raum von diesem Ausmass, bei richtiger Disposition
hatte vermieden werden kénnen.

Trostlos wirkt auch der mit Vorhangen markierte Guckkasten,
im neuen Kongresshaussaal in Ziurich. Hier hatte man wirklich
den Mut haben sollen, einmal zu versuchen, Vereinsanlasse vor-
hanglos zu inszenieren. Dass mit der heufigen Beleuchtungs-
technik, das heisst mit konzentrietem Scheinwerferlicht und mit
Blendung der Vorhang ersetzt werden kann, scheint im allgemei-
nen noch nicht bekannt zu sein. Auch wenn die Vorstellung dem
vorhanglosen Saal in einem gewissen Masse angepasst werden
musste, ware das Weglassen von Bihnenrahmen und Vorhang bei
volkstomlichen Auffilhrungen, wo dieselben Leute, teils Publikum,
teils Spieler sind, besonders sinnvoll,

Man hat das GefUhl, dass auch in den Vereinen die sogenann-
ten Sachverstdandigen viel Unheil anrichten und zu einer konser-
vativen Standardisierung dringen, die gerade in einer Entwick-
lungszeit nur hemmend wirken kann. Viel Effekt mit einfachen
Mitteln und nicht umgekehrt ist der Sinn der Bihne.

Die Schulen sind meist nicht besser daran, als die Vereine.
Theaterséle fehlen auch in den Mittel- und Hochschulen; Aus-
nahmen sind hier die katholischen Gymnasien, die meist noch aus
friherer Zeit Theaterrdume besitzen. Um was sich die Pada-
gogen von heute vor allem kiimmern, sind die Turnhallen und ihre
Ausstattung mit komplizierten und versenkbaren Geraten. Raume
fir Schultheater einzurichten scheint einer kommenden mehr gei-
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stig eingestellten Zeit vorbehalten zu sein. Immerhin gibt es an
den Universitdten Basel und Zirich Spielgruppen, die Sticke in
ihren Originalsprachen auftihren und sich die Auffithrungsstétten
je nach Stick in den Gebauden der Hochschule oder sonst in der
Stadt aussuchen. So wurden AuffUhrungen im Treppenhaus des
Kunstmuseums Basel inszeniert; es wurde der Urner Tell auf dem
Monsterplatz Basel aufgefihrt und es haben schon verschiedene
Auffihrungen in der Eingangshalle der Universitat Zirich stattge-
funden. Einen fur klassische AuffGhrungen pradestinierfen Raum
besitzt der Neubau der Universitdt Fribourg. Es ist die halbkreis-
férmig amphitheatralisch angeordnete Aula mit verschiebbarer
Rickwand gegen das Treppenhaus.

Wenn der Turnhallenkultus einmal abflaut und die dritte Turn-
stunde der Woche in eine Theaterstunde umgewandelt wird, kann

Bild 22. Theater der Landesausstellung Ziirich v. Charles Thevenaz. Grundriss
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gerade in diesen Hallen der aufwachsenden Jugend Gelegenheit
geboten werden, selber Theater zu spielen. Hier kénnen sie im-
provisierte AuffUhrungsstétten frei nach ihrem Gutdinken schaf-
fen, nach eigenen Ideen und ohne die Fachleute viel zu fragen.
Es wiirde gerade zur Belebung des Theaterwesens viel beitragen,
wenn man den jungen Leuten zwischen 15 und 25 Jahren Ge-
legenheit gdbe zu experimentieren, und zwar nicht nur als Schau-
spieler, sondern auch als Regisseure und als Gestalter ithrer Auf-
fGhrungsstatten der Dekorationen und Zuschauvertribinen.

Die Landesausstellung 1939 in Zirich bot eine An-
zahl bemerkenswerter Theaterbauten. Nach Angaben von Oskar
Eberle baute Charles Thevenaz, Lausanne, das Ausstellungstheater.
Es besass zwei Zuschauerraume, einen unter Dach, den andern im
Freien. Die Bihne lag in der Mitte; man konnte also von zwei
Seiten auf die Buhne blicken, bei gutem Wetter im Freien, bei
schlechtem im geschlossenen Hause spielen. Fassungsraum: 400
Sitze.
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Bild 23. Modethealer der Landesausstellung Ziirich von Karl Egender.
Grundriss und Querschnitt.
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Einen eleganten Raum baute Karl Egender fir das Mode-
theater. Wie bei der Shakespearebiihne ragte das Spielpodium
weit in den Zuschauerraum hinein. Eine Drehscheibe war einge-
baut. Der Raum hinter dem BUhnenvorhang war sehr gering be-
messen. Auf ansteigenden Estraden sass das Publikum an kleinen
Tischen rund ums Podium. Fassungsraum: 280 Sitze. Die Losung
ist bemerkenswert {ir eine KleinkunstbiGhne.

Vom Gedanken ausgehend, dass Modevortihrungen die Ko-
stime mdglichst nahe an den Beschauer herantragen sollen, ent-
warf Ernst F. Burckhardt sein «Modetheater» fir den Saal des
Kongresshauses Zirich in der Form der mittelalterlichen Simultan-
bihne. Auf diese Weise kdnnen die Kostime kreuz und quer und
auf verschiedenen Ebenen bequem dem Beschauer nahegebracht
werden.

»
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Bild 24. Simultanszene fiir Modevorfiihrungen. Skizze von Ernst F. Burckhardt.

Ein Weg zu einer neuen, uns Schweizern enisprechenden
Spielart, ist die Errichtung von StudienbiUhnen, die vor
allem in Zusammenhang mit entsprechenden Schauspielschulen
organisiert werden sollten. Vor einiger Zeit ist in Basel eine solche
Studienbihne geplant und im Modell an der Schweizerischen
Theaterausstellung gezeigt worden.
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Die Studienbiihne ist der VorfGhrungsraum einer Studiengrup-
pe. Eine solche Gruppe ist ein Ensemble von Bihnenleuten, die
sich zu einer Arbeitsgemeinschaft zusammenschliessen und die
ausser Schauspielern und Spielleitern auch Bihnenbildner, Bau-
und Beleuchtungstechniker enthélt.

Der AuffGhrungsraum der Studiengruppe lasst sich entweder
als einfacher Holzbau errichten oder er kann in ein bestehendes
Gebdude, sofern die nétigen Ausmasse vorhanden sind, einge-
baut werden. Das vorliegende Projekt soll zeigen, dass auch mit
relativ kleinen Massen eine AuffUhrungsstdtte geschatfen werden
kann, die neue Wege zeigt, und mit dem gewohnten Wirtshaus-
saal mit Guckloch nichts mehr zu tun hat. Der Raum der Studien-
bithne ist ein stitzenloser, rechteckiger Saal, der organisatorisch
in zwei Halften geteilt wird, von der jede im Grundriss ungeféhr
Quadratform haben sollte. Das eine Quadrat stellt die Bohne, das
andere den Zuschauerraum dar. Es soll also zum vorneherein die
BUhne die Halfte des Raumes ausmachen, um ihr so jede Ent-
wicklungsméglichkeit offen zu behalten. Der Zuschauerieil besteht
aus einer stark ansteigenden Stufentribine; ob das nun ein-
fache Bretterstufen sind oder ob sie mit Klappspitzen versehen
werden, ist eine Finanzfrage. Einfache Bretterstufen geniigen auf
alle Félle, um zu demonstrieren, dass schon bei einem kleinen
Theater durch ansteigende Sitzreihen eine Teilnahme und Ver-
bundenheit der Zuschauer mit der Biihne entsieht und einer drei-
dimensionalen, also raumlichen Darstellung entgegenkommt. Der
Bohnenraum bleibt offen, die wenigen notwendigen Zige sind
sichtbar. Die BUhne wird je nach Stick neu eingerichtet. Bei ei-
ner Sitzzahl von 250 — 300 Personen sind die Grundrissdimen-
sionen des ganzen Raumes 10 m X 20 m, die Héhe 10 Meter.

Bei dem fir Basel aufgezeichneten Projekt handelt es sich
um eine Holzfachwerkkonstruktion; Decke und Wénde des gan-
zen Raumes sind in Felder von 2 auf 2 m eingetfeilt. Ein jedes
dieser Felder ist herausnehmbar und bietet so die Mdglichkeit
entweder zur Aufstellung der Beleuchtungskérper, oder fir Zu-
gange und Auftritte rings um die BUhne. Die einfache Konstruk-
tion und ihre Veranderbarkeit ist die Hauptsache, denn ein bis
aufs TUpfchen technisch ausgekligeltes Theater ist nicht ein An-
fang, sondern ein Ende.
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PROJEKT EINER STUDIENBUHNE
ARCHITEKT ERNST F. BURCKHARDT ZURICH

INNENANSICHT MIT OFFENEM VORHANGLOSEM BUHNENRAUM
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Bild 25. Projekt einer Studien-Bihne fiir Basel.
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Es ist klar, dass in einem solchen Raum zur Not auch eine
Guckkastenbihne aufgestellt werden kann und es gibt gewisse
Sticke, hauptsdchlich Kammerspiele aus dem letzten Jahrhundert,
die vielleicht nur auf einer solchen BUhne zur Geltung kommen.
Doch es soll der Bihnenrahmen leicht und demontabel in den
Raum hineingestellt werden und es soll diese Einrichtung die
Ausnahme und nicht die Regel einer solchen Auffithrungsstatte
sein. Hier sei nochmals an das schwedische Projekt fir Malmo
erinnert, das einen &hnlichen Weg vorschlagt.

Wie weit auf diesen Bihnen auf den Schnirboden verzichtet
werden kann, der einer der bequemsten Hilfsmittel der BUhnen-
technik bedeutet, ist schwer zu sagen, und kann nur in der Praxis
ausprobiert werden.
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Bild 28. Theater in Selzach, Projekt von Fritz Meizger. = Grundriss.
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Verschiedene inferessante Vorschlage zeitigte auch der Wett-
bewerb fiir ein neues Passionsspielhaus in Selzach bei Solo-
thurn. Hier wurde eine vorhanglose Bihne und ein galerieloser
Zuschauerraum gefordert. Im Ubrigen war sich aber die Bauherr-
schaft nicht im Klaren, ob auf einer Raumbihne oder auf einer
lllusionsbUhne gespielt werden soll.

PASSIONSS PIELHAUS - SELTACH-
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Bild 29. Theater in Selzach, Projekt von Metzger. Léngsschnitl.

Auch das von Architekt Roland Rohn fiir Max Eduard Lieburg
projektierte Festspielhaus soll hier erwdhnt werden. Was uns am
Projekt wertvoll erscheint, ist die geplante mehrstufige offene
Raumbihne. (Bilder 30 und 31)

Der Entwurf fiir einen Neubau des Kurtheaters Baden von
Lisbeth Sachs macht sich viele Errungenschaften des modernen
Theaterbaus geschickt zunutze. Das Haus soll im Kurpark errichtet
werden, doch so, dass es mit Autos von der Strasse her direkt
zuganglich ist. Das Treppenhaus ist auf die Parkseite verlegt. Durch
seine Glasscheiben blickt man aut die alten Bdume. Der Zu-
schauerraum wird schalenférmig ansteigend gebaut und erreicht
damit ein Optimum an guter Sicht und Horbarkeit. Die Decken-
gestalfung zeigt die Schalenform in entgegengesetzter Richtung
des Saalbodens. Der Einbau einer Kinokabine ist vorgesehen und
ermdglicht eine vielfdltige Verwendung des Theaters. Das Theater
fasst 519 Sitzplétze, die im Bedarfsfalle durch Entfernung der Riick-
wand und Ueberdeckung des Orchesters auf 629 erhéht werden
kdnnen. Der Spielraum besitzt Schnirboden und Hinterbihne,
fast alle denkbaren Auffiihrungen kdnnen somit bewaltigt werden.
Von allem historisierenden Beiwerk ist abgesehen, so dass hier ein
modernes und beispielhaftes kleines Spielhaus im Entstehen ist.

37



Allgemein befrachtet ist heute fir den Architekien in der
Schweiz die Situation unerfreulich, weil vorlauvfig an die Reali-
sierung grosser Theaterbauten nicht gedacht werden darf, bevor
nicht von innen heraus das Theaterwesen reorganisiert ist und eine
Entwicklung in einer bestimmien Richtung angenommen hat. Es
hat sich in der Vergangenheit immer gezeigt, dass die Erneuerung
im Theater von neuen Sticken und von neuen Spielauffassungen
ausgegangen ist und dass erst nachher der architektonische
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Bild 30. Festspielhaus Luzern, Projekt v. R. Rohn. Grundriss, Gesamianlage.
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Bild 20. Theater in Malmé. Innenraum. (Grundriss Seite 29)
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Bild 26 und 27.

Theater in Selzach, Projekt von E. F. Burckhardt.
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Ausdruck folgte. Was heute gebaut werden kann und soll, sind
provisorische AuftUhrungsstatten, errichtet in besiehenden Sélen,
Hallen und Theatern.

Aus solchen Versuchen und Erfahrungen werden allmé&hlich
die Forderungen sich herausschilen, die an einen schweizeri-
schen Theaterbau gestellt werden miissen und wenn diese ein-
mal feststehen, dann kommt der Augenblick, wo unfer unseren
Architekten Ideenwettbewerbe ausgeschrieben werden konnen,
um so die architektonische Form zu diesen Forderungen zu finden.
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Auch dann soll nicht vergessen werden, dass diese neuen
Theater auf freien Platzen aufgestellt werden sollen mit genigend
Umschwung; nur so kénnen diese Bauten in spateren Zeiten er-
ganzt, verdndert und vergréssert werden, je nach der Entwick-
lung, die das schweizerische Theaterwesen durchmachen wird.

Ernst F. Burckhardt, Zirich.
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