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+ SIMON GFELLER

Am 8. Januar 1940 wurde Otto von Greyerz, der Griinder des
Berner Heimatschutztheaters und grosse Bahnbrecher des mund-
artlichen Schrifttums, nach kurzer heftiger Krankheit dahingerafft —
auf den Tag drei Jahre spéter ist sein Freund und Weggenosse,
Simon Gfeller, nach langerem, tapfer eriragenem Leiden im Spital
in Sumiswald sanft entschlafen. Der Tod dieser zwei Manner be-
deutet zweifellos fiir die Berner Mundartbiihne einen unersetzlichen
Verlust. Dieser Verlust ware aber noch ungleich grésser und
schmerzvoller, wenn die Genannien, dank ihres langjdhrigen Wir-
kens und fruchtbaren Schaffens, nicht langst zum festen und un-
verriickbaren Wegweiser fiir unsere Ziele und Aufgaben geworden
wéren. Es war ihnen beiden vergonnt, das Aufgehen ihrer Saat
noch miterleben zu kénnen und sie durften, in dieser Hinsicht, —
wie es im Testament vom «Hansjoggeli» heisst — «ihr Haupt riiehig
aufs Sterbekissen legen.» Wienn also das Berner Heimatschuiz-
theater in den Fusstapfen dieser wackern Pioniere weiterwandell,
so erfillt es damit nichf nur ein Gebot der Pietdt, sondern die Wei-
terfihrung des Unternehmens im Sinn und Geist seiner Forderer
und grossen Vorbilder wird ihm zur selbstverstandlichen aber auch
heiligen Pflicht, sofern es seiner Sendung bewusst ist und sich auf
der wihrend eines Vierteljahrhunderts errungenen Héhe halten will.

Schon in der ersten Spielzeit (1915/16) des neugegriindeten, aus
dem Dérfli-Theater der Landesausstellung hervorgegangenen Hei-
matschutztheaters, finden wir auf den Programmen den Namen Si-
mon Gfeller. Durch seine freie Uebertragung in bernische Mundart
des Schauspiels «Das Zeichen» von Lisa Wenger, hat das genannte
Stiick unendlich viel an Lebendigkeit und Dramatik gewonnen; das
«'s Zeiche» wurde zum Schlager der Saison. Weil es dem noch
jungen Heimatschutztheater an neuen Stiicken mangelte (um mit
Gfeller zu sprechen), wohl aber auch auf Drangen seines Freundes
Otto von Greyerz, fing er selbst an, den dramatischen Boden zu
beackern. Im Jahr 1918 Uberrascht und erfreut er uns mit «cHans-
joggeli der Erbvetter» Undwie mit seinem ersten Buche
«Heimisbach», so hat er auch mit seinem dramatischen Erstling gleich
ins Schwarze getroffen. Weenn auch der Stoff von Gotthelf stammt, so
stecken die lebensechten Gestalten doch in Gfellers Halblein, atmen
seinen Geist und sprechen seine urwichsige, bildhafte Spra-
che. — Der «Hansjoggeli» errang einen aussergewohnlichen Er-
folg, er gehért mit dem «Schmocker Lisi» von Otto von Greyerz
zu den meistgespielten Stiicken des Berner Heimatschutztheaters —
ja, er ist so recht zu seinem «Parzival» geworden. Den besten Be-
weis fir den unvergénglichen Wert und die Lebensfahigkeit dieses
Vierakiers, erbringen die Spieler selbst. Sie sind hier nicht mehr
nur Darsteller emmentalischer Bauerntypen, nein, sie erleben die
ihnen zugedachte Aufgabe jedesmal wieder und troiz der unge-
zahlten Wiederholungen schliipfen sie immer wieder mit neuer
Freude und frischem Schmunzeln in ihre Rollen. Wie hat es mir
doch selbst weh getan, als ich vor einigen Jahren — «aus Alters-
ricksichten» — die Rolle des Banz einem jiingern Spieler iber-
lassen musste!
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Doch auch die nachfolgenden Werke: «<Probierzits, «Dir
dChniittlete», «Schwarmgeist» und «Geld und
Geist», fanden in zahlreichen Auffiihrungen eine liberaus dank-
bare Aufnahme und haben den festen Boden, auf dem heute das
Unternehmen steht, schaffen helfen und zum guten Ruf der berni-
schen Heimatbiihne wesentlich beigetragen.

Gfeller ist der eigentlichen Tragik ausgewichen — dafiir besass
er selbst ein zu sonniges Gemiit und einen viel zu goldenen Humor!
Wohl deutet er bisweilen auch in finsterste Ecken menschlichen
Elends und in kalte, im Hass und Geiz und Kolder verschwallte
Herzen, doch stets bricht aus dunklem Gewdlk siegreich die Sonne
hindurch und lbergiesst mit wohliger Wéarme den Raum. In leben-
diger Gestaltung und mit der ihm eigenen Farbenmischung wusste
er schén und massvoll Licht und Schatten zu verteilen. Er geisselt
wohl kraftig unsere Schwachen, Siinden und Laster, doch immer
wird das Bése, in gesunder und froher Lebensbejahung, vom Guten
besiegt. Wie entsetzen und &rgern wir uns doch ob der Frech-
heiten und Unverschémtheiten der habgierigen Erbschleicher im
«Hansjoggeli», freuen uns aber gleichzeitig an dem grundbraven
Wesen des Liebespaares Banz und Babeli, an dem ehrenfesten und
takivollen Gerichissass und an der aufrichtigen, wahrschaften Béaren-
wirtin. Wie beklemmt uns das Erscheinen der in religidsem Wahn
verstrickten Elise im «Schwarmgeischt», des schwerbliitigen halb
umnachteten Stideli und wie befreiend wirkt dagegen die Warm-
blitigkeit und sonnige Heiterkeit der alien Dreierleuichen. — So ist
es auch in «Geld und Geist». Mag uns zeitweise die kalte und
distere Stimmung noch so bedriicken und mag der ddmonische
«Uhung» von Dorngriittbauer noch so herzlos, teuflisch und brutal
sich gebédrden, wir glauben nicht daran — zu hell und zu golden
wird das Ganze uberstrahlt vom leuchtenden, ergreifendschénen
Bild des Liebiwilerhofes. Es ist also kein Wunder, wenn den von
edler Menschlichkeit erfilllien Theatersticken von Simon Gfeller
nicht nur ein Augenblickserfolg beschieden war, sondern wenn sie
noch heute zum eisernen Bestand des Heimatschutztheaters gehéren.

Die Berner Heimatschiitzler haben auf ihrem alljahrlichen Ausflug
oft den Weg ins Emmental gefunden und immer war es fir die
grosse Spielerschar eine freudige Ueberraschung, wenn Simon
Gfeller unerwartet auf einer Egg oder an einem Waldrand auf-
tauchte und sich zu ihr gesellte. Viele Spieler sind auf diese
Weise in ein herzliches und freundschaftliches Verhaltnis zu dem
Eggschulmeister getreten, aus dem im Laufe der Jahre eine dauern-
de feste Freundschaft entstanden ist. Manch einem von uns ist Si-
mon Gfeller zum Berater, Helfer und Chumm-mer-z'Hilf geworden.

Ja, wir haben viel verloren an ihm! Wir beklagen nicht nur
den Verlust eines unserer bedeutendsten Dichter und Erzdhler, wir
trauern nicht nur um einen unserer erfolgreichen Mundartdrama-
tiker — er war uns viel mehr: Ein grundgitiger lieber Mensch ist
von uns gegangen — ein vaterlicher, treuer Freund!

Emil Balmer.
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+ ANDREAS ZIMMERMANN

Am 17. Mai 1943 starb Andreas Zimmermann, der Griinder des
Heimatschuiztheaters Weggis. Schon Vater und Mutter waren mit
der kleinen Dorfbiihne mannigfach verbunden, der Vater als Spieler,
Regisseur, Musikleiter und Kulissenmaler, die Mutter als Spielerin
und Spielleiterin von Kinderauffilhrungen. Der kleine Andreas, der
am 23. Méarz 1869 zur Welt gekommen war, spielte als Fiinfjahriger
zum ersten Mal mit. Spater war er, wie einst sein Vater, die Seele
der Dorfbiihne, Spieler, Musikmeister, Maler, Spielleiter. Es war
die Zeit der bairischen und tirolischen Volkssticke. An der Ber-
ner Landesausstellung sah er Alfred Huggenbergers «Im Bollme sy
bés Wuche», ging heim und schrieb als Fiinfundvierzigjshriger sein
erstes Mundartstiick. Mit dem «Lieserl vom Schliersee» hétte die
neue Bihne im Schweizerhof eingeweiht werden sollen; nun ging
als erstes Stiick «Der Landsturmliitenant» Zimmermanns iber die
Bretter. Das Weggiser Heimatschutztheater war entstanden. Nun
folgte Spiel auf Spiel: «D" Aelplerchilbi», «De Wittlign, «De Patriot»,
«De Tierbandiger», «De Chramerhalmi»n, das Tellspiel «Der Adler-
jéger vo Urin und zuletzt «Zum goldige Stérne». Auf nahezu vier-
hundert Volksbithnen erlebten diese Stiicke iiber fiinftausend Auf-
filhrungen. Zum ersten Mal betritt der Bauer am Vierwaldstatter-
see die Szene, nicht als Narr wie in den Schwyzer Fastnachfs-
spielen, nicht als Held, wie in den vaterlandischen Prunkstiicken,
sondern der Bauer und Dérfler mit seiner kleinen Welt, wie ihn
das Berner Heimatschutztheater sehen gelehrt hatte. Zimmermann
war der Erbauer des Gasthofes zur Post in Weggis und viele Jahre
Gemeindeprasident. Der Kurort verdankt ihm Ansehen und Auf-
schwung. Der vielseitig Beschaftigte figt sich ein in die lange
Reihe urtiimlich begabter schweizerischer Volkstheaterleute, die zu-
gleich als Spieler, Spielleiter und Dramatiker wirkten und ihrem
biirgerlichen Leben durch die Welt, die sie sich auf den Brettern
aufbauen, sich und den Mitmenschen jene Fiille des Daseins schen-
ken, die es lebenswert und schén macht. Seine Autobiographie
«Fusstapfen einer Lebenswanderung» (Selbstverlag, Hotel Post, Weg-
gis 1939) gibt einen Begriff von diesem reichen Wirken im Kurort
Weggis, in dem sich Heimat und Fremde treffen. Sie ist ein be-
deutungsvolles Dokument auch fiir die schweizerische Volkstheater-
geschichte. Oskar Eberle.
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SCHWEIZER WERKE AUF SCHWEIZER BUHNEN (1941/42)

Basel
6. 9. 41

16. 10. 41

12. 11. 41

21, 12. 41

26, 12. 41

15. 2. 42

17. 6. 42

Bern
20. 9. 41

22, 11. 41

27. 1. 42

Biel-Solothurn
18. 10. 41

11. 4. 42

Luzern
6. 2, 42

St. Gallen

22. 10. 41
1. 5. 42

STADTISCHE BUHNEN.

A. URAUFFUHRUNGEN.

Bravo Paulet. Volksstiick in 11 Bildern von
H. W. Keller und Fr. Burau

Fortunat. O. in 8 Bildern von Xaver Schny-
der von Wartensee; Neubearbeitung von P. O.
Schneider und Max Terpis

Der kurierte Saufbruder. O. in 2 Akten von
Gluck-Haug; Text von J. M. Grotefend

Der verlorene Sohn. Ein Mysterium in 3 Ak-
ten von Clerc-Wollif

Schneewitichen. Marchenoper in 8 Bildern
von Otto Maag; musik. Einrichtung von Felix
Weingariner

Robert und Alix. Dramatische Skizze von Ruth
Waldstetter

Die Bakchanfinnen des Euripides. Deutsche
Nachdichfung von Konrad Falke

Das Laupenspiel. Texi von Werner Jucker;
Musik von Heinrich Sutermeister

Niklaus Manuel. Schauspiel von A. H. Schwen-
geler

Galileo Galilei. Dramatische Dichtung in 5 Ak-
fen von Jakob Biihrer

Das alte Lied. Schauspiel von Walter Richard
Ammann

Bretter, die die Welt bedeuten. Komédie in
8 Bildern von Phaon Borel

Die Schweizerreise des Herrn Perrichon. Deut-
sche Uebersetzung und Biihnenbearbeitung
von Julian und Emil Mamelock

Der Diplomat. Ein Akt von Walter Marti
Der wachsame Soldat. Ballet in 2 Bildern von
Mara Jovanovits; Manuskr. von Fritz Schauffelin

7 Auffihrungen

25

13

N

»

»

»
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Ziirich-Schauspielhaus

20. 6. 42 Die Maikifer-Komédie. Dichtung in 10 Bildern
von J. V. Widmann 4 Auffihrungen

Zilrich-Stadttheater

13. 12. 41 Schneewittchen und die sieben Zwerge. Weih-
nachtsmérchen in 6 Bildern; Biilhnenbearbeitung
Margret Haas; Musik Eduard Hartogs 17 »

Winterthur (Sommertheater Strauss)
6. 6. 41 Herr Professor, setzen Sie sich. Lustspiel in

3 Akten von Paul Altheer 5 »
Zahlenméssig leisteten die einzelnen Biihnen folgende Urauffiihrungen:
Basel 7 Werke mit zusammen 48 Auffiihrungen
Bern 3 » » » 24 »
Biel-Solothurn 2 » » » 13 »
Luzern 1 » » » 3 »
St. Gallen 2 » » » 7 »
Zirich-Schauspielhaus 1 » » » 4 »
Zirich-Stadttheater 1 » » » 17 »
Winterthur (Sommer- 1 » » » 5 »

theater Strauss)

Nach Gattung und Gesamturauffihrungszahl geordnet ergibt sich folgende
Aufstellung der uraufgefiihrten Werke:

3 Opern
Fortunat mit 8 Auffihrungen
Der kurierte Saufbruder » 3 »
Schneewittchen » 25 »

zusammen 36 Auffilhrungen
13 Schauspiele

Bravo Paulet mit 7 Auftithrungen
Der verlorene Sohn » 1 »
Robert und Alix » 1 »
Die Bakchantinnen des Euripides » 3 »
Das Laupenspiel » 6 »
Niklaus Manuel » 13 »
Galileo Galilei » 5 »
Das alte Lied » 7 »
Bretter, die die Welt bedeuten » 6 »
Die Schweizerreise des Herrn Perrichon » 3 »
Der Diplomat » 5 »
Die Maikéfer-Komédie » 4 »
Herr Professor setzen Sie sich » 5 »

zusammen 66 Auffiihrungen
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1 Mirchen Schneewiiichen und die sieben Zwerge
zusammen 17 Auffilhrungen

1 Ballet Der wachsame Soldat

Basel
29. 8. 41
26. 11. 41
8. 6. 42
Bern
20. 2. 42
8. 3. 42
Blel-Solothurn
26. 12. 41
7. 2. 42
15. 4. 42
Luzern
20. 12. 41
11. 1. 42
St. Gallen
1. 8. 4
18. 10. 41
22, 10. 41

zusammen 2 Auffilhrungen

Total 18 Werke mit zusammen 121 Auffilhrungen

B. ERSTAUFFUHRUNGEN.

Dr. med. Hiob Pratorius. Komddie in 6 Bildern
von Kurt Goetz

Der vergessene Kuss. Operetie in 3 Akten (5 Bil-
dern) von Karl Ferber; Musik von Harald Barth
Der Biirgermeister von Ziirich. Tragédie von
Hermann Ferd. Schell

S'Anneli us dr Linde.
von Hans Haug
Schneewittichen. Mirchenoper in 8 Bildern von
Ofto Maag; musikalische Einrichtung von Felix
Weingartner

Operette in 8 Bildern

Steibruch. Spiel i feuf Akte von Albert J. Welti
Dienschima No. 13. Volksstiick in 5 Akten
von Walter Lesch
Tanz um Daisy.

Viktor Reinshagen

Operette in 3 Akten von

Tischlein deck dich, Eselein streck dich, Kniip-
pel aus dem Sack. Maérchen in 6 Bildern
von Eugen Giirster und Hannes Steinbach
Dienschtma No. 13. Volksstiick in 5 Akten, von
Walter Lesch

Die Siegelung des Bundesbriefes (aus «Die
Grindung der Eidgenossenschafi») von Hans
Kriesi

Der geliebte Dieb. Kammeroperette in 3 Ak-
ten von Viktor Reinshagen

Spiel vom Paracelsus. 3 Akte von Max Gei-
linger

Zlrich-Schauspielhaus

6. 9. 41

Mira Bell (Nina). Komédie in 3 Akten nach
Bruno Frank von Max Werner Lenz

10 Auffihrungen

6

13

25

10

13

»

»

»

»

»

»

»

»
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Zlrich-Sfadifheafer

13. 6. 42 Jeanne d'Arc. Dichfung von Paul Claudel;
deutsche Nachdichtung von Hans Reinhart; Mu-

sik von Arthur Honegger 2 Auffihrungen
20. 6. 42 Fortunat. O. in 8 Bildern von Xaver Schnyder

von Woartensee; Neubearbeitet von P. O.
Schneider und Max Terpis 1 »

C. REPRISEN.
Basel
17. 12. 41 Tischlein deck dich, Eselein streck dich, Kniip-
pel aus dem Sack. Mérchen in 6 Bildern von
Eugen Girster und Hannes Steinbach 13 »
8. 2. 42 Gilberte de Courgenay. Volksstiick in 10 Bil-
dern von Rudolph Bolo Maeglin; Musik von

Hans Haug 2 »
Bern
7. 1. 42 Der Ligner und die Nonne. Koméddie von
Kurt Goefz 10 »
Biel-Solothurn
14. 3. 42 Der Verrat von Novara. Schauspiel in 3 Ak-
ten von Casar von Arx 6 »
Luzern
24, 1. 42 Hokuspokus. Komédie in 3 Akien, einem Vor-
“und einem Nachspiel von Kurt Goetz 5 »
St. Gallen
20. 8. 41 Die Venus vom Tivoli. Komddie in 3 Akten
von Peter Haggenmacher 4 »
23. 8. 41 Steibruch. Spiel i feuf Akte von Albert J. Welti 3 »
Winferthur (Sommertheater Strauss)
1. 8. 41 Gilberte de Courgenay. Volksstiick in 10 Bil-
dern von Rudolph Bolo Maeglin; Musik von
Hans Haug 4 »
13. 8. 41 Steibruch. Spiel i feuf Akte von Albert J. Welti 9 »

Die Zusammenstellung der Erstauffiihrungen und Reprisen nach Gattung und
nach der Gesamtauffilhrungszahl ergibt folgendes Bild:

30pern
Schneewitichen mit 13 Auffihrungen
Jeanne d'Arc » 2 »
Fortunat » 1 »

zusammen 16 Auffiihrungen
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12Schauspiele

Dr. med. Hiob Pratorius. mit 10 Auffiihrungen
Der Birgermeister von Ziirich » 4 »
Steibruch » 37 »
Dienschima No. 13 » 20 »
Die Siegelung des Bundesbriefes » 1 »
Spiel vom Paracelsus » 7 »
Mira Bell (Nina) » 6 »
Gilberte de Courgenay » 6 »
Der Ligner und die Nonne » 10 »
Der Verrat von Novara » 6 »
Hokuspokus » 5 »
Venus vom Tivoli » 4 »

tusammen 116 Auffihrungen

4 Operetten

S'Anneli us dr Line mit 3 Auffithrungen
Der vergessene Kuss » 6 »
Tanz um Daisy » 6 »
Der geliebte Dieb » 5 »

zusammen 20 Auffihrungen

1 Mdrchen Tischlein deck dich zusammen 23 Auffiihrungen
Total 20 Werke mit zusammen 175 Aufflihrungen

D. ZUSAMMENFASSUNG.

Urauffithrungen:

Opern 3 Werke mit zusammen 36 Auffihrungen
Schauspiele 13 » » » 66 »
Mérchen 1 » » » 17 »
Ballet 1 » » » 2 »

Erstauffihrungen/Reprisen:

Opern 1 Werke mit zusammen 16 Auffiihrungen
Operetten 4 » » » 4 »
Schauspiele 12 » » » 116 »
Mérchen 1 » » » 23 »

Tofal 36 Werke mit zusammen 296 Auffiihrungen
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E. ANTEIL DER BUHNEN(*).

u E R Total Auffiihrungen
Basel 7 3 2—1 =1 83 »
Bern 3 2—1 =1 1 50 »
Biel-Solothurn 2 3 1 57 »
Luzern 1 2—1 =1 1 31 »
St. Gallen 2 3 2—1 =1 27 »
Zirich-Schauspielhaus 1 1 o 10 »
Zirich-Staditheater 1 2—1 =1 — 20 »
Winterthur (Sommer- 1 — 2—2=0 18 »

theater Strauss)
18 13 5 296 Auffihrungen
T 38

(*) Um Doppelzdhlungen zu vermeiden, werden bei den Ersfauffiihrungen und
Reprisen diejenigen Werke in Abzug gebracht, die schon an anderer Stelle
eingerechnet wurden; deshalb die Form der Subtraktion.)

PRIV ATE B UHNEN

A.URAUFFUHRUNGEN.

Ziirich (Cabaret Cornichon; Hotel Hirschen)
13. 9. 41 Geduld, Geduld! Auforen: Walter Lesch, Max
Werner Lenz, C. F. Vaucher, Trudi Schoop;
Komponisten: Huldreich Georg Friih, Berthold

Hein, Tibor Kasics, Walter Baumgartner 67 Auffihrungen
13. 11. 41 Vogel Strauss. Autoren und Komponisten wie
oben 69 »

28. 3. 42 (Gambrinus Basel) Plaudereien am Kaminfeuer.
Autoren: Lesch, Lenz, Vaucher, Schoop, Streuli;

Komponisten: Frith, Hein, Kasics [ »
ab 4.4,.42 (Hofel Hirschen Zirich) Plaudereien am Ka-
minfeuer 55 »

Bern (Heidi-Biihne; Josef Berger)
24, 9. 41 Cornelli wird erzoge. Volksstick in 5 Akfen
in freier Bearbeitung der gleichnamigen Ge-
schichte von Johanna Spyri von Josef Berger 205 »

Basel (Bihnengastspiele Werner Hausmann
und Hérspielgruppe von Radio Basel)
27. 9. 41 Moblierte Zimmer zu vermieten. Lusispiel in
7 Bildern von Rudolf Eger, Mundartfassung
Hans Haeser 67 »
Total 5 Werke mit zusammen 469 Auffilhrungen
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B. ERSTAUFFUHRUNGEN.

Dornach (Goetheanum)
25. 1. 42 Fahrt ins andere Land. Drama in einem Vor-
spiel und 7 Bildern von Albert Steffen 15 Auffilhrungen

Total 1 Werk mit zusammen 15 Auffilhrungen

C. REPRISEN.

Zirich (Cabaret Cornichon-Tournéen)

15. 1. 42 bis 1. 4. 42 «Geduld, Geduldl» und «Vogel
Strauss» Tournéefassung. Autoren und Kom-

ponisten wie oben 77 Auffihrungen
25. 5. 42 bis 3. 6. 42 «Geduld, Geduld!» Tournéefassung;
Mischung aus 3 Programmen 10 Auffihrungen

Fredy Scheim-Tournée
1. 9. 41 S'Millionebett. Lusispiel in 2 Akten und 4 Bil-
dern v. Hans Lee; Bearbeitung v. Fredy Scheim 147 Auffilhrungen
Bern (Heidi-Bihne; Josef Berger)

Knérri und Wunderli. Berndeutsches Lusispiel
in 3 Akten von Otto von Greyerz 1 »

Tofal 4 Werke mit zusammen 235 Auffithrungen

D. ZUSAMMENFASSUNG.

Urauffihrungen 5 Werke mit zusammen 469 Auffiihrungen
Erstauffilhrungen [ Reprisen 5 Werke mit zusammen 250 Auffilhrungen

Total 10 Werke mit zusammen 719 Auffilhrungen
Fritz Ritter.

SCHWEIZER WERKE AUF SCHWEIZER BUHNEN (1942/43)

STAXDTISCHE BUHNEN
A.URAUFFUHRUNGEN.
Basel

24, 10. 42 Mineli und Stineli. Maérchenspiel in 3 Akten
von Ursula von Wiese und Werner Johannes

Guggenheim 6 Auffihrungen
12. 2. 43 Stephan der Grosse. Schauspiel in 4 Akfen
von Walter Lesch 8 »
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Bern
28. 10. 42 Birger Guillotin. Tragddie eines Philantropen

in 8 Bildern von Werner Rudolf Beer 6 Auffihrungen
20. 11. 42 Das Schaukelbreit. Komédie in 3 Akten von
J. P. Zollinger 4 »
10. 3. 43 Promenade. Ballet von Huldreich Friih 6 »
Biel-Solothurn
30. 10. 42 Die Liebe der Angela Borgia. Schauspiel in 5
Akten von Werner Johannes Guggenheim 18 »
29. 1. 43 ’sTrixli weiss, was es will. Mundart-Lustspiel
in 3 Akten von Fritz Ritter 9 »
St. Gallen
16. 12. 42 Felix und Regula. Schauspiel in 5 Bildern von
Hanna Ertini 4 »
7. 4. 43 Tredeschin. Ballet in 5 Bildern von M. Jovano-
vits; Musik von H. Méckel 4 »

Zlrich-Schauspielhaus (*)
17. 9. 42 Haus in der Wiste. Schauspiel in 3 Akten von

René Besson 5 »
24, 10. 42 Professor Intermann. Komdédie in 3 Akten von

Hermann Kesser 7 »
22. 4. 43 Der sterbende Schwan. Schauspiel in 3 Akten

von Kurt Guggenheim 9 »

Zirich-Stadttheafer
28. 11. 42 Die Zauberinsel. Oper in einem Vorspiel und

4 Bildern von Heinrich Sutermeister 4 »
5. 12. 42 Rotkdppchen. Weihnachismarchen fiir Kinder
in der Bithnenbearbeitung von Hs. Zimmermann 16 »

20. 2. 43 Casanova in der Schweiz. Abenteuer in 5 Bil-

dern (Oper) von Richard Schweizer; Musik von

Paul Burkhard 8 »
27. 3. 43 Max und Moritz. Sieben Bubenstreiche nach

Busch und dem Theaterstiick von L. Giinther

von Margret Haas; Ziirititsch von Rudolf Hagni 10 »
5. 6. 43 Schloss Dirande. Oper in 4 Akien; Dichtung

nach der Eichendorffschen Novelle von Her-

mann Burte; Musik von Othmar Schéck 3 »

(*) Ausserdem fithrte das Ziircher Schauspielhaus am 13. Februar 1943 erstmals
die Tragédie «Aias» von Sophokles in der Ueberiragung von Emil Staiger
auf, die insgesamt 7 mal in Szene ging.
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Zahlenmassig leistefen die einzelnen Biihnen folgende Urauffiihrungen:

Basel 2 Werke mit zusammen 14 Auffihrungen
Bern 3 » » » 16 »
Biel-Solothurn 2 » » » 27 »
St. Gallen 2 » » » 8 »
Zirich-Schauspielhaus 3 » » » 2 »
Zirich-Stadttheater 5 » » » 41 »

Nach Gattung und Gesamtauffiihrungszahl geordnet ergibt sich folgende
Aufstellung der uraufgefiihrien Werke:

30Opern
Die Zauberinsel mit 4 Auffihrungen
Casanova in der Schweiz » 8 »
Schloss Dirande » 3 »

zusammen 15 Auffilhrungen
9 Schauspiele

Stephan der Grosse mit 8 Auffilhrungen
Biirger Guillotin » 6 »
Das Schaukelbrett » 4 »
Die Liebe der Angela Borgia » 18 »
's Trixli weiss, was es will » 9 »
Felix und Regula » 4 »
Das Haus in der Wiste » 7 »
Professor Intermann » 5 »
Der sterbende Schwan » 9 »
zusammen 70 Auffilhrungen
3 Mérchen
Mineli und Stineli mit 6 Auffilhrungen
Rotképpchen » 16 »
Max und Moritz » 10 »
zusammen 32 Auffiihrungen
2Ballets
Promenade mit 6 Auffihrungen
Tredeschin » 4 »
zusammen 10 Auffihrungen
Total 17 Werke mit zusammen 127 Auffilhrungen
B. ERSTAUFFUHRUNGEN.
Basel
28. 11. 42 Menschenrechte. Schauspiel in 5 Akten von
Max Gertsch 4 Auffihrungen
13. 12. 42 Die Zauberinsel. Oper in einem Vorspiel und
4 Bildern von Heinrich Sutermeister 6 »
17. 3. 43 Die Maikéfer.Komédie. Dichtung in 10 Bildern
von J. V. Widmann 9 »
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27. 11. 42 Greie im Glick. Operette in einem Vorspiel
und 9 Bildern von Victor Reinshagen und Ar-

min Robinson; Musik von Victor Reinshagen 8 Auffiihrungen
6. 12. 42 Die Zauberinsel. Oper in einem Vorspiel und

vier Bildern von Heinrich Sutermeister 4 »
19. 12. 42 Der gestiefelte Kater. Weihnachtsméarchen nach
Grimm in 6 Bildern von Margret Haas; Musik

von Eduard Hartogs 18 »
7. 1. 43 Dr. med. Hiob Préatorius. Komédie in 6 Bildern

von Kurt Goelz 12 »

Luzern

24. 10. 42 Herr Professor sefzen Sie sich. Lusispiel in 3

Akten von Paul Altheer 5 »
5. 12. 42 Héansel und Gretel. Kinderméarchen in 5 Bil-

dern von Werner Wolff 1 »

16. 1. 43 Schneewitichen. Mérchenoper in 8 Bildern
von Otto Maag; musikalische Einrichtung von

Felix Weingartner 11 »
27. 1. 43 Die Liebe der Angela Borgia. Schauspiel in
5 Akten von Werner Johannes Guggenheim 4 »
St. Gallen
21. 10. 42 Das Haus in der Wiiste. Schauspiel in 3 Akien
von René Besson 5 »
C. REPRISEN.
Basel
2. 3. 43 Der Gerechte. Schauspiel in 1 Akt von Ida
Frohnmeyer 1 »
29. 3. 43 Hokuspokus. Komédie in 3 Bildern und einem
Vor- und einem Nachspiel von Kurt Goetz 12 »
13. 5. 43 Der Verrat von Novara. Schauspiel in 3 Akten
von César von Arx 4 »
Bern

21. 2. 43 Schneewittchen. Mérchenoper in 8 Bildern von
Otto Maag; musikalische Einrichtung von Felix

Weingariner 4 »
Luzern
10. 11. 42 Die Venus vom Tivoli. Komédie in 3 Akien
von Pefer Haggenmacher 8 »
3. 3. 43 Der Verrat von Novara. Schauspiel in 3 Akten
von Casar von Arx 3 »
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St. Gallen

11. 10. 42 Dreimal Georges. Operette in 3 Akien von
Paul Burkhard

13. 5. 43 Notker der Stammler. Schauspiel in 1 Akt von
Hans Beerli (Hans Hagenbuch)

Ziirich-Schauspielhaus

24, 9. 42 Die Maikédfer-Komédie. Dichtung in 10 Bildern
von J. V. Widmann

Ziirich-Stadttheater

10. 10. 42 Jeanne d’'Arc (Jeanne d'Arc au bicher). Dich-
tung von Paul Claudel; in freier deutscher
Ubersetzung von Hans Reinhart; Musik von
Arthur Honegger

9 Auffihrungen

1

5

»

»

Die Zusammenstellung der Erstauffilhrungen und Reprisen nach Gattung und

nach der Gesamturauffiilhrungszahl ergibt folgendes Bild:

50pern
Die Zauberinsel
Grete im Gliick » 8
Schneewitichen » 15
Dreimal Georges » 9
Jeanne d'Arc » 5

»
»
»
»

mit 10 Auffilhrungen

zusammen mit 47 Auffiihrungen

11 Schauspiele

Menschenrechte mit 4 Auffihrungen

Die Maikafer-Komodie » 18 »

Dr. med. Hiob Pratorius » 12 »

Herr Professor setzen Sie sich » 5 »

Die Liebe der Angela Borgia » 4 »

Das Haus in der Wiiste » 5 »

Der Gerechte » 1 »

Hokuspokus » 12 »

Der Verrat von Novara » 7 »

Die Venus vom Tivoli » 8 »

Notker der Stammler » 1 »
zusammen mit 77 Auffilhrungen

2 Médrchen

Der gestiefelte Kater
Hansel und Gretel » 11

»

mit 18 Auffithrungen

zusammen mit 29 Auffiihrungen

Tofal 18 Werke mit zusammen 153 Aufflhrungen
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D. ZUSAMMENFASSUNG.

Urauffihrungen:

Opern 3 Werke mit zusammen 15 Auffiihrungen
Schauspiele 9 » » » 70 »
Maérchen 3 » » » 32 »
Ballets 2 » » » 10 »

Erstauffihrungen/Reprisen:

Opern 5 Werke mit zusammen 47 »
Schauspiele 11 » » » 77 »
Maérchen 2 » » » 29 »

Total 35 Werke mit zusammen 280 Auffithrungen

E. ANTEIL DER BUHNEN (%)

U E R Total-Auffihrungen

Basel 2 3 3 50 »
Bern 3 4—1 =3 1—1=0 62 »
Biel-Solothurn 2 - — 27 »
Luzern — 4 2—1 =1 42 »
St. Gallen 2 1 2 23
Zirich-Schauspielhaus 3 — 1—1 =0 30
Zirich-Stadttheater 5 — — 46 »

(17 11 7) 280

‘—-_.___._——3‘5\/‘—--._____

PRIV ATE B UHNTEN
URAUFFUHRUNGEN.

Zlrich . Cabaret Cornichon; Hofel Hirschen
15. 9. 42 Teure Heimat. Autoren: Lenz, Lesch, Schoop,
Vaucher. Komponisten: Hein, Kruse, Friih 63 Auffihrungen
14, 11. 42 Grin ist die Hoffnung. Autoren: Lenz, Lesch,
Schoop, Vaucher. Komponisten: Hein, Kasics,

Dumont 68 »
10. 4. 43 Schéni Ussicht. Autoren: Lenz, Lesch, Schoop,
Vaucher. Komponisten: Hein, Kasics 60 »

(*) Um Doppelzéhlungen zu vermeiden werden bei den Erstauffihrungen und
den Reprisen diejenigen Werke in Abzug gebracht, die schon an anderer
Stelle eingerechnet wurden; deshalb die Form der Subtraktion.
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Zirich - Rudolf Bernhard-Theafer
5. 9. 42 Der Astrolog vom Niederdorf. Schwank in 3

Akten von Alice Rossier 38 Auffiihrungen
1. 12. 42 Wer nicht frieren kann, schadet der Heimat.
Schwank in 3 Akten von Peter Tanner 55 »

Fredy Scheim-Tournée (Basel Kiichlin-Theater)

25. 9. 42 Coupon bitte. Lustspiel mit Musik in 2 Ak-
ten (5 Bildern) von Fredy Scheim und Bolo
Maeglin; Musik von Ad. Aichinger 137 »

Totfal 6 Werke mit zusammen 421 Auffilhrungen

REPRISEN.

Zirich - Cabaret Cornichon; Hofel Hirschen
Aug./Sept. 42 Geduld, Geduld! Autoren: Lesch, Lenz,
Schoop, Vaucher. Komponisten: Hein, Friih,
Kasics, Baumgariner 5 Auffilhrungen

Zilrich - Cabaret Cornichon-Tournée
15. \ 43 Grin ist die Hoffnung. Autforen und Kompo-
nisten siche oben 96 Auffithrungen

Bern . Heidibilihne
17. 9. 42 Cornelli wird erzoge. Volksstiick in 5 Akten
in freier Bearbeitung der gleichnamigen Ge-
schichte von Johanna Spyri von Josef Berger 61 Auffihrungen
19. 9. 42 Heidi. Spiel nach dem gleichnamigen Kinder-
buch von Johanna Spyri, bearbeitet von Jo-
sef Berger 147 Auffiihrungen

Basel - Biilhnengastspiele Werner Hausmann und Hérspielgruppe von Radio Basel
13. 9. 42 Méblierte Zimmer zu vermieten. Lusispiel in
7 Bildern von Rudolf Eger; Mundarifassung

von Hans Haeser 34 Auffiihrungen

Total 5 Werke mit zusammen 343 Aufflihrungen

ZUSAMMENFASSUNG.

Urauffiihrungen: 6 Werke mit zusammen 421 Auffithrungen
Reprisen: 5 » » » 343 Auffihrungen

Total 11 Werke mit zusammen 764 Auffilhrungen
Fritz Ritter.
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URAUFFUHRUNGEN AUF VOLKSBUHNEN
1. SEPTEMBER 1941 —31. AUGUST 1943

Aarberg. «Ds Hilfsdienstfréilein» von Karl Utz. Jungfrauenverein. 7. De-
zember 1942.

Appenzell. «De Frede ha» von Restoni Rédss. Regie: Johann Mock. 1942,

Arth. «Tapfer und frii» von Lehrer Joseph Holdener. Theatergesellschaft.
17. Janner 1943.

Basel. «Dr. P. Pygmalion vo Basel», nach Bernhard Shaw von Otfo Miiller.
Quodlibet im Kiichlintheater. Dezember 1942.

Belp. «Schibeglick» von R. Schirch-Nil. Frauenchor. 28. Februar 1942,
«Zwo Stube» von Karl Utz. Frauen- und Tochterchor. 31. Oktober 1942.

Bern. «Um Treu und Glaube» von Hans Rudolf Balmer. Heimatschutztheater.
Mai 1942.

«Uns zu versithnen . . .» von Paul Schenk. Dezember 1943.
«Johannisfeuern, ein sommerliches Feierspiel von der wahren Erneue-
rung des Menschen von Pfarrer Friedrich Schneeberger. Regie: Marc
Doswald. Juni 1942,

Biasca. «ll Patfo della liberta» von Giovanni Laini. Festspiel zur 650-Jahr-
feier des Freiheitsbriefes von Biasca. Musik von Astore Gandolfi. Re-
gie: Oskar Eberle. 19. September 1942.

Biel. «E fromde Foizel» von Werner Jucker. Liebhaberbiihne. 1. April 1943.
«Streick im Narrehus» von Jakob Stebler. Liebhaberbiihne. 19. Dez. 1942,

Brig. «Heimatlos». Singspiel von Adolf Imhof im Theater-Haus Brig-Glis.
29. September 1942.

Briigg. «Jungs Holz» von Pefer Bratschi. Guttempler. 18. Mérz 1941.

Bubikon. Festspiel von Jakob Hauser zur Einweihung des neuen Theafers
im Gasthof zum Léwen. Jaénner 1943,

Bimpliz. «Der Her Dirdkter» von Emil Balmer. Familiengértnerverein. 14.
August 1942,

Buttisholz. «Bergkameraden» von Jakob Muff. Ménnerchor. April 1942.

Bilach. «Die Yfersichtige» von Richard Schneiter. Dramatischer Verein.
Janner 1943.

Estavayer. «Madeleinen de Robert Loup. Groupe de travailleurs chré-
tiens au Casino-Théatre. 28, Februar 1943,

166



Glarus. «Meischter Zwingli» von Georg Thiirer anlasslich der Zwanzigjahr-
feier des Heimatschuiztheaters Glarus. Regie: Melchior Dirst, 31. Jan-
ner 1943.

«Ursus stand uf» Freilichtspiel von Georg Thiirer. Heimatschutztheater.
Regie: Melchior Dirst. 31. Juli 1943,

Grosshéchstetten. «lm guldige Hof». Ein Spiel um Adrian von
Bubenberg von Walter Staender. Regie: Erwin Suiter. Gasthof zum
Sternen. Gesangverein. 21. Februar 1941,

Luzern. «Frymann» von Werner Johannes Guggenheim. Urauffiihrung der
Mundarifassung von Anton Husistein. Luzerner Spielleute im Stadt-
theater. Regie: Raffael Raffaelli. 27. Okiober 1942.

Lyssach. «Hedys Hilfsdienst» von Hans Rudolf Balmer. Frauen- und Téch-
terchor. 28. Okfober 1941.

Marsens. «Sylvien, drame patois de Fernand Ruffieux. Dezember 1942.
Métiers. «L'homme lapidé» de James Perrin, pasteur. Mérz 1942.

Nafels. «Die Freuler und ihr Palast» von Landammann Josef Miller. Frei-
licht-Festspiel zur Einweihung des erneuerten Freuler-Palastes. Regie:
Melchior Diirst. Sommer 1943,

Oberentfelden. «Der Grenzweg» von Heinrich Kiienzi. Theatergesell-
schaff. 7. Februar 1943.

Olten. «Siletschti Heimet» von Walter Richard Ammann. Dramatische Ge-
sellschaft. Regie: W. R. Ammann. Februar 1943,

Saint Imier. «Cloches en liessen. Festspieltext und Musik von Joseph
Bovet. 75-Jahrfeier der katholischen Kirche in Saint Imier. Okt 1941,

Saint Maurice. «lLa Colére de Dieu», nach dem Roman von Maurice
Zermatten von Yolanda Théovenoz. Gespielt durch die Gruppe «Vieux
Pays» zugunsfen des Wiederaufbaus des Turmes der Kathedrale. Fe-
bruar 1943.

Sankt Gallen. «Landammann Sufer» von Jakob Hefti. Dramatischer Club
im «Uhler». September 1942.

Schwyz. «Dreihundert Jahre Schwyz». Gedenkspiel zur Erinnerung an den
grossen Dorfbrand im Jahre 1642 von Jost zur Blueme (Pseud.). 11.
November 1942,

Trubschachen. «Der schwarze Gaschi» von Elisabeth Baumgariner. Marz
1942.

Ufhusen. (Luzern) «Webstuhl und Sichel». Volksstick von Josef Gréniger.
Janner 1942.
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Wallenstadi-Berg. «lederman von Fred Stauffer. Bandgruppe. 16.
Oktober 1942.

Weggis. «Zum goldige Stirne» von Andreas Zimmermann. Heimatschutz-
theater. Janner 1943.

Ypsach. «Der Dieb» von R. Schiirch-Nil. Gemischter Chor. 27. Mérz 1941.
Zug. «Radegundis» von Elsa Bossard. Hischenbihne. April 1942.

Zirich. «Anno 1291». Es Spiil liber d'Griindig vo der Eidgenosseschaft
von Hans Kriesi. September 1941. Zur 75-Jahrfeier des Dramatischen
Vereins Zirich.

«Miss Helvetian von Albert ). Welti. Freie Bihne Ziirich im Schau-
spielhaus. Regie: Hans Zimmermann. Bihnenbild: Sulzbachner. 4. No-
vember 1941.

«Nationalrat Stocklis Traum und Wende» von Jakob Biihrer. Freie Biihne
Zirich im Schauspielhaus. Regie: Sigfrit Steiner. Bihnenbild: Fritz Butz.
17. November 1942, 0. E.

TESSINER THEATER

Der Tessin (mit Eingliederung des Misox und des Calancatales) besitzt keine
literarische Theatertradition, obgleich er auf eine sehr alte kiinstlerische Tra-
dition zuriickschauen kann; nicht einen einzigen dramatischen Schrifisteller be-
sitzt er, obgleich sein Mitwirken an der ifalienischen Literatur, wie aus den
Studien der «Antologia degli Scrittori» hervorgeht, bis ins 16. Jahrhundert zu-
riickreicht. Zwischen dem letzten und dem heutigen Jahrhundert versuchte
sich ab und zu irgend ein Dilettant im Verfassen von Theatersiiicken, meistens
Dramen oder Komédien mit historischem Hintergrund. Unfer den wenigen,
die sich auf das neue Gebiet wagten, verdient vor allem der Publizist Alberto
Pedrazzini erwdhnt zu werden. Seine Dramen beruhen alle auf historisch lo-
kalem Geschehen mit erzieherischen Absichten. Seine Sprache ist etwas rhe-
forisch und deklamatorisch, stellenweise aber von eindringlicher Kraft.

Im Tessin gibt es auch weder Berufsschauspieler — noch Berufstruppen; dies
ist umso begreiflicher, wenn man die Grosse des Landes bedenki, den Mangel
grosser Stadfe und die weit auseinander liegenden Dérfer. Soviel mir bekannt
ist, besitzt der Tessin nicht einmal berufliche Schauspieler in italienischen
Schauspielertruppen. Der einzige, von dem ich weiss, dass er regelméssig in
einer ifalienischen Berufstruppe (Compagnia Govi) spielt, ist ein Tessiner von
. . . Yverdon, der in ltalien geboren und aufgewachsen ist.

Diese Erhebungen lassen sofort erkennen, dass es sich fiir uns weder um
die Schaffung eines Schweizer-, noch eines Tessiner Theaters handelt, sondern
darum, das rein kinstlerische Theater zu schaffen. Ein solches Thealer aber
kann nur aus der italienisch literarischen Tradition geschépft werden, nicht
anderswo, noch in anderer Art. Fiir den Tessin kommi das Problem, das die
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alemannische Schweiz (wenigstens heute) beschaftigt, nicht in Frage: das Pro-
blem sich geistig von der deutschen Welt zu unferscheiden, die Eigenart der
schweizerischen Literatur und somit auch des Theaters hervorzukehren. Was
sich aber die deutsche Schweiz mit ihren drei Millionen Einwohnern und ihrer
grossen literarischen Tradition erlauben darf, kommt fiir den Tessin nicht in
Frage. Er will dies auch nicht, denn in seinem Falle wére es die grésste Sinn.
losigkeit. Die Mission, die der Tessin in der Schweiz zu erfiillen hat, ist ande-
rer Art. Trotz der Enge seines Raumes hat er die schwere und ehrenvolle
Aufgabe, die italienische Kultur in der Schweiz zu vertreten. Daraus erwéchst
die Notwendigkeit und Pflicht, das reine Italienisch zu férdern, den Dialekt
zu bekdampfen, die eigene Kultur und das eigene literarische Gewissen an den
Quellen der italienischen Kunst zu stdrken. Dies, wenn er sich seiner Mission
wirdig erweisen will, umso mehr, je tiefer er sich ihrer bewusst ist.

Was das Theater anbelangt, so ergibt sich hier ein Doppelproblem: vor
allem muss im Volke der Geschmack fiir gules Theater erweckt und von den
Tessiner Schrifistellern verlangt werden, dass sie sich auch dem Theater widmen,
fir das Theater schreiben und zwar wie gewohnt in gutem ltalienisch und
nur ausnahmsweise im Dialekt; immer jedoch Formen und Art der italienischen
Tradition wahrend.

Gibt es auch keine literarische Tradition, so lebt doch im Volke
derInstinkt fir das Theater, denn unser Volk ist der gesunden «vis comica»
der ifalienischen Rasse teilhaftig. Proben dieses Instinkies finden wir in man-
nigfaltigen Kundgebungen, die sich von der Biithne bis in die Politik auswirken.
Fassen wir drei bemerkenswerte Arten von Kundgebungen ins Auge:

a) Volksfeste mit Bihnen- und Tanzeinlagen, wie das Passions-Mysterien-
spiel in Mendrisio, das Kamelienfest in Locarno, das Winzerfest in Luga-
no (zuvor noch in Castagnola), die Initiative zu einer Feier der Schldsser
von Bellinzona;

b) Grosse Festspiele des gesamten Tessin wie «Vita nostran am Eidgends-
sischen Schiitzenfest 1929, und «Sacra terra del Ticino» an der Landes-
ausstellung 1939 in Zirich;

c) Stindige Organisation von Theaterauffilhrungen in den Télern und auf
dem Lande; hier handelt es sich um unbedeutende oder kiinstlerisch
wertlose Schauspiele; zweifellos aber sind sie ein Zeichen fiir Sinn und
Leidenschaft zum Theater, die geleitet und entwickelt werden sollten.
Wenn der Winter naht, spriessen in den Tessiner Dorfern solche von
eifrigen, oft Uiberspannten Dilettanten verfasste Stiicke in reicher Fiille;
meist sind es gemischie und freie dramatische Arbeiten, Spiele von ka-
tholischen Bruderschaften, Jugendgemeinschaften usw.

Dem Eifer aber entsprechen weder Bildung, Mittel, noch Werke. Die Prii-
fung der Stiicke, die der Spielplan der dramatischen Gesellschaften enthilt,
Komédien, veraltete, trinenselig weitschweifige Dramen; komische Situationen;
ist mit wenigen lobenswerien Ausnahmen geradezu demiitigend: veraltete
kleine Arbeiten moralisch pietistischen Inhaltes (nicht dass solche des Theaters
unwiirdig wéren, doch miissen sie eine mustergiiltige Form und Sprache ha-
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ben, um sich zur Kunst emporschwingen zu kdnnen). Das Stiickeverzeichnis
wird in der Regel aus der Biicherei der Pfarreien geliefert oder von Vereins-
buchhandlungen oder Bruderschaften eingeholt. Zuweilen, jedoch hochst sel-
ten, findet sich auch ein kiinstlerisch gut aufgebautes Wierk.

Auch die Behérden, welche den dramatischen Vereinen vorstehen, nahmen
diese Uebelstande wahr und versuchten, das dramatische Repertorium durch
Wettbewerbe und Preisausschreiben fiir neue Arbeiten wieder zu beleben;
Anstrengungen zur Modernisierung von Situation und Sprachel Doch auch
hier stossen wir auf missliche Umstdande; denn einige solcher aktueller Werke
sind auf politische Voraussetzungen und Thesen zugeschnitten, die in unsern
Dérfern kaum angenommen wiirden. Besonders der spanische Birgerkrieg hat
dem Theater eine Reihe von Vorwiirfen geboten, an deren Einstellung unser
Volk trotz seinem tiefen Glauben nicht immer Geschmack fénde.

Es fehlt die Gewohnheit zur kiinstlerisch einwandfreien Arbeit, deren wei-
tere Ursache hier erwshnt werden soll: die Opposition der geistlichen Be-
hérden gegen das gemischte Theater. Beinahe alle dieser Biihnenspiele sind
nur fir Schauspieler des einen oder des andern Geschlechtes bearbeitet. Dies
hemmt jedoch nicht nur in schwerwiegender Weise jede Initiative bei der Aus-
wahl kiinstlerisch hochstehender Werke, sondern auch das Schaffen derjenigen
unserer Schriftsteller, die es sich zur Aufgabe machen méchten, fiir den Tessin,
das fessinische Land im besonderen, zu schreiben. '

Was also ist zu unternehmen und zu hoffen? Die dringendste Notwen-
digkeit ist wohl die, dass sich unsere Schrifisteller iberhaupt mit dem Theater
befassen und zwar in der Weise, dass sie Probleme aufwerfen und sie eror-
tern: psychologische, soziale, moralische und wirtschaftliche Fragen; Probleme
im weitesten Sinne, im engsten Zusammenhang mit unserer Erde, unserem
Leben. Dann erst werden sie den eifrigen Freunden dramatischer Kunst Stoff
zur Arbeit liefern kénnen. Es gibe Grenzen, wirft man ein; nun wohl, tragen
wir ihnen Rechnung, wie wir auch den kargen Miiteln, iiber die diese drama-
fischen Gesellschaften verfliigen, gerecht werden. Eine Akfion fiir das Theater
darf nicht revolutiondren Charakter haben; sie wiirde niederreissend, statt auf-
bauend wirken. Nehmen wir daher zum Beginn auch die Grenzen und Hin-
dernisse, die sich uns in den Weg stellen mit in Kauf. Stets kann man jedoch
— und hier beginnt die eigeniliche Neuerziechung des Volkes — dem Wort
seine pradominierende Funktion erteilen und somit eine kiinstlerische Hand-
lung vollziehen. Wort und Handlung sind es, die im Theater vorherrschen
milssen. Der dramatische Kern, verkniipft mit Gedanke und Wort muss durch
seine innere Kraft wirken, nicht durch Inszenierungskiinste. Dichter und Schau-
spieler sind es, die die Handlung schaffen, die Ergriffenheit auslésen, nicht die
Maschinisten. Daher heisst es die Form verbessern, sich der Kunst ndhern, ver-
suchen, Kunst zu schaffen. Erst, wenn dem Wort seine wesentliche, hohe und
gotiliche Funktion wiedergegeben ist, wissen wir um Kunst; um jene Kunst, die
den Geschmack des Publikums hebt, die den Zuschauer erzieht. Die tessini-
schen Schrifisteller kennen sowohl Mittel als Mdglichkeiten ihrer Dérfer. Sie
wissen ihnen auch gerecht zu werden, vermégen ihren Landsleuten ein neues
Repertoir aufzustellen. Hier ist vor allem auf die Initiative der Pro Hel-
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vetia hinzuweisen, die eine Anzahl junger Schrifisteller beaufiragfe, ein paar
Einakfer fiir das Dorftheater vorzubereiten. Im weiteren sollen soviel als

méglich auch Aussprache und Vorirag vervollkommnet werden. In allen
Schulen des Kantons sollte die korrekte Aussprache mehr als bisher ge-
pflegt werden; nicht dass wir «ftoskanisch» sprechen wollen, Gott behiite uns
vor jeder Geziertheit! Eine korrekie Rede jedoch sei uns zum mindesten allen
gemeinsam. Hért euch einmal eine Truppe von Berufsschauspielern an; auch
sie sprechen nicht «loskanisch»; im Gegentieil, wenn einer allzu toskanische
Aussprache und toskanischen Akzent hat, sticht er unangenehm aus den andern
hervor, und wird vielleicht gar darum von ihnen geneckt.

Gerade die Berufsschauspieler (oder Radioschauspieler) geben uns ja das
Beispiel einer schénen, musikalischen, annehmbaren und empfehlenswerten
Aussprache bester italienischer Tradition; einer Aussprache ohne jede Ueber-
freibung.

In Seminarien vor allem sollte auf die Erziehung zu korrekfem Lesen und
Sprechen grosser Wert gelegt werden. Fiir die Leiter kleiner Dorfbiihnen
aber, fir die eifrigen Vorsieher dramatischer Vereine und fiir begeisterte Ge-
legenheitsspieler miissten Spezialkurse fiir Aussprache und Vorirag eingerichtet
werden.

Damit waren wir um einen Schritt weiter.

Auf diese Weise wiirde der Sinn fiir die dramatische Kunst sofort gehoben.
Dann kénnte man auf der Grundlage der Vereine regionale Gesellschaften
griinden und Stiicke aus dem Repertoir der italienischen Tradition wéhlen;
nur so kime man den grossen Theaterdichtern, dem unsterblichen Thealer na-
her. Und das Theater wiirde, wie die andern literarischen Kiinste, Kulturgut
des Volkes werden.

Guido Calgari. Uebertragung: Hedwig Kehrli.

Anmerkung zum Theater im Tessin.

Es ist fir uns in der alemannischen Schweiz sehr aufschlussreich, von einem
Tessiner Gelehrten die Theatersorgen der ennetbirgischen Eidgenossenschaft
darstellen zu lassen. Auf den ersten Blick scheinen die Ausfiihrungen nicht
ohne Widerspriiche zu sein. Guido Calgari vertritt die Meinung, es handle
sich in der ifalienischen Schweiz weder um die Schaffung «eines Schweizer- noch
eines Tessiner Theaters, sondern darum, das rein kiinstlerische Theater zu schaffen.»
Spater aber lesen wir, die Tessiner Schrifisteller sollten sich auf der Biihne mit
psychologischen, sozialen, moralischen und wirtschafilichen Fragen auseinander-
sefzen «im engsten Zusammenhang mit unserer Erde, un-
serem Leben» Es scheint also, als ob Calgari die Darstellung heimatli-
cher Stoffe und Gestalten sprachlich in einem klassischen lfalienisch und dra-
mentechnisch nach den Vorbildern fremder Meister anstrebe. Gewiss wird
jeder schweizerische Dramatiker seine Dramen immer wieder an den wirklichen
oder vermeintlichen Meisterwerken der Weltdramatik messen. Warum aber
sollte er nicht zugleich, ja vielleicht vor allem, den Herzschlag und die Form-
gesetze des eigenen Landes zu erforschen trachten? Das Klima in der ennet-
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birgischen Schweiz hat einen Baustil und eine Lebensweise erzeugt, die zum
unverwechselbaren Ausdruck von Land und Volk ennet dem Gotthard gewor-
den sind. Sollte nicht auch das seelische und geistige Klima dieser Land-
schaft eine ebenso eigenartige Kunstform des Dramas hervorbringen, wenn man
erst einmal daran ginge, statt auf fremde und vielfach erstarrte Kunstformen zu
schielen, in sich selber hineinzulauschen und das Gesetz der Form in der eige-
nen Seele zu suchen? Die Eidgenossen des 16. Jahrhunderts haben ganz von
vorn angefangen. Und doch gelang etwa dem unbekannten Verfasser des Ur-
ner Spiels vom Tell ein Werk von einmaliger Grossartigkeit. So wenig wir in
der alemannischen Schweiz eine Allerweltstheaterform erstreben, sollten im
Tessin ein Allerwelfsitalienisch und ein Allerwelistheater iiber die Maassen ver-
herrlicht werden. Der besondere Lebensrhythmus der italienischen Schweiz,
die ein Stick eidgendssisch gepragter ltalianitat ist, misste erkannt
und geformt werden. Diese tessinisch-eidgendssische Form finden kann nur der
tiberragende Gestalter. Aber die Schulmeister kénnten ihm den Weg weisen,
oder vielleicht manchen Umweg und Irrweg ersparen, wenn sie statt auf ein
utopisches Italien — das heisst hier auf ein allzu akademisch-gesichisloses-
abstraktes — auf die seelischen Realitaten, also das «kulturelle Klima» der
Studschweiz hinwiesen. Wer den Kiinstler aber auf Seelisches hinweist, lockt
ihn doch zugleich auf die Féhrte des adiquaten Ausdrucks und damit auf die
besondere Form, die ausgesprochen tessinisch wire und doch das Riitli — als
vaterléndische Heimat — nicht minder erahnen liesse als das ewige Rom.

Das Ringen um diese Form ist in allen tessinischen Fesispielen spirbar, in
den Passionsprozessionen von Mendrisio ebensosehr wie in den Camelien-
spielen zu Locarno, den Messespielen zu Lugano als den Landesspielen zu
Bellinzona und Zirich. In diesen Spielen ringt die eidgendssische Seele des
Tessiners um den ihr geméssen Ausdruck. Das Theater ist da. Wias noch fehlt,
ist der zindende Funke des Dramatikers. Dann aber erhilt die italienische
Schweiz auch ihr Drama, das véllig verschieden sein wird von dem Werke
eines D'Annunzio oder Pirandello und mehr eidgendssische als italienische,
aber eben darum unverwechselbar tessinische Ziige tragen wird.

Oskar Eberle.

DAS HORSPIEL

Es gibt viele Méglichkeiten, an das Phénomen Radio und besonders an die
wesentliche Leistung des Radio, an die Hérspielgestaltung heranzukommen.
Die hauptsdchlichsten Einwendungen gegeniiber den Ausdrucks- und Gestal-
tungsmoglichkeiten des Horspiels sind immer wieder folgende: das Horspiel
kann die sichtbare Welt nicht wiedergeben, da es nur mit akustischen Mitteln
gestaltet; die Sphare der Sichtbarkeit fallt fiir das Hérspiel fort, es ist also in
seinen Ausdrucksmitteln beschrankt. Das Horspiel kann allein durch das Wort,
und eventuell noch durch einige akustische Hilfsmittel lebendig gemacht wer-
den, aber es kann nicht gestalten, wie seine grosse Schwester, das Biihnen-
drama.
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Oberflachlich gesehen, kdnnte diese Auffassung stimmen. Wenn wir es als
Aufgabe jeder kiinstlerischen Gestaltung betrachten, nur die Wirklichkeit,
d. h. also die gesamie sichtbare und hoérbare Wirklichkeit in der jeweiligen
kiinstlerischen Schépfung zu gestalien, dann missten wir den Vorwurf, der der
Hérspielgestaltung gegeniiber erhoben wird, auch der Musik und der Malerei
gegeniiber erheben. Sichtbare Téne, hérbare Farben finden wir in der Musik
und Malerei nicht, ist darum der schépferische Kiinstler eines Bildwerkes z. B.
ein schlechter Gestalter der Wirklichkeit? Wenn also eine vollkommene Kunst-
art des Nur-Sichtbaren méglich ist, dann ist auch eine vollkommene Kunstart
des Nur-Horbaren moglich. Es kommt nur darauf an, fiir das Hérspiel, den
Hoér-Raum die richtigen Gestaltungsmittel zu finden. Der Fehler bei allen Ein-
winden gegen das Hérspiel ist darum auch nur in der falschen Beurteilung sei-
nes Grundwesens zu suchen. Wir miissen die Bedeulung seiner Eigengesetz-
lichkeit erkennen, und die Bedeutung dieser neuen Kunstart liegt nicht darin,
wieviel sie von der gesamten Wirklichkeit zu fassen und wiederzugeben ver-
mag, sondern wie und mit welchen Mitteln sie gestaliet. Es ist auffallend, dass
sogar stindige und freudige Mitarbeiter an der Hérspielgestaltung nie, oder
doch nur sehr selten versuchen, sich von der richtigen Seite her dieser neuen
Kunstart zu néhern. Zu bewerten gilt es beim Hérspiel — wie bei andern
Kunstformen auch — doch zuerst das Eigentiimliche, das Besondere, das Spezi-
fischel Und das wahrhaft Eigentimliche, das Besondere des Hérspiels besteht
in der Vertiefung des Wortes, der Wortkunst, und der Gestaltung einer
akustischen Wirklichkeit.

Wir missen also bei der Beurteilung einer Horspieldichtung von der Wort-
kunst ausgehen und nicht von der sichtbaren Welt, wie wir sie von der
Schaubiihne her kennen. Der Horspieldichier befindet sich in derselben Lage
wie jeder reine Wortkiinstler. (Lyriker z. B.) Er hat die Mdoglichkeit, die ge-
samte Wirklichkeit mit dem Wort dichterisch zu gestalten, es gibt nichts, was
far ihn mit seinen Mitteln nicht zu gestalien wirel Das Wort des Hérspiel-
dichters unterscheidet sich nur in einem Punkt vom Wort des Biithnendichters:
durch den Wegfall des sichtbaren Ausdrucks des Schauspielers, durch den
Wegfall des sichtbaren Raumes. Aber die Ausdrucksmittel des Schauspielers
(Horspielers), des Wortgestalters, sind im Hoér-Raum dieselben wie im dreidi-
mensionalen, sichtbaren Bihnenraum. Und filr das dramatische und epische
Dichterwort, fiir die reine Wortkunst also, ist es unwesentlich, ob wir den Dar-
steller, seine Gebéirde und seine Ausdrucksart sehen oder nur héren. Im Ge-
genieil: bei grossen und reinen Dichtungen empfinden wir diesen Wegfall
des Sichtbaren, die indirekie Wortbegegnung, als eine eindrucksvolle Steige-
rung. Bei schwachen dichterischen Leistungen allerdings vermissen wir schnel-
ler den Fortfall des Sichtbaren. Die indirekte Wiedergabe oder Darstellung
einer wahren Hérspieldichtung ist also kein Verlust, sondern ein Gewinn, ein
Gewinn also auch fiir den echten Dichter.

Wenn nun bei dem Hinweis auf das wahrhaft Eigentiimliche des Hoérspiels,

die Frage auffaucht: was ist denn aber nun das wahrhaft Hérspielspezifische?,
so wollen wir versuchen, die Fragen der Stoffwahl, des Aufbaus, der Hand-
lungsfiihrung, der Charakierzeichnung und der Wertbestimmung, kurz an Bei-
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spielen zu klassifizieren. Auch das Raumliche, Mehr-Réumliche und Ueber-
rdumliche.

1. Wir unterscheiden Hdrspiele, bei denen schon rein stofflich die sichtbare
Welt eine untergeordnete Rolle spielt. Aber auch hier gibt es noch ver-
schiedene Stufen, die von Fall zu Fall beurteilt werden miissen. Ebenso finden
wir Stoffe, bei denen ein Verlangen nach Sichtbarmachen gar nicht besteht,
also auch gar nicht aufkommt. Es ist also entweder die Sichtwelt in ihnen, oder
die Lauiwelt, ganz gleich wie und wo sie spielen. Beispiel: «Das Verhér
des Lukullus» und «Der Stern der Meeren. (Studio Bern)

2. Unterscheiden wir Stoffe, die sich ganz besonders fiir das Radio, resp. fir
Hérspielsendungen eignen, Stoffe die eine fesselnde Fabel haben, einen span-
nenden Dialog, bei denen durch die Handlung die Charaktere so scharf
profiliert sind, dass eine Sichtbarmachung eher eine Abschwichung bedeutete.
Wir denken hier an sehr realistische, vor allem aber an magisch-mystische und
ans Uebersinnliche grenzende Stoffe. Beispiel: «lLefzte Visionen» und «Das
Geheimnis unterm Birnbaum». (Studio Bern)

3. Stoffe, bei denen Mehrraumigkeit notwendig ist, bei denen die Besonder-
heit des Radio, des akustischen Raumes: mehrere Raume gleichzeitig, neben-
einander oder iibereinander vorhanden sind, bei denen das Miteinander im
dramatischen Geschehen, ihre schicksalshafte Verbundenheit zum Stilprinzip
erhoben wird. Beispiel: «Ein Mensch allein . . .» (Studio Bern)

4. Stoffe, bei denen ausser dieser Mehrraumigkeit, sogar die lllusion des
Ueberrdumlichen fiir die Darstellung ausgenuizt wird. Es sind dies vor allem
utopische, religidse und méarchenhafte Themen. Beispiel: «Zoranzaccio» von
Franke-Rutha und «Kumali» von A. Fankhauser.

Wie verhilt es sich aber nun mit den Hérspieleinrichtungen, mit den Werken der
klassischen und modernen dramatischen Weltliteratur, die zu Horspielen umge-
baut und eingerichtet werden? Mit Stiicken also, die nie fir den Hor-Raum
geschrieben wurden? — Diese Frage scheint, nach unseren Forderungen an
die reine Horspieldichtung, nicht ohne weiteres beantwortet werden zu kénnen.
Scheintl Aber sie kann beantwortet werden. Die Radioregisseure und Dra-
maturgen haben diese «Inkonsequenz» gegeniiber dem Hérspiel, der Horspiel-
forderung, auch erkannt und daher gerne und vorsichtig die Bezeichnung
«Sendespiel» fiir diese Art von Hérspieleinrichiungen gewahlt. (Diese Be-
zeichnung ist inzwischen wieder verschwunden, weil ihre irrefilhrende Unklar-
heit erkannt worden ist, denn wenn ein Bihnenstiick einmal als Hérspiel
eingerichtet worden ist, dann ist es eben kein Biihnenstick mehr). Also: die
Frage kann — meiner Ansicht nach — einfach und ohne viel Umstande be-
antwortet werden. Es sind zwei Griinde die zur Rechtfertigung, Theaterstiicke
in Horspieleinrichtung zu senden, angefiihrt werden kénnen. Der eine Grund
ist, dass die Leistungen der reinen Horspieldramatik noch so bescheiden sind,
dass ein so «grosser Verbraucher» wie das Radio damit nicht «gesattigt» wer-
den kann. Das Hérspielschaffen, die wahre Hérspieldichtung, die lber das
augenblickliche Tagesgeschehen hinausreicht, also zeitlos ist, gibt es — von
ganz wenigen wirklichen Dichfungen abgesehen — noch nicht. Der Hérspiel-
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dramatiker wahlt, dhnlich wie der Filmschaffende, fast immer Stoffe, Themen,
die Tagesereignisse, augenblickliche Zeitfragen behandeln, die also heute ak-
tuell und selbstverstandlich willkommen sind, die aber schon morgen nicht mehr
aktuell sind, d. h. die schon morgen ihre Bedeutung verloren haben. Damit
soll aber keineswegs gesagt sein, dass unsere Dramatiker und Schrifisteller be-
sonders produktiv am Hérspielschaffen teilndhmen, es ist im Gegenteil so, dass
alle diese Stoffe und Themen, die Tagesfragen, Zeitprobleme — die den
Horer etwas angehen und ihn interessieren — behandeln, von den einzelnen
Studios erst in Aufirag gegeben werden missen, wenn die Studios ihre Aut-
gabe der Allgemeinheit gegeniiber erfillen wollen. Das soll kein Vorwurf
sein, sondern eine Feststellung.

Der andere Grund ist leicht erkennbar. Wir haben heute eine sehr grosse
Hérergemeinde, die das Recht hat, von uns eine, wenn auch bescheidene
Vermittlung der grossen Klassiker, der grossen zeitgendssischen Dichter zu
verlangen. Und wenn sie es auch nicht verlangte, dann hétten wir trotzdem
die Pflicht, sie ihnen darzubieten.

Jedes unserer sechs Studios besitzt — je nach Landschaft, Sprache, geisti-
gen und sozialen Gegebenheiten — seinen eigenen, ganz besonderen Aus-
druck, seinen Stil sozusagen, der betont und gepflegt wird. Sichtbar, resp.
hérbar wird das selbstverstindlich vor allem in der Mundart, den lokal beton-
ten Besonderheiten usw. Trager dieser lokalen und landschaftlichen Eigen-
arten sind vor allem einige Laienspielertruppen, die heute zum festen Bestand
der Studios gehoren. Das «Berner Heimatschutztheaier» z. B. und die Ziiricher
«Freie Bithne», um nur zwei zu nennen.

Das schrift- oder hochdeuische Hérspiel hingegen, steht sozusagen ausser-
halb dieser «lokal betonten Besonderheit». — Aber wir erkennen auch hier —
bei jedem Studio — in der Gestaltung und Wiedergabe von Hérspielsendun-
gen, einen besonderen Stil. Selbstverstandlich besifzt jeder unserer Regis-
seure seine «Eigenart» und er wird mit allen ihm méglichen Mitteln diese
Eigenart zum Ausdruck, zur Geltung bringen. Immer wird er eine Dichtung so
zu formen versuchen, dass sie seiner Intuition, seinem Vorstellungs- und Ge-
staltungsvermégen entspricht. So erkennen wir auch beim hochdeutschen
Hérspiel ein Studio an «seinem Stiln. Es diirfte vielleicht interessant sein, darauf
zu achten. Ernst Bringolf.

PROBLEME IM SCHWEIZERFILM

Dem Schweizerfilm stellen sich zweierlei Hindernisse entigegen, einmal jene
allgemeinen Hindernisse, die in der zweifelhaften Schopfungsart
des Films (berhaupt liegen . . . und dann jene besondern Schwierig-
keiten, denen der Film hierzulande begegnet. Das allgemeine Hindernis
kennt man: es ist der vielziingige, vielképfige, kollektive Schaffensaki; es ist
das schwierige Zusammenspiel von Geldgeber, Produzent, Autor, Regisseur,
Darsteller, Kameramann, das ein «Kunstwerk aus einem Guss» in der Regel
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verunméglicht. Der Dichter gestaltet aus dem Zentrum seines Wesens heraus.
Er empfangt in der Einsamkeit, die der wahre Quell einer jeden wahren Kunst
ist, sowohl den Einfall zur Idee als auch die Einfille zur kinstlerischen Dar-
stellung. Der Film aber ist nur zum geringen Teil Produkt einer solchen ma-
gischen Creation. Er wird am griinen Tisch gemacht und ist zumeist das Kong-
lomerat von kiinstlerischer Eingebung und kollektiven Kompromissen. Jeder
Film leidet an solcher Tragik. Fiir den Schweizerfilm ergeben sich nun aber
neben diesen prinzipiellen noch b esondere Geburisschwierigkeiten. Wah-
rend die Filmkollektive im Ausland in der Regel aus Filmschaffenden von glei-
cher kiinstlerischer und nationaler Haltung zusammengesetfzt sind, die einen
kiinstlerisch und national einheitlichen Film gewéhrleisten, so gibt es bei uns
keine solchen einheitlichen Kollektive. Der kleine Kreis von Filmschaffenden
gestattet es bei uns nicht, eine Equipe mit kinstlerisch und technisch gleich-
méssig aufeinander abgestimmten Kréften zu besetzen. Dazu kommt, dass der
kleine Kreis der Filmschaffenden bei uns stark mit Auslindern oder Ausland-
schweizern gesprenkelt ist. Wir reden keineswegs der Autarkie das Wort, Wir
halten es sogar fiir unsere Pflicht, immer wieder laut zu sagen, dass eine Bun-
desbehérde, die die Zeit fiir gekommen halt, da man in der Schweiz auf aus-
landische Drehbuchverfasser oder Regisseure oder Produzenten verzichten kon-
ne, dem Schweizerfilm einen sehr schlechien Dienst erweisen wiirde. Die
Notwendigkeit einer solchen ausldndischen Mit- und Pionierarbeit am Schwei-
zerfilm steht ausser aller Diskussion. Aber diese Einsicht entbindet uns nicht
von der Feststellung, dass solche heterogenen Ensembles jenen Film, der Aus-
druck unseres nafionalen Wesens sein soll, nur mit Schwierigkeiten schaffen
kénnen. Hatten wir eine autochtone, traditionelle Filmproduktion, so wie
Amerika, Frankreich, Deutschland einen amerikanischen, franzosischen und deut-
schen Film besitzen, ja dann besasse der Schweizerfilm wohl eher die Kraft,
die fremden Elemente in sich organisch aufzuldsen.

Und doch gibt es schon heute so etwas wie ein Wunder der Re-
sorption. Es gehort zum Schonsten in der Entwicklung des Schweizerfilms,
sehen zu konnen, wie Filme schweizerischer herausgekommen sind als sie ei-
gentlich gedacht waren. Es liegt in der Luft ein schweizerischer Filmstil, den
auch die befolgen, die ihn nicht klar und bewusst erkennen. Man hat hier
Wunder erfahren kénnen. Auslindische Regisseure, Operateure und Dreh-
buchautoren haben, ohne sich dessen bewusst zu sein, in ihrer Arbeit eine
schweizerische Tonart angeschlagen. Darsteller, die an ausldndischen Biihnen
ihren schweizerischen Stil verloren haiten, begannen plétzlich schweizerisch zu
spielen. Ausldndische Drehbuchautoren wichen pléizlich mit fast schlafwand-
lerischem Geschick in Fabel und Detail vom internationalen Schema ab und

ersetzten den schematischen internationalen Einfall mit einem schweizerischen
Einfall . ..

Woher kommt diese wunderbare Verwandlung? Wir haben es hier mit der
suggestiven Macht des Materials zu tun. Als Material im Film
verstehen wir die schweizerische Landschaft, die schweizerische Atmosphéare
und den schweizerischen Menschen, wihrend auf der Biihne die Kulisse, der
geistige Bliihnenraum und der Schauspieler das Material sind. Der Film mit sei-
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ner wirklichen Landschaft und seinen realistischen Menschen reisst seine Ge-
stalter eben direkier und elementarer ins Schweizerische hinein, als etwa die
Kunst des Dramas, die geistiger und damit Uibernationaler ist.

Ein auslandischer Dramatiker wird an seinem Schreibtisch weniger in die
schweizerische Wirklichkeit hineingerissen als auslandische Filmregisseure, Pro-
duzenten und Drehbuchautoren, die ja nicht auf einer ausserrealen Stilbiihne
arbeiten, sondern taglich und stiindlich in der schweizerischen Landschaft stehen
und schweizerische Berufsdarsteller oder Laien dirigieren. Dieses Material kén-
nen sie nicht vergewaltigen, sondern sie muissen sich ihm unterordnen. Dals-
heim erzadhlt, wie er das in Berlin geschriebene Manuskript fiir den Grénland-
film abéndern musste, weil sich Mund und Gebérde seiner Grénlénder gegen
alles gestrdubt hitte, was dem grénlandischen Wesen widersprach. Flaherty
hat seinen wundervollen Film «Man of Aran» erst zu drehen begonnen, nach-
dem er ein Jahr lang als Man of Aran gelebt und sich an Boden und Odem
dieser Landschaft gewdhnt hatte. Wahrend Friedrich Schiller, der Dramatiker,
das schweizerische Nationaldrama schreiben konnte, ohne die Innerschweiz be-
reist, geschweige denn folkloristisch resorbiert zu haben.

Zusammenfassend will ich mit all dem sagen: Der Film, der nicht Kulissen
photographiert, sondern natirliche Landschaft, zwingt seine Schépfer zu stren-
gerer Wirklichkeitsndhe als etwa die Bihne. Im Film ist man der Wirklichkeit
gegeniiber viel verpflichteter als in jeder andern Kunst, und gerade deshalb
kénnen unsere Filmschaffenden unserer Landschaft und unsern Menschen nicht
Fab el n aufoktroyieren, die nicht aus dieser Landschaft und diesen Menschen
herausgeboren worden wéren. Die Filmkiinstler miissen sich nach dieser Wirk-
lichkeit richten. Ja in dieser schweizerischen Wirklichkeit allein liegen die
Wurzeln zu unserm schweizerischen Filmstil.

Wenn wir auch gesehen haben, dass die Flimschaffenden auch unbe-
wusst am schweizerischen Filmstil arbeiten, so miissen wir uns jetzt die Frage
vorlegen, wie sie sich bewusst um diesen Stil bemiithen. Ein Kunsistil fallt
den Schaffenden ja nicht in den Schoss, er muss erkannt, er muss ins Bewusst-
sein aufgenommen werden. Drum missen wir in erster Linie auf die beiden
Fragen Antwort geben: «Welche Stoffe und Themen haben
wir im spezifisch schweizerischen Film zu gestalten?
und « Welche kiinstlerische Funktion ist dem Drehbuch-
autor, dem Regisseur, dem Darsteller und dem Kamera-
mann zugedacht?»

Wir miissen zuerst vom Dokumentarfilm reden. Was ist Dokumen-
tarfilm? Wenn wir den Nationalpark verfilmen, in der Art eines akademischen
Themas, also wenn wir seine botanischen, zoologischen und klimatologischen
Verhilinisse illustrieren und das Thema woméglich mit dem Mittel von Trick-
zeichnungen lehrhaft durchleuchten, dann ist das ein Kulturfilm. Wenn
wir aber den Tageslauf eines Wildhiiters im Nationalpark zeigen und zwar mit
allen Zufélligkeiten, die zum akademischen Thema niemals gehérien, dann ist
das ein Dokumentarfilm. Wenn wir nun gar die Liebesgeschichte zwi-
schen einem Wildhiiter und einer Bauerntochter so zeigen, dass die Liebes-
und Kussgeschichte des Wildhiiters gerade so lebensecht und unliterarisch
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dargestellt wird, wie der Nationalpark und die Lebensweise des Wildhiiters,
dann ist das ein Dokumentarfilm mit wohldosierter Spiel-
handlung.

Der Dokumentarfilm ist Leben aus erster Hand, er ist nicht Kunst. Wahrend
die Kunst Leben in ein Hoheres umschmilzt, nimmi der Film brutale Mo-
mentanitat auf. Den Moment, da der Bundesprasident das Rednerpult betritt
und kurz vor der feierlichen Rede niessen muss. Den Moment, da ein Lei-
chenzug die Strasse herabkommt und ein pfeifender Backerbursche ahnungslos
um die Ecke biegt. Den Moment, da wie in Basses Film «Deutschland zwischen
Gestern und Heute» in einer Budenstadiszene die Elendsgestalt einer Schau-
budenbesitzerin unter der Zelttafel mit der Aufschrift «Tempel der Freude»
erscheint. Im Dokumentarfilm werden die Zufélligkeiten des alltaglichen Le-
bens fesigehalten. Das Leben gibt sich ehrlich und ohne literarische Arran-
gierung. Das Drama « Fuhrmann Henschel » Gerhart Hauptmanns ist gegen
den Dokumentarfilm Gber einen Fuhrmann aus der Stadt Zirich ein wahres
Griechendrama. Nun gibt es leider Filmschaffende, die nur das Aermliche,
Triste und Krass-Elendige fiir dokumentar halten, ganz einfach, weil sie un-
féhig sind, auch aus einer an Krassitiiden freien, zahmen Wirklichkeit Span-
nungen herauszuholen. Es ist eben leichter, die Unterwelt Londons zu schil-
dern als von einem schweizerischen Bergdorf eine gute Reportage zu ver-
mitteln.

Das Dokumentare ist der charakteristische Stil unserer Zeit.

Die Biographien, die biographischen Romane, die Milieuromane, die Schil-
derung wissenschafilicher Leistungen, die Biicher mit viel Dokumenten und
Photographien und mit wenig reflexivem Text sind Ausdruck dieses Dokumen-
faren. Dieser Stil wird einmal wieder einem andern weichen missen; dann viel-
leicht, wenn wir die Wirklichkeit nicht mehr so tUberschatzen. Aber bis dahin
wollen wir also das Dokumentare gelten lassen und es auch fir den Film emp-
fehlen.

Man weiss, dass bekannte Filmtheoretiker und Praktiker vom Dokumentar-
filmstil behauptet haben, dass er gerade dem Schweizer liegen miisse. Man
empfahl uns zu Recht eher die Nachahmung von Flahertys «Man of Aran» als
etwa von René Clairs «A nous la libertén. Man riet uns Schweizern vom rei-
nen stilisierenden Spielfilm ab, denn er setze das Vorhandensein einer gutein-
gespielten Filmproduktion mit Tradition voraus, die wir nicht haben. Aber der
Dokumentarfilm lebe von den Reizen des Natiirlichen, Unroutinierten und Pri-
mitiven; also von Dingen, die wir haben. Diese Filmtheoretiker haben zum
Teil Recht. Wenn der reine Spielfilm (ob Kostiimfilm, Gesellschaftsfilm, hi-
storischer Film, oder Ausstattungsfilm) nicht unbedingt me hr Kunst voraus-
setzt als ein gufer Dokumentarfilm, so setzt er eben doch mehr technische
und kunstlerische Filmerfahrung voraus. Also etwas, womit wir uns
sicher vorldufig noch nicht briisten kénnen.

Aber den Dokumentarfilm sollten wir nicht nur kultivieren, weil wir ihn tech-
nisch besser beherrschen, sondern weil er uns geistig liegt. Weil der
Dokumentarfilmstil ein schweizerischer Stil sein kann.
Eine Nation wie die unsrige, die verlandschafilicht ist, die keine ausgesprochene
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stadtische Dichtung kennt, eben weil bei uns keine Grosstddte von der Land-
schaft losgeléste Eigenwesen bilden und weil bei uns die Berge zu nahe bei
den Stadien stehen . . . gerade eine solche Nation wird fiir eine so wirklich-
keitsfreudige, unartistische Kunst wie die des Dokumentarfilms ein ausgespro-
chenes Sensorium besitzen. Man spricht vom Wirklichkeitszug unserer Dich-
tung, man wird auch vom Wirklichkeitszug unserer Filme sprechen missen.

Die ersten Schweizerfilme waren Dokumentarfilme, aber Dokumentarfilme
mit einem sehr zweifelhaften Wirklichkeitszug. Die ersten
schweizerischen Dokumentarfilme waren Werbefilme fiir den Reiseverkehr
und die Industrie. An der Wiege des Schweizerfilms stand also der Hotelier
und der Reisewerber. Sie beide sind auch an der spateren Entwicklung des Schwei-
zerfilms mitschuldig, im guten wie im schlechten Sinne; im guten Sinne, weil sie
eben mit diesen Werbefilmen tiber Uhren, Schokolade und Autos den Stil der
Sachlichkeit und Wirklichkeit einleiteten; im bésen Sinne, weil sie, im Reisefilm,
die Meinung verbreiteten, die schéne pittoreske Schweizerlandschaft allein
mache schon den Schweizerfilm aus. Der Schweizerfilm ist an dieser Ueber-
schidtzung der Berge einmal fast zu Grunde gegangen. Erst spater hat man
unfer Ausschluss von Hoteliers und Verkehrsdirektoren freilich entdeckt, dass
die Schweiz nicht nur aus Bergen, sondern auch aus Menschen besteht.

Landschafisfilme bekunden einen ausgesprochenen Hang zum behaglichen
Schildern, zur sonntéglichen Idylle, zum Wohlgefalligen, zur Postkarte. Die
Schweiz erscheint als ewige Sonntagsstube. Wenn die Schweizer in diesen
Filmen arbeiten, dann singen sie dazu, und wenn die Arbeit aufhort, dann
jedeln und tanzen sie als wére ein Radio-Tonwagen in der Ndhe. Es fehlt am
Mut, auch die schwifzende Schweiz zu zeigen. Wir weilen lieber beim Kom-
fort von Hotels als bei den Strapazen des Wildheuers. Es gibt keinen schwei-
zerischen Dokumentarfilm, in dem das Leben eines Bergbauern ohne Polifur
geschildert worden wére. Unsere Produzenten kommen mit solchen Dokumen-
tarfilmen, die sie nicht exportieren kénnen und daher im Inland amortisieren
missen, nicht auf ihre Rechnung und deshalb lassen sie die Hinde davon.
Nur staatliche und halboffizielle Stellen, wie die Zenirale fiir
Handelsférderung und die Zentrale fiir Verkehrsforderung haben die Mitisf
und Kompetenzen, solche Filme in Auftrag zu geben. Der machtigste An-
trieb zur Forderung dieser Dokumentarfilmproduktion misste deshalb von die-
ser Seife ausgehen. Es gehort zu den wichtigsten schweizerischen Filmpostu-
laten, eine schweizerische Dokumentarfilmzentrale zu grinden, die
unsern vielen talentierten, aber karg dahinvegetierenden Filmschaffenden den
Auftrag zu Filmen gibt, die fir schweizerische Arbeit, Eigenart und Kultur wer-
ben und zugleich Triger eines kiinstlerischen Dokumentarfilmstils sind. Diese
Zentrale miisste dann allerdings am britischen Postoffice ein Vorbild
nehmen. Dem englischen Postmeister ist es namlich gelungen, fiir seine Werbe-
abteilung die besten Filmleute, wie Cavalcanti und Grierson, zu gewinnen, die
mit ihren Werbefilmen den eigentlichen englischen Dokumentarfilmstil gegriin-
det haben. Das Geheimnis dieses Postmeisters bestand darin, dass er die
Kiinstler sich frei entfalten liess und ihre Kunst nicht mit falschen Vorschriften
zu Tode hefzte. Wenn die Schweiz heute noch keinen einzigen kiinstlerischen
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Stadtefil m besitzt, so liegt das mit an der falschen Auftragserteilung der
Verkehrsdirektoren. Eine Stadt nur von ihrer schénen Seite zu zeigen, nur
Bauten und Aussichtspunkie zu beriicksichtigen, die im Badeker ihren Stern
haben . . . aus unseren Stidten bloss Statien der Hygiene, des Wohllebens,
der Mondanitdt, des Luxus und der Postkartenlandschaft zu machen .. . das
wird eben zu Filmen fiihren, die mit dieser ondulierten Pseudowirklichkeit nichi
nur die Wahrheit, sondern auch die Filmkunst verraten. Solange unsere offi-
ziellen Stellen vom Werbefilm nur Unverbindlichkeit und Schénfarbung fordern,
solange muss der Ruf nach dem echten Dokumentarfilm im Wind verhallen.

Ein kraftiger Beitrag an den schweizerischen Dokumentarfilmstil ist von der
Schweizerischen Filmwochenschau leider ausgeblieben, die
zwischen den Aktualititen, Kamelienfesten, Einweihungen, Trachtenumziigen
usw. und kurzen lehrhaften Hinweisen auf caritative und kriegsbedingte Unter-
nehmungen nicht mehr viel Atem fir wirklich kiinstlerisch gestaliete originelle
Dokumentarthemen iibrig hat. Die Schweizerische Filmwochenschau hat weder
den Mut zur ungeschminkten Wirklichkeit, noch den Drang zu einer geisti-
gen Diskussion der Themen unserer Kulturwahrung aufgebracht. Der Do-
kumentarfilmstil hat im Schweizerischen Armeefilmdienst bis
jetzt in der Schweiz den besten Férderer gefunden; aber eben: die militari-
schen Themen widersetzen sich von selber der malerischen Gestaltung. Nah-
angriffe und Handstreiche sind keine Idyllen.

Auch vom Schmalfilmamateur hat man umsonst eine Bereicherung
des ungeschminkten Dokumentarfilms erwartet. Auch er schildert seine The-
men (Ausfliige, Reislein usw.) im Ublichen Stil von Schulaufsitzen. Keiner hat
den Tageslauf eines Brieftragers verfilmt, keiner die Lebensgewohnheiten einer
Gasse oder eines Stadtteils, keiner hat den Festzauber des Schweizers ironisch
glossiert. Alle blieben in der Schilderung des Trauten stecken. Es ist merk-
wiirdig, dass Schweizer, die ein Gewehr im Kasten haben, niichtern politisieren,
die harte Tellensage spielend beherrschen, wéhrend die weichere Pestalozzi-
biographie ihnen schon Schwierigkeiten schafft . . . dass diese metfallenen
Schweizer sentimental werden, sobald sie sich kiinstlerisch betatigen, und ware
es auch nur auf dem Gebiet des Schmalfilms.

Wer einmal die schweizerische Filmgeschichie schreibt, wird auf einen
Glicks fall hinweisen missen: némlich auf die Praesensfilm, die mit
ihren Filmen «Frauengliick - Frauennot», «Feind im Blut» und den Reisere-
portagen iiber Abessinien und China sehr bewusst und richtungweisend den
Stil des reinen Dokumentarfilms eingeleitet und damit allein an den Schweizer-
film einen nicht zu unterschitzenden Beitrag geleistet hat. Auch den wahr-
haft dokumentaren Einschlag in Hallers Film «Die wehrhafte Schweiz» diirfen
wir nicht Gbersehen.

Weshalb zeigt bei uns der Dokumentarfilm eher eine manikiirierte als eine
elementare Wirklichkeii? Ich méchte nur die ungefdhre Richtung der Antwort
zeigen. Eine Schweiz, die es in der Epik so viel weiter gebracht hat als etwa
ir der Dramatik, wird eben durch diesen Mangel an dramatischem furor an
der Schaffung jenes Dokumentarfilms gehindert werden, der die dramatischen
Spannungen im Menschlichen und Sozialen gestaltet. Nicht nur unsere schwei-
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zerischen Dokumentarfilmschaffenden sondern auch unsere Spielfilmer haben
am Erbe der epischen Belletristik sehr schwer zu tragen. Und noch eines:
in unserem Volke ist der Wille zur Bewshrung grésser als der Wille zur Um-
gestaltung. Das Krass-Revolutiondre ist unserer Bedéichtigkeit fremd. Dieser
Wille zur Bewahrung findet in der Kunst sein Korrelat im sorgfaltigen Nach-
zeichnen, im Hinweisen auf das Schéne und Angenehme . .. und im Dokumen-
tarfilm eben im oberflachlichen Schildern, in der Verliebtheit in Tracht, Pro-
zession, Sitten und Gebrduche und Sennenjodel. Die besten Dokumentar-
filme haben im Ausland jene geschaffen, die mit Gesellschaft und Staat nicht
zufrieden waren, die anklagten, die wie die Russen den «faden Biirger dem
menschlich so hochinteressanten Arbeiter» gegeniiberstellten. Staaten mit
grossen sozialen Spannungen, mit grellkontrastierenden gesellschafilichen
Schichten, mit Elendsquartieren haben die besten Dokumentarfilmer hervor-
gebracht. Damit mochte ich nun nicht die pessimistische Behauptung auf-
stellen, die Schweiz, die den grellen sozialen Kampf nicht kennt, werde auf
gute Dokumentarfilme verzichten missen. Auch innerhalb unserer zahmeren
sozialen Afmosphére ist ein Dokumentarfilm méglich, der nicht die ondulier-
te, sondern die ungeschminkte Wirklichkeit wiedergibt.

Brechen wir hier das Kapitel des Dokumentarfilms ab und wenden wir uns
dem schweizerischen Spielfilm zu. Haben wir einen schweize-
rischen Spielfilm? Wo ist der Schweizerfilm, den selbst unsere Neider so loben
miissten, wie einst Goebbels vor deutschen Filmschaffenden den Russenfilm
Potemkin als einen chrakieristischen nationalen Film gelobt hai? Wo ist der
Schweizerfilm, von dem man behaupten kann: er sei ein filmisches Glaubens-
bekenntnis der Schweiz?

Ehe wir darauf eine Aniwort geben, stellen wir fest: wenn wir auch nur
wenige Filme haben, die schweizerisches Gedankengut verkiinden, so sind wir
nicht arm an Filmen, die eine echt schweizerische Atmosphire besitzen. Und
Atmosphére ist im Film eines der wesentlichsten Elemente, noch wesentlicher
als das Element der Montage. Im Film versteht man unfer Atmosphére nicht
in erster Linie geistige Aimosphdre. Im Film ist Atmosphére die Summe der
Ausstrahlungen, die von Mensch und Landschaft ausgehen. Wenn man alle
Einzelstimmungen, die Gber den Menschen, ihren Hausern, ihren Gesten und
Verrichtungen, ihrer Sprache liegen, addiert, dann erhdlf man eine einzige,
unfeilbare Grundstimmung: das ist die Afmosphére. Sie ist um so geschlos-
sener, je demiitiger sich jedes einzelne dieser Elemente der Grundstimmung
unterordnet. Ein einziges dieser Elemente kann das Gleichgewicht der Atmo-
sphére stéren, so es zur Reihe heraustanzi, so wie es Darsteller gibt, die etwa
mit falscher Gebéarde und falscher Maske eine Filmatmosphare fast zu zer-
brechen vermégen. Die Schénheit des Adonis Paul Hubschmid in allen Ehren..
aber das Lacheln seines Novarrogesichtes amalgamiert sich nicht recht mit der
rustikalen Soldatenatmosphire des «Fiisilier Wipf». Auch im Film «La sépara-
tion des rasses» nach dem Buche Ramuz’' will das theatermaskige Postkarten-
gesicht der Hauptdarstellerin Dita Parlo mit der ganzen Umwelt des Wallis nicht
zusammenklingen.
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Ueberhaupt wird sich eines der interessantesten Kapitel der Filmaesthetik
mit der Entwicklung der M as k e zu beschéftigen haben. Die Wandlung vom
uniformierten, glatien, schénen Gesicht zum echien ausdrucksreichen Antlitz,
also vom Typischen zum Inviduellen, ist hoch interessant. Je mehr sich der
Film von Bithne und Kulisse 16ste und in das Leben hinausging, — so wie ein-
mal die Malerei des Impressionismus das Atelier mit dem Freilicht vertauscht
hat, — desto mehr musste sich auch das Gesicht des Darstellers von der Posi-
karte 16sen. Zwischen Gesicht und Landschaft durfte es nicht mehr jenen Stil-
bruch geben, der uns einst bei den Freilichtspielen so unbehaglich beriihrt hat,
wo vor der schénen Folie echter Biume und Wiesen sich die bleichen Innen-
raummasken der Bihne bewegt haben.

Und noch ein Element hat sich im Film der realen Landschaft anzupassen:
der Dialog, der mehr als man glaubt, zu den profunden Problemen des
Schweizerfilms gehért. Wir haben in den ersten Schweizerfilmen «Wie d'War-
ret wiirki», «J& so», «Numme nid gschpréangt» den breiten, effekireichen, bih-
nenwirksamen Dialog des schweizerischen Dialekttheaters reden lassen. Man
sprach in diesen Filmen einen Schreibdialekt, nicht einen Rededialekt. Vor
Bauernhdusern und Aeckern redeten die Leute eine pointierte, geschliffene,
literarische gestanzte Dialketsprache, welche die Atmosphére der Landschaft
unbarmherzig zerschnitt. Auch heute noch sind Schweizerfilme dort unfilmisch,
wo ihre Figuren literarisch reden. Drum ist der Schrei nach dem Dichter im
Film so gefdhrlich. Gerade unsere Schrifisteller, die die Gesetze der Biihnen-
sprache beherrschen, sind manchmal in der Beherrschung des Filmdialoges blu-
tige Dilettanten. Denn im Film ist der Dialog weit eher die adéquate Be-
gleitmusik des Bildes als ein selbstandig wirkender literarischer Text.
Im Film darf der Dialog durch keinerlei literarische Alliiren aus der naturali-
stischen Grundatmosphére des Ganzen herausfallen. Im Film «Gliickshoger»
hat der Dichter seinen Figuren samtliche frafen Mundarfausdriicke in den Mund
gelegt, die in Bern aufzutreiben sind; drum hért sich dieser Dialog stellenweise
wie ein vertontes bernisches Idiotikon an.

Im Film treten zum Dialog noch andere Elemente, die die Funkition der Aus-
sage Ubernommen haben. Die Mimik, die Gestik, die Bildmetapher und vieles
andere driicken zusammen d as aus, was auf der Biithne allein dem Wort zuge-
wiesen wird. Da die Bilder Worte reden, miissen im Film die Menschen nicht
mehr allzuviel Worte machen. Ein Tell darf in der feierlichen Erhdhung der
Bihne strahlende Jamben sprechen, ein dokumentarer Filmtell auf den Wiesen
des Schachentales aber wird dokumentar, das heisst einfach, wortkarg und sehr
theaterfern sprechen missen.

Ich habe bis jetzt fast ausschliesslich vom notwendigen Zusammenklang der
verschiedenen Elemente zu einer einheitlichen, geschlossenen Grundatmosphare
gesprochen. Man wird mit mir aber einig gehen, wenn ich sage, dass Atmo-
sphére allein ein Kunstwerk nicht fett macht. Auch der Film lebt mit vom
Gedanklichen, ob es sich als grosse Idee, ob es sich als politische, so-
ziale oder vaterlindische Tendenz aussert. Und hier sefzt nun beim Film eine
wahrhafte Tra g i k ein: strahlende Ideen suchen sich als Gefasse die klassischen
Kinste: die Dichtung, die Malerei, das Drama, nicht aber den Film, der im
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tiefsten Grunde, weil er durch seine prometheische Gebundenheit an das
materielle Bild Metaphysisches und Ausserweltliches nicht zum Ténen bringen
kann, eine unreine Kunst bleibt. Sagen wir es ehrlich: eine Pseudokunst. Nur
wenn wir die wirkliche Begrenzung des Films in Demut und Bescheidenheit
erkennen, werden wir ihm auch keine Aufgabe zuhalten, die seinem Wesen
nicht enispricht. Rudolf Arnheim, der das Standardwerk lber «Film als Kunst»
geschrieben hat, steht nicht mehr so selbstbewusst wie frilher zur alten These,
dass Film Kunst sei. Es wiirde zu weit filhren, aber ich kénnte beweisen, dass
Filmen niemals jene Erschiitterung der Welt gelingt wie es Biichern gelang.
Saulus wird den Kino wohl erregt und aufgeregt, aber niemals als Paulus
verlassen. Die Katharsis gelingt nur der religiésen Kunst des Theaters, nicht
aber der Massenkunst des Films.

Wenn aber Film keine Kunst ist, soll er sich auch nicht jener Sioffe und
Ideen bewaéltigen, die das Objekt wahrer Kunst sind. Der Film irrt, wenn er
sich auf die klassische Schweizerliteratur wirfl. Denn die Helden unserer Dich-
ter sind Symbole geistiger Gréssen. Man sollte von einem sehr hohen Stand-
punkie aus die Verfilmung Tells geradezu verbieten. Tell ist ein Freiheitsbe-
griff und kein Bauernrevolutiondr. Im geistigen Rahmen der Biihne ist Tell
eine mythische Figur, nicht bloss der Held eines Bauernstiickes. Und Schiller
bringt nicht nur durch die Handlung, sondern durch das Musikinstrument seiner
von wahrer geistiger Schénheit gespiesenen Sprache das Phénomen der Frei-
heit zu lebendigstem Ausdruck. Die Verfilmung von Schillers Tell wiirde aber
den geistigen Tell zu einem reinen anekdotischen Tell degradieren.

Es gibt freilich ein Rezept, wie man mythische Figuren, ob Christus, Tell
oder Pestalozzi, verfilmen kann. Man muss sie realistisch machen; man muss
sie von ihrem Sockel herabholen und sie ihrer mythischen Wiirde entkleiden.
Man kann einen Tell zeigen, der sich nicht anders gebardet als ein Umer
Bauer im heutigen Uri. Es entspricht der Wirklichkeitskunst des Films, einen
dokumentaren authentischen Tell zu gestalien, einen Wildheuer, namens Tell
Wilhelm, der Dialekt hackt und nicht Jamben rezitiert. Also nicht den Tell,
wie er in der Vorstellung unseres Volkes hoch und rein lebt, nicht eine strah-
lende Symbolgestalt, sondern einen Tell mit allem realistischen Unrat der Wirk-
lichkeit. Das ware freilich ein Weg. Aber es fragt sich, und wir haben
fir uns privat diese Frage schon langst enischieden, ob diese riicklaufige Be-
wegung vom Mythos zur Realitdf, also vom mythischen geistigen Tell herab
zum naturalistischen psychologischen Tell, nicht eine Todsinde wider den
Vorgang unserer nationalen Mythenbildung ist.

Ich halte die Kunst des Indire kten fiir den Film fiir richtiger. Man soll
also nicht Pestalozzi selber zeigen, sondern das Pestalozzianische in irgend
einer andern Figur, vielleicht in der Gestalt eines modernen Lehrers. Statt Tell
personlich auftfreten zu lassen, zeichne man das Schicksal eines schweizerischen
Bergbauern, der sich fellisch fiir die Freiheit wehrt. Statt die Reformatoren
auftreten zu lassen, zeige man, wie sich Religiéses im Schicksal einer schwei-
zerischen Familie spiegelt. Denn der Film kann diese Spiegelung des Geisti-
gen im realen Leben besser zeigen als das Geistige selber. Dunant sollte eben-
falls indirekt dargestellt werden: man sollte Dunantschen Geist im Kleide einer
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zeifgemassen Begebenheit zeigen. Dunantscher Geist hat in dem neuen Film
«Marie-Louisen der Praesens eine filmgemassere Sichtbarmachung gefunden als
etwa in einem Film mit der biographischen Aufrollung der Figur dieses Men-
schenfreundes. Das Humane, ein Grundelement unseres Wesens, kommt in
diesem Film, der mit fast dokumentaren Mitteln das Schicksal eines Fran-
zosenkindes in der Schweiz schildert, innerlicher und unaufgeblasener, stiller
zum Ausdruck als etwa in einem Film Uber Leben und Sterben Henri Dunants.

Ueberlassen wir also die grossen aussermenschlichen Ideen den andern Kiin-
sten und geben wir dem Film, was des Filmes ist. Ueberlassen wir diese hohen
Gegenstinde der Bihne, deren religiés-metaphysische Grundlagen nicht ge-
leugnet werden kénnen, und gestalten wir im Film, der eine Abart des psycho-

logisch-naturalistischen Theaters ist, eben die psychologisch-naturalistischen
Themen. Dem metaphysischen Theater bleibe es vorbehalten, die grossen aus-

serpsychologischen Themen der Schweiz (die Freiheit, Gott und Biirger, Huma-
nitat, Sittlichkeit, Tell, Pestalozzi usf.) zu formen . . . der Schweizerfilm bemiihe
sich zu allererst um die kiinstlerische Gestaltung des schweizerischen
Menschen, des einfachen, echten, schweizerischen Menschen, des Schwei-
zers wie er ist, in der Sonntiglichkeit seiner Tugend und der Werkiaglichkeit
seiner Menschlichkeit.

Der Schweizerfilm soll den schweizerischen Menschen darstellen, das heisst
den einmaligen, einzigartigen Erdenbiirger zwischen dem Genfer- und dem
Bodensee, mit allen seinen helvetischen Schattierungen und Nuancen . . . denn
keine Kunst eignet sich zur Wiedergabe von psychologischen Schattierungen
und Nuancen des nationalen oder regionalen Menschen so vorziiglich wie die
minutise wirklichkeits- und nuancenbesessene Kamerakunst. Vom schweize-
rischen Nafionalcharakter hat Bernhard Shaw gesagt, er sei die Spielart des
menschlichen Charakters, der in andern Landern wohl auch vorkomme, bei uns
aber iberwiege. Es ist nun die edelste Aufgabe des Schweizerfilms, diese hel-
vetische Spielat des menschlichen Charakters herauszufinden.
Der Film verkennt seine Aufgabe, wenn er iilber dem Allgemein-Menschlichen
das Schweizerisch-Menschliche vergisst.

Was aber ist dieses Schweizerisch-Menschliche ? Man gestatte uns die
Vermessenheit, etwas Uber die Proportionen dieses Schweizerisch-Menschlichen
zu sagen. Wir sind ein kleines Land, in dem die Tugenden und die Laster
nicht so monumental sind wie bei andern Nationen, die Grosstidte, kriminelle
Milieux, damonische Klassenkampfe, mondidne Unierwelten und anderes mehr
haben, worin wir Schweizer, Gott Lob und Dank, Waisenkinder geblieben sind.
Wir haben keinen Vamp, hochstens ein «Fraulein Huser», . . . wir haben keinen
Meisterdetfektiven, der mit falschem Bart in die Unterwelt hinabsteigt, sondern
nur einen «Wachtmeister Studern, der statt einer Repetierpistole Brissago-
zigarren in der Tasche fragf. Wir haben keinen heldischen Soldaten & la Con-
rad Veidt, sondern nur einen «Fusilier Wipf», der ein schwéchliches Pflanzchen
ist, das sich erst nach und nach und fast etwas wider Willen zum Manne ent-
wickelt. Den dostojewskischen Damonen hat man in der Schweiz das Ein-
reisevisum verweigert. Sowohl der schweizerische Mensch als auch die schwei-
zerischen Lebensverhiltnisse entbehren der Majestit des Extrems. Wir ver-
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zichten nicht nur auf politische oder architektonische, sondern auch auf soziale
Monumentalitdit. Weder sind bei uns die Reichen noch so reich, noch die Ar-
men noch so arm wie auf andern Landsirichen unserer Erdkugel. Unsere
Neutralitdt hat uns die Méglichkeit genommen, uns in grossen kriegerischen
Abenteuern zu bewahren, aber sie hat uns dafiir die nicht weniger kostliche
Mission gegeben, eine gute, anstindige, Gott gefdllige menschliche Mitte zu
halten.

Der Schweizerfilm begébe sich auf einen Irrweg, wenn er die abenteuerli-
chen Handlungen der auslandischen Belletristik verfilmen wollte, statt den ein-
fachen schweizerischen Menschen zu gestalten, der mehr die innern als die
dussern Kampfe kennt. Um diesen schweizerischen Menschen darstellen zu
kénnen, miissen wir vor allem die Gabe besitzen, uns ehrlich darzustellen. Nun
scheint aber das von Goethe an den Deutschen beklagte Unvermégen, sich
darzustellen, auch ein schweizerisches Unvermégen zu sein. Die «Gehemmi-
heit, an der Keller schmerzlich laboriert und gelitten haf, ist ein schweizeri-
sches Nationalleiden», das der Flimkunst, die gerade die Kunst der psycholo-
gischen Selbstdarstellung ist, gar nicht zutrdglich sein kann. Man denke an
den franzésischen Film, der die Menschen mit all ihren kleinen und grossen
Zwischenténen der Seele unserem Herzen nahebringt .. . und der vor allem
die Schwéachen der Menschen mit giitiger lronie zeichnet, wéhrend in unsern
Filmen die Biirger zu sarkastischen Spiesser-Karikaturen verzerrt werden.

Leider sind heute im Schweizerfilm solche feinen Nuancenzeichnungen
selten. Der Schweizerfilm erzéhlt nicht nur die ganze Handlung balla-
desk . .. balladesk im Sinne einer allzu engen, schematisierten holzschnitf-
artigen Zeichnung — balladesk ist auch die Einzelgestaltung der Menschen.
Wenn Stepun die Biihnendarsteller in die Kategorien des philistrésen
und des musischen Darstellers teilt, so mochte ich diese Begriffe auch
fir die Gestalten des Schweizerfilms reklamieren.

Wenn wir alle Hauptfiguren unserer Filme Revue passieren lassen, dann
kommen wir dazu, sie eher philistrés als musisch zu finden. Unter dem Phi-
listrosen verstehen wir den Menschen, der iliber das Diesseits nicht hinaus-
sieht und der durch keinerlei Sehnsucht nach dem Jenseits verwirrt oder be-
seeligt wird. Er lebt in der Ebene des praktischen Lebens und ist génzlich
ohne metaphysisches Gedachtnis. Er ist uniragisch. Wenn er auch nérgelt,
so ist es ihm letzten Endes doch wohl in seiner Haut, weil er das meta-
physische Gefiihl des aus der Haut-fahren-wollens gar nicht kennt. Er ist in
sich geschlossen und zweifelt weder an seinem Sein, noch an seinem Charakter,
noch an seinem Beruf. Wachimeister Studer ist trotz seiner Bedachtigkeit und
seiner Jovialitit — die aber niemals Glite ist — eine sehr selbsisichere mit
sich einige Natur. Der Landammann Stauffacher hat Strapazen zu erdulden,
aber es sind nur Strapazen des &ussern kriegerischen Abenteuers, nicht Stra-
pazen des Geistes. Er ist eine edle, denkmalhafte Martialitat, die sich

durch nichts erschittern lésst. Emil im Film « Me muess halt rede mite-
nand » ist kein Biirger, der an der Engsfirnigkeit des schweizerischen All-

tags litte . . . er ist bloss ein armer Kerl, den es im Wirbel der Situationskomik
hin und her wirft. Viggi Storteler im Film «Die missbrauchten Liebesbriefe»
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ist nicht jener tragische Dilettant der Kellerschen Erzéhlung, der das vulgére
Leben mit einem Leben in Schonheit vertauschen méchie und deshalb solche
Liebesbriefe schreibt, in denen, so verlogen und phrasenhaft sie sind, etwas
von jener Schénheitssehnsucht durchsickert, die wahrhaft metaphysisch ist, — —
nein, der Storteler des Films ist lediglich eine komische Figur, ohne alle wahr-
haft tragische Zwiespaltigkeit.

Auch die Bilderschénheit und die hohe Gekonntheit des Films «DerSchuss
von der Kanzel» konnte nicht iber die schematisierende Zeichnung der
Hauptfiguren hinwegtauschen. Wahrend bei C. F. Meyer der Vikar als Ver-
fasser einer klugen Schrift Gber «Die Symbolik der Odysse» auftritt, den die
Schiichternheit den schénen Madchen gegeniiber eher reizvoll kleidet als
lacherlich macht, so hat ihn der Film zum lebensunfdhigen Schwéchling ge-
macht, der nicht aus dem Nachen springen kann, ohne nicht télpelhaft einen
Schuh voll Wasser aus dem See zu ziehen. Wahrend der Traum des Vikars
bei C. F. Meyer zum damonischen Widerstreit zwischen Sinnlichkeit und Geistig-
keit wird, da wickelt sich im Film diese nachtliche Szene als knalliger Mumpitz
ab, indem der Vikar vor der nahenden Automatenheidin zum Gaudi des Kino-
publikums als furchisamer Hase unter die Bettdecke flieht.

Etwas von der Schwebung des schweizerischen Gemiites hat am ehesten der
schéne Film «Romeo und Julia auf dem Dorfe» eingefangen, ein Film, der nicht
deshalb héchst beachilich ist, weil er die Fabel bei Gottfried Keller gepfliickt
hat, sondern weil er von der Schablone des internationalen Films abweicht
und auch gerade dort, wo er unroutiniert und unbeholfen ist, echt Schweize-
risches zum Ausdruck bringt.

Aber sonst sind fast alle Hauptfiguren des Schweizerfilms ohne
Schwebung und ohne Hintergrindigkeit. Wir haben versucht,
diesem Uebel der schematischen Figurenzeichnung auf den Grund zu kommen.
Uns scheint, dass unsere Filmautoren statt von der Figur von der
Handlung ausgehen, statt vom Menschen von der Situation. Sie legen
das Hauptgewicht derart auf die Abenteuer, dass die Figuren zu kurz kommen.
Wo der Dichter sich zuerst seine Figur schafft und erst hernach fiir sie das
enfsprechende Abenteuer erfindet, da laboriert der Filmautor an der abenteuer-
lichen Handlung herum, um hernach die psychologische Ausstattung seiner Fi-
gur als Uberfliissigen Luxus zu vernachlassigen. Wir Filmkritiker sprechen heute
viel mit Filmautoren. Es ist mir dabei aufgefallen, dass noch keiner gekom-
men ist und gesagt hat: «Man sollte einmal einen Menschen von der und der
Beschaffenheit darstellen.» Die meisten Filmautoren kommen mit dem Schrei ins
Zimmer gestirmt: «lch habe einen Stoff gefunden.» Ich aber glaube, der
Schweizerfilm wird erst innerlicher, wenn er nicht nach Stoffen, sondern zu
allererst nach Menschen sucht. Goethe hat zuerst seine Figuren geschaffen,
um dann erst in zweiter Linie fiir sie die enisprechende historische Episode
zu suchen. Unsere Filmautoren fahnden zuerst in der Geschichte nach inter-
essanten Episoden. Sie beginnen also am falschen Ende.

Zum Schluss noch ein Wort {iber den Begriff des «zeitgendssischen
Schweizerfilms» Wir alle kennen den Streit um die Frage nach dem
zeitgemassen Stoff. Ich halte die Frage, ob man Orgetorix oder das Schicksal
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eines simplen Schweizers von 1943 verfilmen soll, fir missig. Man kann auch
die Figur des Orgetorix mit zeitgemassen Farben malen, aber dann missen wir
uns vom reinen Stil des Kostiimfilms entfernen, so wie sich Renoir im Mar-
seillaisefilm von der pathetischen Geschichtsmalerei zu entfernen suchte. Man
kann auch in die alten Schlduche neuen Wein giessen. Es geht weniger um
die Stoffwahl als um die psychologische und geistige Vertiefung der Ein-
zelfiguren. Wie ich eingangs zu erkldren versucht habe, unterscheiden sich
Film und Bilhne dadurch, dass die aus dem religiésen Kult geborene Biithne
das Geistige, Religidse, Aussermenschliche . . . der Film aber als eine sekun-
dare Kunst das Menschliche und Psychologische gestalien soll. Vor allem das
Psychologische. Ich frage also nicht mehr, soll man Orgetorix oder den
simplen Schweizer von 1943 gestalten, sondern ich frage: welchen von beiden
kénnen wir psychologisch durchdringender gestalten? Und da antworte ich:
nicht Orgetforix, der durch die Jahrhunderte hindurch zur mythischen Figur
wurde und deshalb an Psychologie verloren hat, sondern den Schweizer von
1943, dessen Seele wir doch bis in ihre Abgriinde und Hintergriinde kennen,
weil sie unser aller Seele ist. Wir fordern den zeitgeméssen Film nichf, um im
Bild heutigen Aktualititen wie Grenzbesetzung, Reduit, Kinderhilfe zu begeg-
nen und auf der Leinwand das wiederzusehen, womit uns die Wirklichkeit den
ganzen Tag so sehr belastigt, wir fordern den zeitgemassen Film, damit er uns
die Seele des heutigen Schweizers enthiille, wie die Filme «In which we
serve» oder «Mrs. Miniver» die Seele des heutigen Englanders enthillt haben.

Um Seele zu enthiillen, muss man aber liber die feinsten Mittel der psycho-
logischen Feinzeichnung verfiigen. Der Mensch wird nicht durch die Situation,
sondern die Situation durch den Menschen interessanf. Der Mangel an Mut aber,
Inneres zu entkleiden und das Schwankende, Zweiflerische, Suchende, Scheue,
Démonische nach aussen auf ganz bestimmte Handlungen und Aeusserungen hin
zu projizieren, fihrt zur Sprédigkeit, Eckigkeit und Langeweile. Es ist in Schwei-
zerfilmen oft ermiidend, wie einzelne Nebensituationen breit, episch umstandlich
hingelegt werden, ohne dass ein einzigesmal die Figuren sich anders benéah-
men als die hélzernen Marionetten dieser Situation. Alles Handeln unserer
Filmfiguren liegt auf der primitiven Ebene des Voraussehbaren. Sie han-
deln nie anders, als gemeinhin zu erwarten ist. Die Ueberraschung fehlt.
Die nicht vorauszusehende Nuance frifft nie ein. Die Regel wird nie durch-
brochen. Wo in franzésischen Filmen jede Szene den Charakter des Einma-
ligen, des Spontan-Ueberraschenden, des Nichtvoraussichtlichen hat, da wei-
chen die Szenen der Schweizerfilme nur selten von der Schablone ab. Der
Gitige darf nie hart, der Harte nie giitig sein. Aus jedem Menschen pragt
man ein Ornament, aus dem er nicht herauskann. Was vielen Franzosenfilmen
die innere Farbe gibt, das ist das Flukiuieren des Menschen zwischen den
beiden Seelen in seiner Brust. W&hrend unsere Figuren an der Blutarmut des
Holzschnitts kranken.

Aber jetzt sind wir an einer eigenartigen geistigen Situation angelangt:
gerade in dem Augenblick, da sich fir den Schweizerfilm das Postulat einer
radikaleren Psychologisierung und Dokumentarisierung erhebt, wenden sich
die andern Kiinste vom Psychologistischen und Dokumentaren ab, um wieder
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die absolutere Hohe des Geistigen, Ausserpsychologischen und Ausserdoku-
mentaren zu gewinnen. Der Film kann somit nur an einer Medizin genesen,
die von den Geistigen als Gift abgelehnt wird. Wir haben eine Krise, die nicht
mehr geleugnet werden kann. Sie driickt sich vor allem in einer bewusste-
ren Abkehr der Dichter und Dramatiker vom Film aus. Leute, Kritiker, und
ehemalige filmbegeisterte Schrifisteller, die sich frilher dem Film widmen
wollten, haben heute Distanz zu ihm gewonnen und man iliberlasst ihn immer
neidloser jenen andern, die nicht, wie die Dichter, an der Ueberwindung des
Psychologischen und des Dokumentaren mitarbeiten missen.

Edwin Arnet.

SCHWEIZER THEATERNACHWUCHS

Waéhrend in der Heimat die Ansicht verbreitet ist, der Schweizer habe kein
Talent fiirs Theater, sehen wir im Auslande Schweizer Biihnenkiinstler pro-
minente Stellungen einnehmen. Woher kommt das?

Was ist Biihnentaleni? Ein Bithnentalent ist eine Personlichkeit, deren nach-

schaffende Phantasie dichterische Figuren sich innerlich plastisch vorzustellen
vermag und ihnen durch das Instrument der eigenen Kérperlichkeit Gestalt

gibt. Beim Bithnensénger kommt natiirlich noch die musikalische Gestaltung
hinzu.

Man kann den Vorgang analysieren und zu diesem Zweck in zwei Teile
teilen. Der erste ist die Erlebnisfdhigkeif, der zweite ihre Ausdruckskunst und
Technik.

Wie ist es nun beim Schweizer um beides bestelli? Welche besondere
Eigentimlichkeit zeichnet nun den Schweizer aus, um ihn, wie der Gemein-
platz sagt, fir das Theater weniger geeignet erscheinen zu lassen?

Wir nehmen den Begriff des Nationalen im weitesten Sinn. Der Mensch,
das Ergebnis aus Herkunft und Umwelt, als Schweizer Persénlichkeit. Umwelt,
heisst im Schweizer Sinn vorwiegend Landschaft. Herkunft: gute freiheitliche
Tradition, bodenstandiges, kiinstlerisches Volkstum und Lebensformen, die gréss-
tenteils von den seelischen Absurdititen der Umgebungsldnder verschont ge-
blieben sind. Gott sei Dank hat das Kriegserlebnis in seiner die geistigen und
moralischen Fundamente erschiitternden Wirkung die hiesige Jugend nur mit
leichtem Hauch gestreift.

Dank dieser gottbegnadeten Verhéltinisse sind in der Schweiz die geistigen
und gefithlsmassigen Vorbedingungen zur Hervorbringung von vielartigen Ta-
lenten gegeben. In schéner Unberiihrtheit kdnnen sie sich dem Idealen zu-
wenden.

Tatsachlich tun sie es auch. In meiner zwanzigjshrigen kiinstlerischen Er-
ziehungspraxis, an Schillern aus aller Herren Lander, fand ich kaum so viele
wertvolle, interessante, ja, liebenswiirdige Begabungen zusammen, wie in den
letzten sechs Jahren in der Schweiz. Dabei kam uns am Reinhardi-Seminar und
an der Opern-Schule des Wiener Konservatoriums ein betrachtlicher Nach-
wuchsprozentsatz vor die Augen.

188



Wahrer Glaube an die Kunst, durch die vielgestaltige Natur und Schépfun-
gen der bildenden Kunst beeindruckte Phantasie, Feingefiihl, Traditionsbewusst-
sein, eine starke Innerlichkeit und die Sehnsucht nach Oben, sind charakteristisch
fir die junge Schweizer Kiinstlergeneration.

Wenn die jungen Schweizer ins Ausland gehen, mit Hilfe guter Pédago-
gen, Regisseure und Vorbilder, werden sie rasch anerkannte Gréssen. Ich
nenne wahllos Kurt Gotz, Heinz Woster, Eise Boticher, Leopold Biberti, Elsie
Attenhofer, Adolf Manz, Raimund Bucher, Heinrich Gretler, Max Werner Lenz,
Alfred Lohner und manche andere. Alle inneren Voraussetzungen fir einen
graden Aufstieg in der Biihnenlaufbahn sind also vorhanden, grosse Talente.

Woher nun jenes konventionelle Vorurteil, die Schweiz bringe keine Thea-
terbegabungen hervor?

Um seine Begabung und ihre Erlebnisse durch das Instrument nach aussen
mitteilen zu kénnen, muss man dieses Instrument technisch beherrschen. Hier
setzt das Kernproblem des Schweizer Biihnennachwuchses ein.

Mit wenigen Ausnahmen ist der Schweizer Theateranfanger, dessen kinstleri-
sches Ausdrucksmittel die Stim m e sein soll, in der Heimat verloren. Es gibt
kaum einen jungen Singer oder Schauspieler von Rang, der, ohne im Ausland
studiert zu haben, eine Entwicklung nehmen konnte. Unter den zu Hause ge-
bliebenen Studierenden wimmelt es von Zugrundegerichteten. Von Verhemm-
ten, mit gebrochenen Schwingen, nach Jahre langen Miithen Verzichtenden, in
Neurosen Endenden. Von den materiellen und emotioniellen Opfern, auch der
Eltern, ganz zu schweigen.

Besonders Zéhe, Ausdauernde finden trotzdem spéater wieder zu den ersten
kinstlerischen Gehversuchen zuriick, und, verninftig unferstiitzt, beginnen sie
einen Aufstieg.

Das Schweizerische Bihnennachwuchs-Kernproblem ist vorwiegend ein pé-
dagogisches. Durch die Heimatdialekie muskeltechnisch verkrampft, entsteht
die erste «gorgen, durch die sich der Ausdrucksklang durchzwéngen muss.
Ob Gesang, ob Sprache, immer misste zuerst dieser Mechanismus griindlich
gelockert und behutsam enispannt, in Ordnung gebracht werden, bevor die
eigentliche kiinstlerische Arbeit am Wort, am Gesangston, beginnen kann.

Der Dialekt der anderen Lander, aus Artikulation, Wortrythmus und Wort-
melodie bestehend, wurzelt beim Schweizer dariiber hinaus in der muskeltech-
nischen Verwandlungsbewegung der Konsonanten. Es ist nicht wahr, dass die
Schweizer keine Singstimme haben; der beste Gegenbeweis ist das Jodeln!
lhr Klangraum ist nur durch den Dialekt zusammengepresst! Kommt einmal eine
Schweizer Gesangsbegabung, eine tiefe, echte, musikalische Seele, wie z. B.
Elisabeth Gehri, rechtzeitig in die rechten Lehrerhinde, so wird sie einen
Uberraschenden Aufstieg nehmen.

Die Elementarbegriffe der Erziehung, der kiinstlerischen vor allem, sind
differenzierfe Einfithlungsgabe, Feinhorigkeit und eine aus der Analyse und
préazisen Kenntnis der technischen Vorginge geschépften Fahigkeit praziser,
nuancierter Gabe der Erkldrung. Ein Wort, ein Vergleich, treffend und im

richtigen Moment, wirkt manchmal Wunder und kann richtunggebend fiir eine
Entwicklung sein.
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Die Schweiz, das Land Pestalozzis, kimpfte seiner Zeit den Spiesserkampf
gegen ihren grossen Landsmann. Heute gilt es, einen &hnlichen Kampf im
Kiinstlerischen zu bestehen. In der jetzigen Situation Europas ist die natfiir-
liche padagogische Mission der Schweiz nicht beschrankt auf die besten Pen-
sionate, sondern seine Stellung als «geistige Arche Noah» prédestiniert es auch
dazu, das kinstlerische Erziehungsland der Zukunft zu sein.

Aber kinstlerischer Padagoge sein ist kein Beruf, es ist eine Berufung, kein
Broterwerb, sondern Leidenschaft, keine gesicherte Spiesserexistenz, fiir solche,
die nichts anderes gelernt haben, sondern Seelenverschwendung.

Ein gesunder kiinstlerischer Nachwuchs ist ein Kulturfaktor eines Landes, ist
seelischer Gesundheitsschutz und kinstlerisch Studierende sind nicht ein Aus-
beutungsobjekt fir den Lebensunterhalt unfdhiger Lehrer, um nachher als see-
lischer Kehrichtabfall und gescheiterte Existenz sich biirgerlichen Berufen zu-
zuwenden,

Es kommt der Tag, da die Erneuerung des Biihnennachwuchses fiir die See-
lenbankrotteure des Kunstlebens der Kriegfiihrenden auf den gesunden Schwei-
zer Bilhnennachwuchs angewiesen sein wird. Der Anfang ist bereits gemacht.

Die Schweizer, dieses angeblich schwerfillige Bauernvolk, gaben vor Jahr-
zehnien plétzlich der Tanzkunst neue Impulse. Wer héatte es je gedachi?
Emil Jaques-Dalcroze war ihr Pestalozzi. Und wenn man heute durch die
Strassen geht, die Fille von grazilen jungen Médchen, von sporttrainierten,
gut aussehenden Menschen sieht, dann muss man daran denken, dass sie letzt-
lich auf diese schopferische Initiative zuriickzufiihren sind. lhre letzte Wirkung
ist schon das Produkt und Aligemeingut Jahre langer zielbewusster Erziehung
auf dem von ihm angeregten Wege.

Ebenso kénnte es mit dem Stimmlichen gehen. Kultur und Ausdrucksfihig-
keit, von einer verniinftigen klangtechnischen Schulung ausgehend, kénnte
Allgemeingut werden. Die von dorther befreite, von muskeltechnischen Hem-
mungen unbelastete Jugend, wére fiir die Weiterbildung zu Biihnenkiinstlern
schon weniger problematisch, als heute. Auch auf diesem Gebiet sollte ein
gewisses Niveau Allgemeingut werden. In Amerika z. B. sind diese Dinge
schon heute Binsenwahrheiten.

Eigenartige, grosse Biithnentalente reifen in der Schweiz heran. Sie wer-
den nach Kriegsende wiederum in allererster Reihe stehen, wie Margrit Winter,
Erwin Kohlund und manche andere, noch in den Anfangerschuhen Steckende.

In dem verhélinismassig kleinen Lande sucht und findet der Kundige solche
Talente und die Talente suchen und finden ihn. Nur voriibergehend ist ihre
Unterbringung in der kleinen Schweiz schwierig, viele Bihnentiiren werden
sich ihnen o&ffnen, sobald sie ins Ausland gehen wollen.

Die Erfahrung meiner zwanzigjahrigen Lehrtatigkeit hat gezeigt, welche
Jugend sich durchsetzt und hélt. Es ist die Jugend der schweizerischen Pra-
gung, die sich auf die Dauer gegen die oberflachlichen Begabungen be-
haupten konnte.

Biihnenaufstieg heisst: Begabung, kiinstlerische Kinderstube, Persdnlichkaeit.

Margit von Tolnal.
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VOLKSTHEATER - SCHULE

Die Berufstheater-Schule hat in erster Linie die Aufgabe, Schauspieler her-
anzubilden, die Volkstheater-Schule dagegen will Spielleiter erziehen und
ihnen das notige Riistzeug zur Fithrung einer Spielgruppe mitgeben. Die
Gesellschaft fir schweizerische Theaterkultur hat schon in den Dreissiger-
Jahren unfer der Leitung von Ignaz Gentges Laienspielkurse durchgefihrt,
die zwar manche werivolle Anregung brachten, aber auf die besonderen
schweizerischen Theaterbediirfnisse leider nicht eingingen. So ergab sich zu-
néchst ein heilsamer Unterbruch, bis die Stimmen nach neuen Schulungs-
moglichkeiten von (berall her erschollen. Damit ist die schweizerische
Volkstheater-Schule iiber Nacht enistanden — keineswegs etwa irgendwo
zentralisiert, sondern in Form von Kursen, die im Winter 1943[44 in verschie-
denen Landesgegenden durchgefiihrt wurden: in Rheinfelden, Konolfingen,
Bergiin, Luzern, Olten und im Tessin. Eine Zusammenfassung der regionalen
Bestrebungen wire wiinschenswerl, um die Kurse thematisch, zeitlich und
rédumlich einander zu kootdinieren.

. Schweizerischer Ferienkurs flir das Volkstheater
3.—9. Oktober 1943 in Rheinfelden.

Jahrelang nun wurde am schweizerischen Volkstheater herumgemaékelt, ne-
gative Kritik gelibt; jahrelang wurde Druckerschwérze verschwendet, um mit
schulmeisterlichen gutgemeinten Ratschléagen der Volksbihne hier und dort
ein Pflasterchen aufzukleben.

Volkstheater ist aber lebendiges Volksgut und nur die lebendige
Tat wird vermégen, ihm neues Leben einzuhauchen. Als wesentlicher Aus-
druck unseres Volkstums verirdgt es, wenn es gesunden soll, wenig graue
Theorie, wohl aber wird ihm bildende, formende Kraft der Erfahrung from-
men. Unser Volkstheater steht und fallt mit dem gewandten, verantwortungs-
bewussten, mit sichern Regeln der Gesfaltungskunst verirauten, zielsirebigen
Regisseur. Anfange sind da und dort schon gemacht worden. Aber erst 1943
gingen um unser Volkstheater besorgte Kreise endlich einmal aufs Ganze.

Es war dem idyllischen, heimeligen Rheinfelden vorbehalten, den ersten
schweizerischen Volkstheaterkurs in seinen friedlichen Mauern zu beherber-
gen. Vorweg muss betont werden, dass von dem «Ferienkurs» bald nur noch
der «Kurs» Ubrigblieb, der eigentlich gleich von Anfang an in eine sehr kon-
zentrierte und vielseitige Arbeit fiir Teilnehmer und Leiter «ausariete». Dr. Os-
kar Eberle und August Schmid, zwei unentwegte Vorkampfer fiir das schweize-

rische Volkstheater, teilten sich in die Leitung des Kurses. lhr (iberlegenes,
auf reichste Erfahrung und griindliches Studium gestiiiztes Wissen, ihr methodi-

sches Geschick, der flotte, kameradschaftliche Geist aller Beteiligten unter sich,
durch viel praktische Arbeit geférdert, liess diese, von prichtigstem Wetter
begiinstigte Woche zu einem Erlebnis werden. Die Themen beschlugen so
ziemlich alle Fragen des Theaters im allgemeinen und die des Volkstheaters
im besonderen. Sie vermitielten den Teilnehmern ein sicheres Wissen iiber
das Wesen und die Entwicklung des Volkstheaters, eine Fiille von Anregungen
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und vor allem eine feste Grundlage, die einem Regisseur auf der Volksbiihne
eignen muss, wenn er seine Spielschar zum guten Theater fiihren und damit
der schweizerischen Theaterkultur férderliche Dienste leisten will. In Vorira-
gen und Aussprachen wurden die Themen behandelt: Was ist Theater? —
Grenzen und Méglichkeiten des Volkstheaters — Spielauswahl — Dramaturgie
— Rollenbesetzung — Aufgaben des Spielleiters — Bithnenbau, Dekoration —
Licht — Maske, Kostiim, Requisit — Volkstheater der Vergangenheit und Ge-
genwart. Praktisch gearbeitet wurde durch die Einstudierung des Urner Spiels
vom Tell — das am Schlussabend &ffentlich zur Darstellung kam — und eines
Aktes von Jakob Sieblers «Bargsturzn. Besichtigungen fiihrten zum antiken
Theater in Augst und durch die Spielstitten Rheinfeldens. Dass der Kurs einem
wirklich vorhandenen Bediirfnis enigegenkam, bewies die schéne Zahl der
Teilnehmer, dass er geschickt geleitet wurde, belegte der grosse Arbeitseifer,
der gegen Ende der Woche sich zu froher Begeisterung steigerie. Man musste
aber auch erkennen, wie weitschichtig die ganze Frage des Volkstheaters war
und dass es ein Ding der Unmoglichkeit ist, alles in einer Woche mit der
wiinschbaren Griindlichkeit durchzuwerken. Das wird auch fiir die Anlage
eines spateren derartigen Kurses wegleitend sein kénnen. Einstimmig sprachen
sich denn auch die Teilnehmer fiir einen weiteren Kurs im Oktober 1944 aus.*
Und zwar wieder in Rheinfelden! Dieser Wunsch hat seine guten Griinde.
Die Organisation am Kursort verdient die beste Notel Der Kurverein, der
Herr Stadtammann und besonders der eigentliche Initiant, Herr Musikdirektor
Immanuel Kammerer haben grossen Dank verdient. In herzlich guter Erin-
nerung behalten wir auch die allzeitbereiten Trachienleute von Rheinfelden,
die uns «nach des Tages Lasten» durch ihre freundliche Gegenwart erfreuten
und uns in geduldigem Bemiihen unter kundiger Leitung von Louise Witzig
einige hiibsche Volkstanze beibrachten. — Es war ein wohlgegliickter Anfang,
die Bemiihungen missen unter allen Umstinden forigesetzt werden und sol-
len die Unterstitzung aller interessierten Kreise finden.
Fritz Gribi, Konolfingen.

. Bernische Arbeitswoche fiir das Volkstheater
10. — 16. Oktober 1943 in Konolfingen.

Es ist erfreulich zu beobachten, wie sich die kulturelle Arbeit der Bernischen
Trachtenvereinigung auszuwirken beginnt, gab doch die letztjidhrige Konolfin-
ger Arbeitstagung den direkten Anstoss zur Durchfihrung dieses «Regiekur-
sesn. Welche Bedeutung dem Volkstheater nun beigemessen wird, ist daraus
ersichtlich, dass der Kurs auf Anregung des Vorstehers der Bernischen Erzie-
hungsdirektion, Regierungsprasident Dr. Rudolf, organisiert und mit namhafter
behérdlicher Unterstiitzung durchgefiihrt werden konnte. Ziel der Arbeit war
vor allem, einem seit Jahren empfundenen starken Mangel an Spielleitern bei
unsern ldndlichen Vereinen zu begegnen.

Den etwa 30 Teilnehmern wurde denn auch weniger an theoretischem
Wissen vermittelt, als dass der unermiidliche Kursleiter, Hans Nyffeler, Rezi-
fator aus Bern sie direkt in die praktische Arbeit einfiilhrte. So wurde ein

" Der Il. Volkstheaterkurs muss aus kriegsbedingten Griinden ins Jahr 1945 verschoben werden.
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tieferes Eindringen in die vielen Einzelfragen, die das Kursthema aufwarf
moglich. Es wurde taglich von 8-22 Uhr gearbeitet, sodass die beiden Kurs-
spiele, Hermann Schneiders «Kleines Welttheater» und Niklaus Manuels «To-
tentanzn» am Schlussabend bei den Gésten einen sehr nachhaltigen Eindruck
hinterliessen. Am Mittwochabend berichtete der Berner Dichter Emil Balmer
in seiner launig-heimeligen Weise von seiner Arbeit und seinen Erfahrungen
als Spielleiter am Berner Heimatschuiztheater und die Konolfinger Trachten-
leute, die fiir Unterkunft und leibliches Wohlergehen der Teilnehmer besorgt
waren, brachten mit Lied und Tanz die nétige Enispannung. — Die 'Arbeit
fachte Begeisterung an fiir die Sache des Volkstheaters und wurde zu einem
starken Gemeinschafiserlebnis fiir alle Beteiligien. Sie soll auf Wunsch im
Herbst 1944 fortgesetzt werden. Fritz Gribi.

Kurs fliir romanische Volkstheaterleiter

3.—5. Marz in Bergin.

Nur zu oft gelangen auf unseren Landbihnen geistlose Dutzendfabrikate
von Schwanken und Possen zur Auffilhrung oder dann ernst sein sollende
Volksstiicke, in denen bald die grébste Situationskomik, bald rithrselige oder
larmige Effekte den Mangel an wirklichem Gefiihl, an innerem dramatischen
Leben ersetzen sollen. Wahrend es eine der vornehmsten Aufgaben der Land-
bithne sein sollie, die einheimische Dorfkultur zu pflegen, zu vertiefen und zu
veredeln, greifen unsere Spielleiter mit Vorliebe zu exotischen, uns véllig
wesensfremden Stiicken, denen nicht nur jede psychologische Wahrscheinlich-
keit, sondern auch jede innere Beziehung zum Zuschauer und seiner Denk-
weise abgeht.

Diese allenthalben wahrnehmbaren Méangel und Unzulanglichkeiten unseres
derzeitigen Volkstheaters freten im romanischen Sprachgebiet gewdhnlich noch
augenfélliger in Erscheinung als anderwérts. Angesichts der relativ kleinen
Auswahl eigensprachiger Dramenliteratur ist der romanische Spielleiter gené-
tigt, fremdsprachige Bihnenstiicke ins Romanische zu lbersetzen, sofern er
nicht — was nur allzu oft geschieht — den weniger mithsamen Ausweg wahlt,
den romanischen Zuschauern Theaterauffilhrungen in deutscher Sprache vor-
zusetzen, Stephan Loringeft, der initiative und verdiensireiche Obmann der
surselvischen Sprachvereinigung «Renania», hat auf Grund eingehender stati-
stischer Erhebungen festgestellt, dass von rund 600 Theaterauffiihrungen, die
im Verlaufe der letzten 20 Jahre in den romanischen Dérfern des Engadins und
des Oberlandes stattgefunden haben, liber 250 in deutscher Sprache gehalten
waren, wovon ein grosser Prozentsatz sogar in Schweizerdeutsch. Dass eine
solche Hintansetzung der Muttersprache so wohl den Bemiihungen um die Er-
haltung des Réaioromanischen als auch der tieferen Zweckbestimmung des
Laienspiels zuwiderlduft, bedarf keiner weiteren Erdrierung.

In der richtigen Erkenntnis, dass neben Schule und Haus auch die Laien-
bihne in weitgehendem Masse berufen ist, an der Erhaltung romanischer Spra-
che und Kultur mitzuwirken, hat die Societd Retorumantscha schon vor Jahren
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die Pflege und Férderung des Volkstheaters in ihr Arbeitsprogramm aufge-
nommen. Der Unterstiitzung der Societd verdanken wir auch den dreitigigen
Theaterkurs, der (von Stephan Loringeit in vorirefflicher Weise organisiert) vom
3. bis 5. Mérz in Bergiin zur Durchfiihrung gelangte. Als Leiter und Referent
des Kurses konnte Dr. Oskar Eberle gewonnen werden.

Kinstlerischer Ernst, souverdne Beherrschung des vielgestaltigen Stoffes
kennzeichneten sowohl seine theorefischen Erdrterungen als die Leitung der
praktischen Uebungen. Die Kursteilnehmer wurden nicht nur in die fiur die
Landbihne verwertbare Dramenliteratur eingefiihrt, sie erhielten vor allem
auch praktische Anleitung fiir die Rollenbesetzung und Einstudierung der
Sticke, fir Kostimierung, Inszenierung usw. Eberles tiefschiirfende Ausfiihrun-
gen iber das Wesen des Theaters aber dirften allen Teilnehmern zum Be-
wusstsein gebracht haben, dass dem Volkstheater grosse seelenbildnerische
Maéglichkeiten innewohnen, dass es sich beim Theaterspielen um weit gréssere
Dinge handelt als um lustigen und eintraglichen Zeitveririeb beliebiger Art.

So darf man sich denn wohl die vom Kursleiter in seinem Schlusswort ge-
dusserte Erwartung zu eigen machen, dass der Bergiiner Theaterkurs fir die
romanische Laienbiihne zum Ausgangspunkt neuer Hoffnungen und Erfillungen
werde. Dr. Gian Caduff.

BIBLIOGRAPHIE DES SCHWEIZERISCHEN THEATERS 1941
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5. Festispiele.
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6. Jugendtheater.
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In: Sarner Kollegi-Chronik 1941. 4, 10—12.

Schumacher, Werner. Erinnerungen an das Kollegi-Theater. In: Sarner Kol-
legi-Chronik 1941, 91—94.

Les nouveaux batimenis de I'Université de Fribourg. 148 p. Ed. de la revue
romande «Vie, art et cité» 1941. Librairie de I'Université, Fribourg. (Da-
rin: das Amphitheater in der Aula magna).

7. Puppentheater.
Matzig, Richard. Siidwind. Miniaturen. Sankt Gallen. Zollikofer & Co.
1941. (Darin Gber das Marionnettentheater in Ascona «Lob der Mario-
netten», S. 127—136.)
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Egender, Karl. Architekt und Biihnenbild. In: Das Werk 1941. 28, 81—92.

Lesch, Walter. Sieben Jahre Cornichon. In: Das Werk 1941. 28, 93—96.

Walterlin, Oskar. Stilprobleme im Schauspiel. 1. Voriragsabend vom 20.
Oktober 1941. Gesellschaft der Freunde des Schauspielhauses 1941.

Schauspielhaus Zirich. 12 Original-Lithographien 1941.
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Orell Fussli, Zirich 1941.

Le mois théatral. Supplement de la Patrie Suisse. 7e anné. Nr. 73—84,
G. Meyer, Genéve 1941.

Schmid-Bloss, Karl. Jahrbuch 1941/42 Stadttheater Ziirich, 20. Jahrgang 1941.

Berner Theaterverein. Monatliche Mitteilungen. 3. Jahrgang 1941.

9. Film.
Arnet, Edwin. Das Religiése im Film. In: Der Grundriss 1941. 3, 257—272.
Schweizer Film. 7. Jahrgang. Verlag E. Lopfe-Benz, Rorschach 1941.
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Filmwesens in der Schweiz. Schweizer Rotarier 1939, 85.
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10. Harspiel.

Radio Svizzera italiana 1931—1941. 96 p. Istitufo editoriale ticinese. Bel-
linzona 1941.

Merminod, Marcel. Reflexions sur la piéce radiophonique. 15 p. Sonder-
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Friedrich Klose zum 80. Geburistag 29. November 1942, Fesischrift. 48 S.
Lugano. Verlag der Bibliothek W. Jesinghaus 1942. (Darin S. 7—12
Verzeichnis der Werke Kloses.)
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Steiner, Rudolf. Der Baugedanke von Dornach. Der Bau als Umrahmung
der Mysterienspiele. Hsg. von Marie Steiner. Dornach. Geetheanum. 1942.
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Korrodi, Hans. Othmar Schoeck. In: Schweizer Journal 1942. 8, 14—18.
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Bohnenblust, Gottfried. Joseph Victor Widmann. In: Neue Schweizer Rund-
schau 1941/42. 9, 690—699.
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Amet, Edwin. Das Religiése im Film. In: Protestantische Filmfragen. Her-
ausgegeben von der protestantischen Filmgemeinde Ziirich. 24 S. Wan-
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Elie, Eva. Puissance du cinéma. 224 p. La Chaux-de-Fonds. Editions des
Nouveaux Cahiers 1942,

Rast, Josef. Drama und Spielfilm. Eine Studie. 127 S. Olten. O. Walfer
A.-G. 1942,

Schweizer Film. 8. Jahrgang. Rorschach. E. Lépfe-Benz, 1942.
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Schweizer Radio-Zeitung. 19. Jahrgang. Zofingen, 1942.

JAHRESBERICHTE

DER GESELLSCHAFT FUR SCHWEIZ. THEATERKULTUR
I. 24. November 1940 — 7. Juni 1942.

Die letzte Jahresversammlung der Gesellschaft fiir schweizerische Theater-
kultur fand am 24. November 1940 im Aarhof in Olten statt. Im Anschluss an
die Referate von Dr. E. Reinhard (Bern) iiber «Die schweiz. Theatervereinen,
Fritz Ritter (Basel) iber «Die Theatergemeinden als Grundlagen einer schweize-
rischen Wanderbithne» und Dr. Oskar Eberle (Thalwil) iiber «Die Schweizer
Theatergilde» fand im Theater Olten, veranstaltet von der dortigen Dramati-
schen Gesellschaft, eine Auffilhrung der Fankhauserschen Szenen «Grauholz
und Neuenegg» und des Stiickes «Soldaten werden Kénige» von Walter Ri-
chard Ammann statt.

Das Jahrbuch. Urspriinglich war vorgesehen, in einem mit viel Bilder-
maferial ausgestatteten Bande alles festzuhalten, was die Landesausstellung in
Zirich an Theaterereignissen geboten hatte. Beabsichtigt war ein Buch von
dokumentarischem Charakter, systematisch aufgebaut um das Thema «Theafer
an der LA». Da mit einer einzigen Ausnahme (Traugott Vogel mit seinem
Kapitel «Kindertheater») von allen dazu eingeladenen Mitarbeitern die Bei-
trége ausblieben und es auch nicht gelang, die notwendigen Subventionen zu
erhalten, musste der Plan, wennschon ungern, fallen gelassen werden. Der
Vorstand gab deshalb Dr. O. Eberle den Aufirag, dem neuen Jahrbuch das
Thema «Wege zum schweizerischen Theater» zugrunde zu legen und neben
einem Ueberblick iber die geschichtliche Entwicklung auch die Situation der
gegenwartigen Verhéltnisse zu zeichnen.

Die Theatersammlung ist das Sorgenkind unserer Gesellschaft,
weil sich bisher noch niemand fand, der sie zu finanzieren oder zu subventio-
nieren die Hand bieten wollte. Weder das Landesmuseum noch das Gottfried
Keller Haus in Ziirich konnten Raum zur Verfiigung stellen (der Lebensmittel-
verein Zirich, der die leerstehenden Raume im Gottfried Keller Hause erhielt,
war eben kapitalkréftiger), weder Pro Helvetia noch Regierung und Rat von
Zirich waren in der Lage, uns aus der gegenwaértigen Misére herauszuhelfen,
und nicht weniger scheiterten die Versuche, iiber private Wege die nétigen
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Mittel und Raume zu erhalten. Der Leidensweg, den die vielen Gesuche
unseres Geschafisfithrers immer wieder nahmen, soll hier nicht nachgezeichnet
werden. Immerhin ist es bezeichnend, dass z. B. der Stadtrat von Zirich die
Wiinschbarkeit einer «baldigen systematischen Sammlung des wertvollen Thea-
termaterials in der Schweiz» anerkennt, seine Bereifschaft zur Mithilfe aber von
der Forderung des Gedankens durch den Bund abhéngig macht. Auf der an-
dern Seite kénnte der Bund ohne Zweifel viel eher einspringen, wenn die
Sammlung in einer bestimmien Gestalt schon bestiinde und nurmehr noch sub-
ventioniert werden miisste. Unterdessen vergrossert sich ganz einfach die Ge-
fahr, dass bereits gesammeltes und véllig unzuldnglich aufbewahrtes Material
zu Grunde geht oder dass noch nicht erfasste Gegenstinde wie bis anhin ins
Ausland verschwinden. Vielleicht ist mit der soeben in Basel erdffneten Thea-
terausstellung «Volk und Theater» ein neuer Ausgangspunkt fiir neue Bestrebun-
gen geschaffen.

Da die Theatersammlung den Grundstock fiir ein theaterwissenschaftliches
Institut bilden soll, ist naturgeméss auch diese Forschungsstatte bisher nicht aus
dem Stadium der Forderung herausgekommen.

Theaterausstellungen. In Basel ist am 7. Juni 1942 die schweize-
rische Theaterausstellung «Volk und Theater» eréffnet worden. Da unsere Vor-
standsmitglieder Dr. Kachler und Dr. Eberle die Hauptinitianten dieser Aus-
tellung waren, darf unsere Gesellschaft mit Recht ihre geistige Urheberin ge-
nannt werden. Abgesehen von allen Beratungen, die zwischen den genannten
Herren und oft auch dem Prasidenten gepflogen wurden, konnte durch ein
Gesuch unserer Gesellschaft eine namhafte Unterstiitzung des Untnernehmens
durch die Arbeitsgemeinschaft «Pro Helvetian erwirkt werden. Es ist dem
Berichterstatter, der librigens die Ehre hatte, zur Eréffnung der Ausstellung liber
«Wissenschaft und Theater» zu sprechen, ein besonderes Vergniigen, der Gén-
nerin auch an dieser Stelle den aufrichtigsten Dank fiir die verstandnisvolle Hilfe
auszusprechen; er tut dies zugleich in dankbarer Anerkennung und Wiirdigung
der Verdienste, die dem Sekretir der Arbeitsgemeinschaft und unserm Vor-
standsmitglied Dr. Naef dabei zukommen.

Die Schau, die im besonderen dem Raumproblem, der Uebereinstimmung
des Zuschauerraums und Darstellerraums mit den Anspriichen an ein wirklich
volkverbundenes Theater, gewidmet ist, soll ausser in Basel auch in Ziirich,
Bern, Luzern, St. Gallen, und vielleicht auch in Chur gezeigt werden. Es
scheint also begriindete Aussicht vorhanden, dass sich aus dieser Wanderung
iiber weite Gebiete hin irgendwie und irgendwann die bloss theoretisch ge-
forderte und anerkannie Wiinschbarkeit einer stindigen Einrichtung praktisch
auswirken werde.

Ueber den Mitgliederbestand unserer Gesellschaft gibt der Kas-
senbericht erschépfende Auskunft. Ganz allgemein ist zu sagen, dass er noch
lange nicht geniigt, wenn unsere Gesellschaft ihre Aufwendungen soll aus
eigenen Mitteln bestreiten kénnen. Wir sind deshalb auch dieses Jahr wieder
einer Reihe von Génnern zu Dank verpflichiet, weil sie allein durch ihre Sub-
ventionen die Herausgabe des Jahrbuches erméglichen. Fiir das im Entstehen
begriffene Jahrbuch ist uns ein grosserer Beitrag des Bundesfeierkomitees
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von Schwyz zugesichert, wofiir wir den verbindlichsten Dank aussprechen.
Zu den regelméssigen und treuen Forderern unserer Gesellschaft gehért
neben dem Berner Theaterverein und der Schweizerischen Vereinigung fir
Heimatschutz auch die Luzerner Stiftung fiir Suchende. Wir erfiillen nur eine
ebenso angenehme wie schuldige Dankespflicht, wenn wir die Stifftung wie
die andern Subvenienten in unserm Jahresbericht namentlich auffiihren.

In den Vorstand unserer Gesellschaft ist Dr. A. H. Schwengeler,
Feuilletonredaktor des «Bund» gewissermassen als Vertreter des Standes Bern
und damit als Nachfolger des verstorbenen Prof. Otto von Greyerz als neues
Mitglied eingetreten. Wir freuen uns aufrichtig dariber, dass Herr Dr.
Schwengeler dem an ihn ergangenen Ruf Folge geleistet und sich der Ge-
sellschaft mit seiner ausgesprochenen Einstellung zum schweizerischen Theater
und seiner reichen Fach- und Sachkenntnis zur Verfligung gestellt hat.

Der Vorstand erledigte seine Geschéfte in zwei Plenar- und einer Aus-
schussifzung und in verschiedenen miindlichen Besprechungen, die zwischen
dem Prasidenten und einzelnen Vorstandsmitgliedern stattfanden. Gegenstand
einer Beratung im Plenum war unter anderm ein Angriff von Kaspar Freuler
in Glarus gegen die Tatigkeit unseres Geschéfisfilhrers. In einer sorgféltig
redigierten Antwort ist unser Vorstandsmitglied Prof. Eugen Miiller dem Artikel
in der «Volksbiihne» enigegengetreten.

Die Zeitlaufte, in denen wir unsern Verpflichtungen und Aufgaben nach-
zukommen suchen, sind schwer. Die Not in den Landern aller Welt ist gross.
Dass sich der immer weiter um sich greifenden materiellen Bedréngnis nicht
noch in héherem Masse eine viel folgenschwerere geistige geselle, darin
liegt nicht nur ein Stiick der Arbeif, die unsere Gesellschaft zu leisten sich
vorgenommen, darin liegt letzten Endes auch ihre tiefste innere Begriindung.
Dankbar gedenken wir deshalb auch des Schutzes desjenigen, der lber unser
aller Wirken und Werken steht und der es erlaubt, unsern Aufgaben mit un-
sern schwachen Kriften weiterhin nachzuleben.

I. 7. Juni 1942 — 31. Januar 1943.

Die letzte ordentliche Jahresversammlung hatten wir im Zusammenhang
mit der vom Gewerbemuseum Basel erstmals aufgebauten schweizerischen
Theaterausstellung «Volk und Theater» auf den 7. Juni 1942 nach Basel ein-
berufen. Die Teilnehmer an dieser Versammlung erhielten die seliene Ge-
legenheit, bei prachtigstem Sommerwetter am Vortage im historischen Raume
der antiken Ruinen des Theafers von Augst einer Orientierung von Prof. Laur-
Belart iber das rémische Theater beizuwohnen und anschliessend daran die
Auffihrung dreier, in der Ursprache und in Masken von Basler Studierenden
dargebotenen Szenen aus der «Elekira» des Sophokles, den «Fréschen» des
Aristophanes und dem «Amphitruo» des Plautus mitzuerleben. Die von unserm
Vorstandsmitglied Dr. Kachler einstudierten Darbietungen waren weit mehr
als nur historisch und literarisch interessante Beispiele antiker Kunstiibbung.

Der Hauptvortrag der Jahresversammlung, «Die Idee einer Studienbiihne»,
stellte ein Teilproblem aus der Theaterausstellung in die Diskussion. Dr. Kach-
ler entwickelte unferstiitzt von instruktiven Skizzen die Waiinschbarkeit und
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den praktfischen Nutzen einer Studienbiihne. Der Nachmittag vereinigte die
Teilnehmer zu einer Fithrung im Gewerbemuseum.

Die Ausstellung «Volk und Theatern war die wichtigste Arbeit, mit
der sich der Vorstand in der letzten Zeit zu befassen hatte. Sie dauerte in
Basel vom 31. Mai bis 5. Juli. Im Oktober und November war sie in den
Rdumen des Kunstgewerbemuseums Zirich zu sehen; leider nicht mehr in der
straffen, programmatischen Ordnung, wie sie Basel aufwies. Es hat sich
ohne Zweifel geracht, dass von ihren eigentlichen Schépfern Dr. Kachler, Dr.
Eberle und Architekt Burckhardi, die beiden letzigenannien von der Ziircher
Ausstellungsleitung in unverstandlicher Weise nicht beigezogen worden waren,
sodass vor allem der architektonische Aufbau nicht hinreichend betreut wurde.
Zur Erdffnungsfeier in Zirich sollle wiederum wie in Basel der Prasident der
Gesellschaft sprechen. Da er verhindert war, ibernahm unser Vorstands-
mitglied Prof. E. Miiller Vertretung und Ansprache.

In Basel und Zirich hatten die Ausstellung die beiden Gewerbemuseen
durchgefithrt. Nach dem Abschluss der Ziircher Ausstellung tfrat dann der
Vorstand der Gesellschaft fiir Theaterkultur mit den beiden bisherigen Aus-
stellungsleitungen in Verbindung, um die weitere Organisation der Wander-
fournee selber an die Hand zu nehmen und um sich gleichzeitig das nicht
aus offentlichen und privaten Leihgaben stammende Material zuhanden un-
serer Theatersammlung zu sichern. Nur das Rechnungswesen verblieb in den
Hénden der beiden Museen. Dazu konnten wir uns umso leichter verstehen,
als die beiden Museen ja auch den Regierungen von Basel und Zirich ge-
geniiber verpflichtet waren, die namhafte Beitrage zur Verfigung gestellt
hatten; anderseits bedeutete diese Regelung fiir unsere Gesellschaft eine
ebenso erwiinschte Entlastung und Erleichterung.

So wurde also unsere Gesellschaft bereits fiir die Luzerner Veranstaltung
Trégerin der Ausstellung. In Luzern wurde sie durch unser friiheres Vorstands-
mitglied, Konservator Dr. P. Hilber, und Dr. Eberle, wiederum unter Mit-
arbeit der Herren Kachler und Burckhardt in den Rdumen des Kunstmuseums
aufgestellt. An der Eréffnungsfeier, die am 9. Januar 1943 bei starker Betei-
ligung der Luzerner interessierten Kreise stattfand, wiederholte der Prasident
der Gesellschaft seine schon in Basel gehaltene Ansprache iber «Wissen-
schaft und Theafter».

Wie in Basel und Zirich, so hatfe man es sich auch in Luzern zur Aufgabe ge-
macht, wéhrend der Dauer der Ausstellung — sie wird am 14. Februar zu Ende
gehen — durch eine Reihe von Vortragsveranstaltungen {iber verschiedene
Gebiete aus der Entwicklungsgeschichte des Theaters die geistige Bedeutung
und den programmatischen Charakier der Schau herausarbeifen und schérfer
beleuchten zu lassen. Fir den Méarz und April wird die Ausstellung nach
Bern wandern. Dort sind die Vorarbeiten unier der initiativen Fiihrung von
Organen des Theatervereins bereits in vollem Gange und lassen eine Dar-
bietung erwarten, die sich durch sorgfiltige Arbeit ihren Vorgangerinnen
wiirdig anreihen wird.

Die Ausstellung, der, wie sich aus ihrem Charakter als Wanderaussiellung
ergibt, offensichilich ein aussergewdhnlicher Erfolg beschieden ist, hat nun
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auch naturgemaiss das Problem einer schweizerischen Theatersammlung
erneut und dringender als bisher in den Vordergrund unserer Bemiihungen
geriickt. Denn es versteht sich von selbst, dass nun alles daran gesetzi wer-
den muss, zu verhiiten, dass das sorgsam zusammengetragene Material wieder-
um nach allen Windrichtungen auseinanderstiebe.

Die langjahrigen, erfolglosen Anstrengungen, in dieser Frage zu einem
Ziel zu kommen, sind den mihseligen Irrfahrten des homerischen Odysseus
zu vergleichen. Wie es jenem nicht gliickte, ohne die Hilfe einer giitigen
Gottin endlich den bergenden Heimathafen zu erreichen, so vermag auch
unsere Gesellschaft nicht, ohne die tatkréftige Unterstiitzung durch fremde
Mittel dieser Sammlung eine Heimstatte zu bereiten. Doch glauben wir, in
einer Beziehung heute doch einen Schritt weiter gekommen zu sein als nur
schon vor wenigen Wochen, und gleichsam wie Odysseus mit dem rettenden
Schleier der Leukothea unter den Armen dem schiizenden Gestade der
Phaakeninsel zuzutreiben. Wir kénnen némlich heute berichten, dass die
Arbeitsgemeinschaft «Pro Helvetian unsere Bestrebungen anerkannt und uns
einen Beiftrag von Fr. 5,000.— zugesichert hat. Unter der Vorausseizung, dass
die Sammlung in einem gegebenen Augenblick einem kiinftigen theater-
wissenschaftlichen Institut angegliedert werde, kénnen wir die Ausrichtung
des Betrages erwarten, sobald die Lokalfrage geldst ist. Und bereits scheinen
auch Krafte am Werke zu sein, die sich des irrenden Odysseus annehmen
wollen. Der Arbeitsgemeinschaft «Pro Helvetia» sprechen wir auch an dieser
Stelle far ihr Verstindnis und ihre Unterstiitzung den verbindlichsten Dank
aus.

Das Material, das endlich einmal sachgemass aufbewahrt und magaziniert,
vielleicht sogar auch ausstellungsmassig aufgestellt werden soll, dessen Ab-
wanderung ins Ausland und dessen allmihlicher Zerfall aber vor allem ver-
hindert werden missen, besteht aus einem Archiv, einer Bibliothek, einer
graphischen, einer Photo- und einer Modellsammlung von ca. 60 Inszenie-
rungsmodellen und anderm mehr. Augenblicklich lagert es z. T. in Thalwil,
in der Privatwohnung unseres Geschéafisfiihrers, z. andern T. in einem licht-
losen Raum einer Basler Schule und nicht zuletzt an der Wanderausstellung
«Volk und Theatern. Ausser dem Material, mit dem die Gesellschaft die
Ausstellung beschickt hat, steht uns auf Grund unserer Abmachungen mit dem
Gewerbe- und Kunstgewerbemuseen von Basel und Ziirich nun nach dem
Abschluss der Wandertournee auch noch dasjenige Material zur Verfligung,
das nicht aus &ffentlichem oder privaten Besitz stammt, sondern fiir die Aus-
stellung eigens beschafft wurde, Modelle, Tafeln, Photos etc. Der von unserer
Gesellschaft gelegte Grundstock hat also eine bedeutende Vergrésserung er-
fahren.

Schwieriger als die Beschaffung einer Subvention durch die Arbeitsgemein-
schaft Pro Helvetia gestaltet sich noch immer das Problem der raumlichen
Unterbringung dieser Sammlung. Eingaben an die Stadt und die Regierung
von Zirich, uns zu helfen, schlugen fehl. Auch die Stadt Luzern lehnte neuer-
dings das Gesuch um Ueberlassung von Raumlichkeiten fiir das Luzerner
Material ab. Dabei ist es nicht ohne Interesse festzustellen, dass grundsatzlich
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die Wiinschbarkeit, die Dokumente auf einer gesicherien Grundlage bei-
sammen zu behalten, zugegeben wird, hier aber der Bund vorgeschoben
wird, der den ersien Schritt dazu wagen solle, dort einfach die entsprechen-
den Raumlichkeiten nicht frei gehalten werden konnen.

Ueber die Aussichten der jiingstien Besirebungen zu berichten, scheint
im gegenwirtigen Zeitpunki verfriiht. Es bleibt einstweilen nur zu hoffen,
dass der Ddmon einer gewissen bureaukratisch-demokratischen Schwerfillig-
keit das Schifflein nicht wieder in die Ungewissheit eines hohen Meeres ver-
schlage. Immerhin wurden von Dr. Eberle auch in den Fragen der Griindung
einer Theaterschule und eines theaterwissenschaftlichen
Forschungsinstitutes Gutachten zuhanden der Arbeitsgemeinschaft
Pro Helvetia ausgearbeifet und — so viel wir wissen — in deren Schosse
auch behandelt, ohne dass allerdings bis jetzt ein Ergebnis schon sichtbar
geworden wére. Es ist aber durchaus klar, dass alle drei Fragenkomplexe,
Theaterschule, Institut und Theatersammlung in einem engen Zusammenhang
stehen und die Lésung des einen ohne weiteres auch diejenige der andern
beiden im Gefolge haben wird.

Ein besonderes Sorgekind, vor allem seines Vaters, unseres Geschafis-
leiters Dr. Eberle, war diesmal das Jahrbuch der Gesellschaft. Militardienst
und Arbeit fiir die Thealerausstellung haben seine Vollendung immer wie-
der unliebsam verzégert. Dank ausserordentlicher Anstrengungen sowohl
seitens des Verfassers als auch seitens des Druckers ist es méglich geworden,
die umfangreiche Schrift auf unsere heutige Tagung fertigzustellen. Als «Wege
zum schweizerischen Theater» wird das Jahrbuch 13 in diesen Tagen an die
Mitglieder unserer Gesellschaft verschickt. Ausserdem hat der Vorstand be-
reits Beschluss gefasst liber die Gestaltung der lJahrbiicher 14 und 15. Das
erste wird unter dem Titel «Theaterbau gestern und heute» das wissenschaft-
liche Ergebnis der Ausstellung der praktischen Auswertung dienstbar machen.
Als Verfasser ist Architekt Ernst F. Burckhardt von Zirich vorgesehen, der
bautechnische Berater und Mitarbeiter an der Ausstellung. Das andere wird
eine Arbeit von Pr. Paul Lang enthalten, «Schweizer Dramatiker 1914 bis
1944», und die Entwicklung der schweizerischen dramatischen Dichtung in
den letzten drei Jahrzehnten nachzeichnen. Schliesslich ist vorgesehen,
durch unser Vorstandsmitglied Dr. Kachler die Geschichte des Basler Volks-
theaters vom Mittelalter bis heute darstellen zu lassen. In diesem Zusammen-
hang darf noch auf den von Dr. Kachler verfassten, ausgezeichneten Katalog
und Fiihrer durch die Ausstellung «Volk und Theater» hingewiesen werden;
er ist bis jeizt sowohl in Basel, als auch in Zirich und Luzern erschienen.

Ueber den Mitgliederbestand unserer Gesellschaft gibt der Kassenbericht
Auskunft. Wir zéhlen rund 300 Mitglieder und Freunde unserer Bestrebungen.
Diese Zahl ist selbstverstandlich fir eine Gesellschaft wie die unsrige und
im Verhéltnis zu den Aufgaben, die sie zu lésen hat, bedngstigend klein.
Bedauerlicherweise sind wir immer wieder genétig, an allen méglichen
Toren und Tiren anzuklopfen und Subventionen an unsere Leistungen zu
erbeten. Dass dies kein gesunder Zustand ist, braucht nicht besonders er-
wahnt zu werden. Und dass viele leere Schlige ins Wasser allmahlich er-
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miiden lassen koénnten, brauchte nicht gross wunder zu nehmen. Werbung
durch Drucksachen hat sich als vollig wirkungslos erwiesen. Was bedeuten
schon zwanzig Neueintritte, wenn man die erfreulicherweise immerhin nicht
geringe Zahl von Besuchern der Theaterausstellung beriicksichtigt! Trotzdem
diirffen wir den Mut nicht verlieren und miissen — zumal in so schweren
Zeitlauften wie den gegenwértigen — uns weiterhin mit der Parole «Durch-
halten» begniigen und damit zufrieden geben, dass unsere Bemiihungen
dort, wo sie — wie in der Theaterausstellung — sichtbare Gestalt annehmen,
wenigstens immer ein bestimmtes Interesse finden.

So bleibt mir zum Schluss nur noch ibrig, allen denen, die sich durch
den Einsaiz ihrer ganzen Persdnlichkeit um unsere Gesellschaft verdient ge-
macht haben, den aufrichtigsten Dank auszusprechen. Es sind dies in erster
Linie die Herren Dr. Eberle, Dr. Kachler und Architekt Ernst F. Burckhardt.
Ohne ihre reibungslose und verstandnisvolle Zusammenarbeit wire die
Theaterausstellung nie das geworden, als was sie sich nun nicht nur dem
Laien-, sondern auch dem fachméannischen Auge darbietet. In diesen Dank
schliesse ich ganz besonders auch unser Vorstandsmitglied Dr. Naef ein, der
sich als Sekretir von Pro Helvetia wiederholt erfolgreich fiir die Gesell-
schaft eingesetzt hat. Ebenso danke ich den lbrigen Herren des Vorstandes
und bezeuge gerne, dass die Verhandlungen unserer Gemeinschaft jederzeit
in einem ausgesprochenen freundschaftlichen Geiste gefithrt werden.

Solange die Gesellschaft fiir schweizerische Theaterkultur, mégen Ihre
materiellen Mittel und Grundlagen auch noch so bescheiden sein, den un-
verrickbaren Glauben an ihre geistige Aufgabe behélt, solange sie das
Bewussfsein fragt, dass auch der kleinste Teil in einem grossen Getriebe
seine nur ihm zukommende Bedeutung habe, so lange wird sie die Be-
rechtigung ihrer Existenz nachweisen kénnen und sich selbst zu behaupten
wissen. Auch in schweren Zeitenl Wir sind dem Schicksal dafiir dankbar,
dass es uns erlaubt, unserer Arbeit auf einem kleinen Gebiete im Vertrauen
in die Unzerstorbarkeit des Geistes und im Glauben an den grossen Zu-
sammenhang aller Dinge immer wieder nachzugehen.

Dr. Fritz Weiss
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