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DAS VOLK SPIELT THEATER

AUFZEICHNUNGEN
VON AUGUST SCHMID, DIESSENHOFEN.

1. JUGENDERINNERUNGEN.

Riickblickend halte ich es heute noch fir einen glicklichen
Umstand, dass ich das Licht der Welt in einem Stidichen draussen
am grinen Rhein erblicken durfte, als fUnfter von sechs Bridern.
Das war im Jahre 1877. Mein Vater, ein lebhafter, aufgeschlos-
sener und vor allem grundgiitiger Mann, war Tierarzt. Frih lernten
wir, wenn wir ihn auf seiner Praxis begleiten durften, die Natur
lieben und unsere Kérper erkréftigten sich in den manchmal recht
ausgedehnten Mérschen. Wir sahen die Bauern bei ihren mannig-
fachen Arbeiten, wie sie das Jahr mit sich brachte: ihr Vieh, ihre
Rosse, das Kleingetier und das Gefligel. All das, was der Gross-
stadtbube entbehren muss, nahm frihzeifig seinen Platz in unserer
Vorstellungswelt ein. Herrlich lebhaft ging es jeweils bei Tische
zu. Die grosseren Brider durften alles berichten, von Schule und
Gasse. Der Vater griff héchstens ein, wenn der Larm {iberborden
wollte, oder wenn von Seiten der Multer ein formeller Antrag auf
Abstellung erhoben wurde. Von Statur der schméchtigste, aber
mit einem maéchtigen Chruselkopfe ausgestattet, war ich von den
gefahrvolleren Unternehmungen meiner Bridder meist ausgeschlos-
sen, weil es bei ihrer steten Fluchtbereitschaft doch vor allem auf
die Wendigkeit der Glieder und die Ausdauer der Lungen ankam.
Das zwang mich, Einfluss und Geltung bei den Bridern und den
Altersgenossen schon sehr frih durch eine eindringliche Bered-
samkeit zu erkampfen.

Eine friilhe Leidenschaft bedeuteten fir mich die Bicher, be-
bilderte und, als ich lesen gelernt hatte, auch unbebilderte. Vaters
Bibliothek war nichts weniger als vollstindig. Sie barg indes fir
uns Buben Quellen fortgesetzter Anregung. Ich erinnere mich
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noch lebhaft an Karl von Rotteck’s Weltgeschichte mit den vielen
Stahlstichen, die uns der Reihe nach durch alle Jahrhunderte der
Geschichte fUhrten und uns im Geschichtsunterricht der Schule
frohzeitig einen bedeutenden Vorsprung sicherten. Weiterer Lese-
stoff wurde auch von den &lteren Briidern aus der offentlichen
Volksbibliothek hergeschleppt, sodass wir Buben neben der re-
alen Welt der Pflichten und Freiheitsbeschrankungen stets zu einer
guten Hilfte auch in jener anderen, interessanteren der Bicher
lebten. Und alles wurde stets unter Vaters Teilnahme und Auf-
sicht offen verhandelt und verarbeitet.

Die Mutter dieser sechs Buben war die Seele der Familie. lhr
Leben war Sorge und Gite und ihre Kraft zog sie aus einer nicht
sonderlich lauten, aber echten Religiositét. Sie erreichte, geistig
und sogar bis kurz vor ihrem Tode auch kérperlich, merkwiirdig
rUstig, das hohe Alter von 93 Jahren. Eine seltene Frau, die neben
ihrer taglichen Birde noch Zeit fir ein gutes Buch und Interesse
for die Plane und Entwicklungsphasen ihrer Buben hatte. Ich sei
der Verwohnte unserer Mutter gewesen, behaupten die Briider.
Ich weiss es nicht; auch ich habe gelegentlich meine «T&tsche»
bezogen. Da ich von Natur etwas «zértlich» war, wie die Basen
vom Lande jeweils sagten, ist es méglich, dass ich darum vor den
robusteren Bridern geschifzt werden musste.

So wuchs ich in jene Zeit der achziger und neunziger Jahre
hinein. In diesen kleinen Stadtchen, die noch abseits eines Schie-
nenstranges lagen, fihrie ein munteres Vélklein von Handwerkern
mit einer Oberschicht von wenigen alten Geschlechtertamilien und
ein paar gebildeten Ménnern ein im Ganzen vergnliglich geschéat-
tiges Leben. Man fand noch Zeit, gelegentlich ein Unternehmen
zu wagen, das nicht unbedingt zum ehrsamen Handwerk gehérte.
Zwischen den winterlichen dramatischen Darbietungen auf der
Saalbihne oder spéter in der Turnhalle machte man sich auf den
Béartelistag (die Diessenhofer Fasnacht) an die DurchfGhrung von
grossen Umzigen und in schénen Vorsommern an grossere Frei-
lichtspiele vor den Mauern der Stadt. Der Postwagen fuhr noch.
Aber als eigentliches Verkehrsmittel mit der Welt hatte man die
schmucken Dampfboote auf dem Rhein. Driben, auf der lang-
gestreckten Sonnenhalde ennet dem Rhein, auf badischem Ge-
biete, wurde von den Birgern fleissig ein guter Wein gepflanzt.
Und allemal, wo dies prakfiziert wird, zirkuliert auch das Blut
rascher und die Lustigkeit ist da zu Recht beheimatet. Die erwéhn-
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ten Umziige der Diessenhofer waren weitherum berihmt, weil ihre
Darbietungen einen Sinn im Aufbau und Uberraschende Details in
der Erfindung aufwiesen, im Gegensatz zu {iblichen Fasnachts-
lumpereien, die damals schon da und dort losgelassen wurden.
Die Ausstattung der fremden Vélker, die es darzustellen galt,
wurde grindlich studiert und etwa ein heimgekehrter Ueberseer
zu Rate gezogen, der bei Gelegenheit auch aus seinen mitge-
brachten Schétzen an Gewéndern und Waffen beisteuerte.

Vom Wintertheater aus den vierziger und finfziger Jahren
wissen wir nicht viel mehr, als dass unsere Grossvater mit genau
demselben Eifer ihre Christoph Schmid - Stiicke, die damals zligi-
gen Kotzebue's und als Héchstleistung vielleicht einmal Nestroy's
«Lumpazi Vagabundus» gespielt haben und genau so tberzeugt
waren, es «gut gegeben» zu haben, wie ihre S6hne und Enkel.
Man spielte damals im «Hirschen» auf einer bedriickend niedrigen
Blhne und bei bescheidenster Beleuchtung.

Nach Erstellung der neuen Turnhalle, 1882, kam neues Leben
in diese bescheidenen Anfénge. Der neue dramatische Verein
schritt zur Erstellung einer regelrechten Bihne. Dekorationsmaler
Spleiss aus Schaffhausen malte vorerst ein grosses, solides Prosze-
nium auf Holz mit Sdulenordnung und mit verschiedenen Marmor-
sorten und in dieses hinein einen Fundus der gebrduchlichsten
Szenerien; alles recht anstdndig und sauber abliniert.

Die treibende Seele in diesen Dingen war damals ein ge-
wandter, theaterbesessener Mann, Lehrer Johann Altenburger. Das
ihn wohl beengende Amt vertauschte er mit der Rolle des Gast-
wirts in dem neben der Turnhalle gelegenen Restaurant «Casino»,
wie denn in der Folge das neubelebte Theaterwesen seinem Gast-
gewerbe zu statten kommen sollte. Meister Altenburger, selber
ein gewandter Spieler in allen Chargen, war auch der Initiant der
FreilichtauffOhrungen der achziger und neunziger Jahre. Der poli-
tische Bau des Vaterlandes war tber stirmische Zeiten hinweg
vollendet, sodass dem geistigen Ausbau Raum gegeben war.
Einen grossen Platz nahm in der allgemein eingerissenen Popu-
larisierung der Kinste und Wissenschaften die heimatliche Historie
ein. Fast alle vaterlandischen Heldentaten unserer Vorviter wur-
den maéchtig besungen und héufig in figurenreiche, dramatische
Gebilde eingefangen, fur deren Darstellung die Saalbihnen nicht
mehr genigten. So enfstanden da und dort im Lande, manchmal
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an ganz unerwarteten Orten, am greitbarsten in den Erfolgen im
thurgauischen Dorfe Meftlen bei Weinfelden, landliche Freilufi-
spiele. Diessenhofen, das alte Theaterstadtchen, durfte nicht zu-
rickstehen.

Aus dem einfachen Gefihl heraus, dass es sich da nicht um
eine gewohnte KulissenbUhne handeln kénne, wurde ein ein-
faches Bihnengerist vor die Turnhalle gestellt, mit Tannkrieswén-
den auf drei Seiten abgegrenzt und mit einem dunkelgriinen Vor-
hang und den nétigen Auf- und Abgangsrampen versehen. Die
Texte dieser Schauspiele waren in den szenischen Forderungen
nicht so anspruchsvoll, wie etwa Schillers «Tell». Wohl bedurfte
das erste der aufgefUhrten Sticke, «Die Schlacht bei St. Jakob an
der Birs», einer Kapelle, die in Flammen aufzugehen hatte. Sie
wurde mit Pappdeckeln und LattengerUst erstellt und ganz einfach
der Bihne seitlich angegliedert; sie loderte dann auch im gege-
benen Moment zur héheren Begeisterung der Menge, hart ver-
teidigt, in Rauch und Feuer auf. Wenige Jahre darauf folgte das
zweite Freiluftspiel am namlichen Orte, «Die Burgunderschlach-
tenn. Der Verfasser beider Spiele heisst Feierabend, einer
der damals fruchtbarsten Fabrikanten dieser Gattung. — Fiir uns
Buben bedeutete dies Alles eine besondere Welt und die Auf-
regung in diesen Tagen war jeweils gross. Allein der Geruch von
frischgesagten Brettern ruft mir heute noch die Erinnerung an die
Spannung jener Tage der Vorbereitungen zuriick, wenn wir Buben
vor dem Betzeitlduten noch ein paarmal Uber die «Bretter» jagen
und kdmpfen durften. Selbstverstandlich wurden die schénsten
Szenen, das heisst diejenigen, bei denen es einigermassen «krau-
tig» zuging, von der Jugend bei den Proben aufgeschnappt und vor
dem offiziellen «lever du rideau» in irgend einem Hofraum voraus-
gemimt. Mein élterer Bruder Otto, Inhaber einer sauberen Hand-
schrift, war erkoren, die Rollentexte heraus zu schreiben und ich
durfte ihm manchmal diktieren. Ich merkte mir wohl, dass die
Stichworte in roter Tinte eingesetzt wurden und genau so gewis-
senhaft gelernt werden mussten, wie die Rolle selbst. So lernte
ich frOhzeitig «dramatische Partituren» lesen. Als dann 1891 bei
Anlass einer Schilerauffihrung am Jugendfeste in dem patrio-
tischen Spiele auch mir eine Rolle zugeteilt wurde, nur irgend
eine kleinere, der AnfGhrer der Rotte der Schwyzer vielleicht, ern-
tete ich vom gestrengen Regisseur, unserem Sekundarlehrer, ein
erstes Lob, mit dem er sonst hochst karg umging. Ich hatte irgend
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so was vom «Kranz der Firnen, die auf uns herniederblicken» zu
sprechen und unterstitzte diese Konstatierung mit meinem diinnen
Aermchen héchst schwungvoll durch eine Geste in der Luft. «Das
ist nun eben gespielt», hiess es, «nicht bloss deklamiert, was im
Biichli steht». Von da an flog mir bei den dramatischen Knaben-
spielen unbestritten die Leitung zu.

Der eigentliche Musentempel war indes die Turnhalle, das
Wintertheater, das infensivere Genisse verschaffte. Wahrend mehr
als einem Dezennium war eine treffliche Darstellerin, Fraulein Zim-
mermann, der Mittelpunkt der rihrigen Truppe. Die Wahl der
Sticke bewegte sich, gemessen am Tiefstand des damaligen Ge-
schmackes, Uber dem Niveau des gewdhnlichen Dorftheaters. Hei-
tere Volksstiicke &sterreichischer Herkunft, von «Mein Leopold»
bis zum «Lumpazi vagabundus», und zigige kleine Lusispiele wie
«Steffen Langer», Auffihrungen mit musikalischem Charakter, «Pre-
ciosa, die Zigeunerbraut», Musik von K. M. von Weber, wechselten
ab. Von schweizerischen Sticken haften mir besonders in der Er-
innerung Bornhausers «Gemma von Arth» und Sailers «Nonne von
Wil». Eine Welt im engsten Rahmen!

Es ist wohl selbstverstandlich, dass wir zwei jlingsten Brider
bald ein eigenes Theater im véterlichen Hause einrichteten. Der
geraumige Holzbehélter wurde uns Uberlassen; von Seite der Mut-
ter nicht ohne Kimmernis wegen der zu befirchtenden «Ornign,
von Seite des Vaters mit milder Begénnerung. Ein Umbau in
einem Teil der Wohnung spielte uns unerwartet die mit grossen
Gebirgslandschaften bedruckten, abgeschatzten Fensterrouleaux
in die Hinde. Sie waren wie gemacht fir unsere Bihne. Und
wo eine Ausstattung, ist auch bald ein Stick! Ein Gonner ver-
schaffte uns eine Bearbeitung von Schillers «Tell», zurechtgestutzt
fir die Jugend. Die weiblichen Rollen waren ausgemerzt. Das
passte uns, weil wir eine Bubenfamilie ohne Schwestern waren.
Verantwortlicher Initiant, Hauptdarsteller und Spielleiter war na-
tirlich meine Wenigkeit. Das Kassawesen aber zog mein jingerer
Bruder, heute praktizierender Anwalt, an sich. Er fertigte die Ein-
trittskarten an unter BeniUtzung eines Stempels aus Vaters Vorrat.
Fatalerweise prangte dann bei ihrer Ausgabe in scharfer Aufschrift
«Fleischschau Diessenhofen» auf den Karichen. Er hatte einen
tierdrztlichen Stempel erwischt. Bei unserm jugendlichen Publikum
Mmachte das weiter keinen Eindruck; nur die erwachsenen Besucher,
die paar Génner, schmunzelten ein weniges untereinander. Die
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AuffOhrung hatte Erfolg. Die Truppe wurde mit sissem Most und
mit Wurst bewirtet und abgeléhnt. Ein Umzug der Teilnehmer

durchzog zum Schlusse die Stadt und beschloss damit den glorio-
sen Tag.

Es war nicht zu leugnen, dass ich frihzeitig eine grosse Fer-
tigkeit im Zeichnen und Kolorieren erworben hatte. Aber sie blieb
ohne jede Wegleitung. Der offizielle Zeichenunterricht in der Schule
bewegte sich damals noch in der vorsichtigen, vom Lehrplan vor-
geschriebenen Bahn. Da war es nicht zu verwundern, dass sich
meine Phantasie vorwiegend auf Vorbilder aus den Biichern warf.
Es entstand mit der Zeit eine gewaltige Sammlung von Gestalten
aus der Geschichte, zu Fuss und zu Pferd, meist kriegerischen
Charakters. Die Anlage dieser Gallerie wurde durch den Umstand
beglnstigt, dass mir aus Vaters Amisbureau Hunderte von ge-
brauchten Stimmzetteln, alles auf der Rickseite saubere Zettelchen
von gleichem Format, {iberlassen wurden. So kam es vor, dass
sich die ehrbaren Namen von Birgerkandidaten auf der Vorder-
seite mit den grausamsten Kerlen aus der Weltgeschichte auf der
Riickseite zusammengekoppelt fanden. Ein hibsch einsetzender
Handel wurde darum von véterlicher Seite rasch unterbunden.

Den ersten, ernsten Einschnitt in mein Leben bedeutete die
Berufswahl. Es galt in der Familie fir ausgemacht, dass mir der
Besuch einer Schule zur Ausbildung meiner Fahigkeiten gewahrt
werden misse. Vorsichtig setzte man als Endziel die Erwerbung
des Zeichenlehrerpatentes voraus. So bezog ich im Frihjahr 1895
die Kunstgewerbeschule Zirich und wurde der Obhut des &lteren
Bruders Otto, der dazumal seine Studien an der Bauschule des
Polytechnikums absolvierte, unterstellt. Diese Berufswahl bedeu-
tete fiir mich den Scheideweg. Es wére mir von véterlicher Seite
freigestanden, das Gymnasium in Schaffhausen zu besuchen. Aber
trotz des in unserer Familie traditionellen Schuleifers wéhlte ich
die andere Bahn. Ich hatte eine tiefe Furcht vor der Unmenge von
Wissen, von viel unnétigem Wissen, wie sich der junge Unverstand
einreden liess, das dort aufgenommen und verarbeitet werden
misste. War die Entscheidung richtig? Ich weiss es nicht. Fest
steht, dass mich am Gymnasium der vorzigliche Lehrer der deut-
schen Sprache, Professor Eduard Haug, ein ausgemachter Theater-
mann, in seine Finge genommen héatte. Welch schwarzliche Per-
spektive, wenn ich unter seinem Einflusse — schweizerischer Dra-
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matiker geworden wiére! — Jedes Kind hat seinen Schutzengel |

Es ist nun bei einer Jugendschilderung iblich, nach dem Her-
!<0mmen solch allfélliger Talente zu forschen. Von véterlicher Seite
st da nicht viel zu holen. Der Vater war der jingere Sohn einer
wahrschaften Bauernfamilie und fir das Studium des fierarztlichen
Berufes bestimmt. Seine Schulen absolvierte er in Zirich und Min-
chen. Die Grenzbesetzung 1870/71 machte er als Veterinér bei
seiner Batterie mit. Eine robuste Gesundheit und ein im Ganzen
unbeschwertes Gemiit zeichnete ihn bis in sein hohes Alter aus. —
Die mitterliche Sippe ist ganz anderer Arf. Die Mutter war eine
geborene Keller von Eschenz bei Stein am Rhein. Vor mir liegt
ein altes, in Schweinsleder gebundenes Biichlein: «Ein Kellerisches
Stamm- und Linienbuch», verfasst um 1810 von Isidor Keller, dem
originellen Onkel meiner Mutter. Das Bichlein ist angefllt mit
einer Menge in den Text gesefzter kolorierter Federzeichnungen,
Figuren aus der Reihe der Verwandten, Schilderungen von allerlei
merkwirdigen Begebenheiten und Schwénken aus Dorf und Um-
gebung, dazwischen phantastische Abbildungen von Stidten, die
ein Wanderlustiger aus der Familie gestreift hatte. Dieser Isidor
Keller war eine feine Natur. Er hatte einige humanistische Bil-
dung genossen, malte und dichtete im zierlichen Stile seiner Zeit.
Mehrere Jahre war er Erzicher bei einer in der inneren Schweiz
wohnenden russischen Familie, zog sich dann aber, firderhin ganz
seinen BiUchern und Férbchen lebend, in die idyllische Stille seines
Heimatortes, nach Eschenz am Ausfluss des Untersees zuriick. Sein
strenger, sittlicher Ernst, seine verklarte Giite brachte dem stillen
Manne die Verehrung der Umgebung ein. Sein Bruder «Pauli»
war sein Gegenstiick, von Beruf Uhrenmacher und nebenbei ein
Musikus auf verschiedenen Instrumenten. In der Helvetischen Ar-
Mmee zog er als Pfeifer mit. Er war als Geiger gesucht auf Tanz-
bihnen und bei Hochzeitsfesten, zum Missbehagen des gestrengen
Herrn Bruders. Beide waren Junggesellen und hausten, jeder in
seinem Hausabteil, friedlich nebeneinander. Der dritte Bruder,
Alois Keller, war unser Grossvater, dem ehrsamen Schneider-
beruf angehérig und gewandter Gastwirt, Posthalter und Kontrol-
leur des fremden Volkes, das damals die grosse Konstanzerstrasse
befuhr oder abklopfte. Nach der Ueberlieferung und den Mittei-
lungen unserer Mutter muss er ein kdstlicher Erzéhler und Erfinder
von allerlei Spassen gewesen sein. Von allen drei Kellern brachte
Unsere liecbe Mutter etwas mit, glicklich gemischt: von Isidor die
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strengen Grundsatze, von Pauli die gutige Frohnatur, vom Vater
Alois ihre Lust und grosse Begabung zum Schildern.

Den Grossvater und die beiden Onkel kannten wir Jiingeren
nicht mehr. Aber jedesmal, wenn wir bei den Tanten zu Besuch
waren, gab es zum Abschied ein paar der liebenswirdig gepin-
selten Bildchen mit den sinnigen Spriichen aus Onkel Isidors
Schatulle, und der Vorrat ging lange nicht aus. Aus seiner Biblio-
thek aber gespensterten noch lange zierlich in helles Rot gebun-
dene Bichlein bei uns herum, Lieblingsklassiker jener Zeit, Tasso's
«Das befreite Jerusalem»; ein «Don Quichotte»; ein paar Bandchen
«Moliére» und vor allem sechs Bandchen «Shakespeare», Uber die
ich mich mit mehr Eifer als Verstandnis hermachte.

So wuchsen wir heran, auf engem, aber lebendigem Raume.
Und vielleicht ergaben diese Jugenderlebnisse die folgenreiche
Unterlage zur spéteren Entwicklung.

2. PROBESTUCKE.
«Karl der Kihne» in Diessenhofen.

Dieses aufyergewdhnlich kihne Ereignis hatte sein Vorspiel: die
Tellauffihrung auf dem Lindenplatz vor den Mauern der Stadt. Es
galt fir den dramatischen Verein eine finanzielle Scharte auszu-
wetzen, die ihm eine verfehlte Affaire, die Auffilhrung des «Jirg
Jenatsch» von Voss eingetragen hatte. Das konnte am Besten der
«Tell». Mit prachtigem Schwunge setzte sich das Stadtchen fir
diese Aufgabe ein. Die besten Spieler teilten sich in die Rollen;
alle Stainde machten mit. Aber biUhnentechnisch war man damals
noch nicht so heikel. Es war niemand da, der irgend einen Stil-
willen formulieren und mit dieser Vergniigung verbinden konnte.
Man transportierte einfach die Winterbihne aus der Turnhalle, so
wie sie war, hinaus unter die breitausladenden Linden, mit den Hin-
tergriinden, .den Kulissen, den Soffitten. Mit szenischen, der freien
Natur angepassten Andeutungen hétte man damals noch nicht kom-
men dirfen. Das Ritli und die Mythen mussten her und der Wider-
schein des Mondes im See und alles andere, was im Tell vorge-
schrieben ist. Die Kulissen waren ja da. Immerhin, nach-der fort-
lebenden Schilderung dieses Tellspiels missen diese Stilfehler dem
Gesamteindrucke keinen wesentlichen Eintrag verursacht haben.
Hier spielte das Schweizervolk s e i n D ra m a, mit heiliger Ueber-
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zeugung und das Volk stromte in Scharen und ging mit. Leider
kann ich Uber die Auffihrungen nicht aus eigener Anschauung
berichten, da ich in jener Zeit, 1896 — 98, in Paris auf der Schule
war.

Als es sich einige Jahre darauf im Stidichen erneut regte,
war die alte Not wieder da: Allemal, wenn eine Gesellschaft mit
Glick und grosser Begeisterung den «Tell» hinter sich gebracht
hat, ist es verteufelt schwer, ein Stick zu finden, das ihm nur eini-
germassen das Wasser bieten kann. Nun, da war ja der junge
Mann eben aus den Ferien von der Minchner Akademie daheim.
Obschon er an den bisherigen Auffiihrungen keinen Anteil hatte
nehmen kénnen, war er immerhin im Ausland gewesen, in Paris
und Minchen, hatte Vieles gesehen und wusste was zu berichten.
Er war einfach verpflichtet, ein Spahnchen oder gar ein grosses
Scheit zum geplanten Feuer beizutragen.

Zuféllig hatte ich kurze Zeit vorher von einem neuen Schwei-
zerdrama gehort oder es gelesen, einem gewaltigen Finfakter
«Karl der Kihne und die Eidgenossen». Der Verfasser sei ein Arzt,
Dr. Arnold Ott, in Luzern. Aus dem Handgelenk liess ich er-
zdhlend die Haupfszenen des Dramas abrollen. Das schlug ein.
Man gab dem jungen Manne vorldufig Kompetenz zur Bestellung
des Buches. Schreck war aber seine erste Wirkung, als es ankam.
So dick! Ueber zweihundert Druckseiten! Verricktl — Ausser-
dem berichtete eine vorauseilende Fama, dass der Dichter die Ge-
wohnheit habe, Ungliickselige, die in seiner Horweite von Kirzun-
gen sprachen, auf dem kirzesten Wege ins Freie zu beférdern.
Nun, man Ubergab das Opus dem bisherigen Spielleiter zur Kir-
zZung. Aber auch er bekam es mit der Angst.

Die Sache stockte, die Zeit verstrich. Aber der mutige Ver-
fechter des Planes, Otto Huber-Hohermut, der Prasident
der Gesellschaft und erster Anwaérter auf die Titelrolle, liess nicht
locker. Nach gut zwei Monaten versdumter Zeit machte ich mich
nun selbst, ohne irgend einen Befdhigungsausweis in der Tasche,
in einer Nacht an die Herkulesarbeit. Ich sah die Bihne breit und
gerdumig in zwei Terrassen, einer vorderen aus gestampfter Erde
und dahinter einer zweiten in Holz, ein wenig erhéht, ganz unter
das Laubdach der méchtigen Linden geschoben. Vorne beidsei-
tig mit einfachem Abschluss, im Hintergrunde aber, iiber die ganze
Breite der Bihne die auswechselbaren, gemalten Hintergrinde fir
die einzelnen Akte. Diese vorderhand erreichbare Bihne erleich-
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terte die Kirzungen nun wesentlich. Es galt vor allem den Hand-
lungskern heraus zu schélen; allzu Uppige, meist um der klingen-
den Verse willen eingeschaltete Breiten mussten weichen, ebenso
einige Chdre, denen unser musikalischer Apparat zu wenig ge-
wachsen war. So erreichte man eine Spieldauer von etwa vier
Stunden. |

Nun, das Buch mit den Strichen ging ab und kam drei Tage
darauf mit einem wohl etwas zuriickhaltenden, aber immerhin leid-
lich héflichen Schreiben zuriick: Er, der Dichter, méchte sich die-
sen Herrn Schmid doch einmal ansehen. Dieser Herr sei da wohl
etwas scharf drein gefahren, aber die Vorschldge hatten Hand und
Fuss; man kénne reden dariber. Folgte die Besuchsanzeige.
Zweifellos stellte sich der Dichter unter diesem Bearbeiter eine
Art kréaftigen Grob- und Schwertschmied vor und war nicht wenig
erstaunt, beim Besuche einem schmalen Sprenzel gegeniiber zu
stehen. «Ja, zum TUlfel» brach er aus, «da isch doch kan Schmied,
da isch doch nu e Schmidlil» — Aber der gefirchiete Donnerer
hatte Zutrauen gefasst. Staddtchen und Leute gefielen ihm und
man schritt ins Abenteuer hinein. ,

Ernste Besetzungsnéte gab es nur wenige. An braven tich-
tigen Spielern fehlte es nicht. Es gab schon so etwas wie Rollen-
facher, die nach den Erfahrungen vom «Tell» verhaltnismassig rasch
besetzt werden konnten. Starke Zuziige stellte das Land. Die
Dragoner der umliegenden Dérfer sicherten uns eine stattliche Be-
sefzung der burgundischen Reiterei. Mir lachte das Theaterherz
im Leibe, wenn an den Probesonntagen und spéater an den Spiel-
tagen gegen die Mittagsstunden das Reiterkontingent von Ram-
sen im Harnisch und mit Langspiessen Uber die Rheinbricke her-
eindonnerte. Sie passierten Uber badisches Gebiet und liessen
es sich jeweils auf dem Heimweg nicht nehmen, mit vom Kampf
und von den Reitertriinken erhitzten Képfen im Galopp durch die
Gassen der badischen Dérfer zu sprengen. «Jesis Gottl D'Schwy-
zer kummidl» schrieen die Bauernweiber und Kinder und Gefliigel
stoben schreiend in die schiitzenden Hauser und Hofwinkel. Ge-
nau wie im Schwabenkriegl

Vorerst galt es, dem Komité die Unméglichkeit der Verwen-
dung unserer Turnhallenbilhne mundgerecht zu machen, weil die-
ser Verzicht eine nicht unbedeutende Vermehrung der Baukosten
bedeutete. Inzwischen hatte aber der rihrige Prasident den Platz
geometrisch aufgezeichnet und die abgesteckien Dimensionen der
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neuen Bihne sauber eingetragen. Die Aussicht, auf diesen gerdumi-
gen Terrassen die stattlichen Reiterscharen sich frei bewegen lassen
zu kdnnen, gewann mit der Zeit auch die Vorsichtigsten. Einige
Schwierigkeit bereitete die Einteilung der Massen. Nicht dass es
an Anmeldungen gefehlt hétte. Aber viele der Manner wollten
Zum voraus wissen, ob sie zu den Siegern oder Besiegten einge-
teilt wiirden. Ich musste alle Beredsamkeit aufbieten. Es half
nicht viel, bis ich den guten Leuten beibringen konnte, dass ich
wohl der Kraftigeren, Rauheren fir die Eidgenossen, der Hibsche-
ren und Eleganteren aber fir die Burgunder bedirfe. Da besserte
es und die burgundischen Reihen fiillten sich rasch.

Die Regie Ubernahm, wie recht und billig, der Spielleiter der
TellauffGhrungen, Georg Mader, Sekundarlehrer, selbst ein
guter Sprecher. In seine Obliegenheit fiel auch die Ausbildung
der Hochdeutschsprechenden. Meiner Wenigkeit, dem Maler,
wurde die Erstellung der Hintergrinde, die Auswahl der Kostime,
die Angaben fiir die Friseure und das Bildplakat Uberbunden. Was
mich aber vor allem interessierte, war die Heranbildung einer wirk-
lich lebendigen Statisterie und ihre organische Einfiigung in das
Spiel, bei allem immer auf's Scharfste bedacht, gute Gruppierun-
gen fir das Bohnenbild heraus zu bringen. Der Statist war bisher
eben Statist gewesen, also so etwas wie ein ziemlich unbewegli-
ches Fillmaterial, und er hatte sich dabei immer wohlgefiihlt. Mich
aber hatten solche Schemen stets enttauscht, wo ich ihnen begeg-
net war, auch in Hoftheatern. Einzig in der «Commédie Francaise»
in Paris erlebte ich eine glanzvolle Auffilhrung des «Hamlet», die
mir auf lange in allen Détails lebendig blieb, so ernst und Uber-
legen hatte die Regie bis in die letzten Figuren hinein gearbeitet.

Das war vorerst neu und machte noch stutzen, verursachte an-
fanglich auch leichte Stérungen. Mit der forischreitenden Eni-
wicklung aber war der Oberregisseur erleichtert, dass ihm der
Assistent diese unausgesetzte, mihsame Arbeit abgenommen hatte
und er sich auf seine Spezialaufgabe konzentrieren konnte. Ich
legte mir ein Regiebuch an, um alle die vielen Détails und Ein-
félle, die «nicht im Blichli» standen, zu notieren. Es gab ein an-
deres Tempo, der Platzwechsel als Bewegungsmoment fiir die Mas-
sen wurde reichlich praktiziert und scharf auf die prompten Ein-
sdize gehalten. Wenn es vielfach in der alten Schule noch ge-
heissen hatte «uusrede loh! So. jetz chunscht dul» so wurde jetzt
ein verpakhter Einsatz als vernichtend fir die ganze Szene gebrand-
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markt. Die Jungen gingen mit Begeisterung mit. Nur die &lteren
Herren liessen sich nicht hetzen. Glicklicherweise stacken sie
meist in den pathetischen Rollen der HeerfUhrer und vornehmen
Hofleute. Meine Kerntruppe waren jene prachtig unverbogenen
Kerle der grossen Lagerszene, die Verireter der verschiedenen
Kantonsmundarten. Nur mit ihnen, in unentwegter Arbeit, ver-
mochte ich jene Regieniisse zu knacken: Die Plindererszene im
Lager zu Grandson und den verzweifelten Riickzug der Tapferen
vor den «Joyeuses Donzelles» nach dem Siege von Murten.

Es gehdrt sich indes, den fihrenden Rollen den verdienten
Kranz zu widmen. Voran dem Trager der Titelrolle, Herrn Hub e r-
Hohermut. Von grofier Gestalt, ausgestattet mit einer méachtigen
Stimme, war er wirklich der herzogliche Léwe und identifizierte
sich etwa gerne mit seiner Rolle. Neben dem Herzog brillierte
sein Hofnarr «Le Glorieux» durch wohl Gberlegtes, mimisch mit
Takt ausgestattetes Spiel. Er sprach privat wohl ein urchiges Barn-
ditsch, glinzte aber dessen ungeachtet auf den Breftern mit ei-
nem geschliffenen Biihnendeutsch. Prachivolle, unverbogene, aus
einem Guss geschaffene Figuren, wie man ihnen auf Dilettanten-
bihnen nur selten begegnet, waren der schimpflustige Talammann
«Zgraggen», der frechfligge Landsknecht «Brosi», wie auch der
Darsteller des Waldmann, der wirdige Gegenpart des Herzogs.
Eine besondere Erwdhnung verdient indes unser Senior der Spie-
lerschar, alt Schreinermeister P e y er, in der Rolle des seherischen
alten Kihhirten «Jiirg im Oberstegn. Das war ein Veteran jener
iltesten Spielbihne im Gasthof zum «Hirschen». Doch genugl
Ich kann nicht alle aufzihlen, die es verdient hatten. Wenn alle
Schichten mitmachen, so kann unversehens das entstehen, was der
Schweizer unter Volksschauspiel versteht und liebt, und was er
sich nicht nehmen lasst.

Inzwischen waren die Vorbereitungen heran gewachsen. Die
Hintergrinde lagen sorglich gerollt bereit. Wir hatten sie zu Dritt
in einer leidlich hellen Tenne gemalt; Jakob Wyss von Zofingen,
Alfred Kolb von Steckborn und meine Wenigkeit. Beide waren
Freunde aus der Zircher- und Pariser-Schulzeit, Wyss der Chef,
da er die heikle Theatermaltechnik bereits beherrschte. Von der
« Brigi » herab war die Fernwirkung bequem zu kontrollieren;
konnten neugierige Besucher oder bestellte Inspizienten unten mit
der Kleckserei nicht viel anfangen, so wurden hier oben ihre Be-
denken grindlich zerstreut. Alles Perspektive, keine Hexereil
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Inmitten dieser fortgesetzten Inanspruchnahme war ich auf ein-
mal glicklich und die Akademie war voribergehend vergessen.
Hier war eine Betdtigung in voller Oeffentlichkeit, innerhalb einer
Gemeinschaft. Meine vorherige, oft nur mit halbem Herzen be-
triebene Betdtigung verwandelte sich in eine regelrechte Lust zu
schaffen. Uebrigens war ich vollstaindig frei und ohne direkte
Vorbilder. Im Grunde verfligte ich Uber verzweifelt wenig Wis-
sen. Aber ich hatte ein Herz voll Enthusiasmus, den Glauben an
die Sache und eine aus dem Herkommen zugewachsene natir-
liche Neigung zu meinem spielenden Heimatvolke.

So kam der grosse Tag der Erstauffihrung heran. Ein schéner
Sommertag. Aber der Platz war nicht voll besetzt. Hans
Schmid, der Berichterstatter der Thurgauer Zeitung, schmailte
schon in seiner ersten Notiz vom folgenden Tag: Die Diessenhofer
hatten es viel zu wenig und nicht laut genug verkindet, dass sie
etwas Ausserordentliches bieten wollen: ein Werk, das in Deutsch-
land oder Frankreich schon langst Gemeingut geworden wére, bei
uns aber ruhig im Bibliothekstaube einschlummern wirde, wenn
nicht das wackere Stadichen am Rhein usw. . . . Die AuffGhrung hat
alle unsere Erwartungen weit Ubertroffen, und wenn wir das sagen,
soll es keine Phrase sein und kein Kompliment. Es war eine Auf-
fohrung, die sich dem Besten an die Seite stellen darf, das wir in den
letzten Jahren an Fest- und Volksschauspielen in der Schweiz ge-
sehen haben. Diessenhofen scheint eine ganz verbliffende Zahl
bihnen- und sprachgewandter Talente zu besitzen, denn die
Hauptrollen lagen alle in tiichtigen Handen und bis in die unter-
sten Rollen hinab zeigte sich ein sorgféltiges Studium und grosses
Versténdnis fir den gewaltigen Stoff.n Anderntags setzte er sich
dann erst recht mit einer feurigen, umfangreichen Besprechung ein.
Er schrieb unter anderem: «Und wie es gespielt wurde! Der Autor
ist am Ende der Auffihrung auf die Bihne gestiegen und hat den
Darstellern die Hand gedriickt, einem nach dem andern, mit Tra-
nen in den Augen, den Freudentrénen des Dichters.»

Feuilletonredaktor Freuler von der Neuen Zircher Zeitung
schrieb am folgenden Tage als Ergénzung zu einer ersten Depe-
schennotiz: «Ich firchte wahrhaftig in meiner gestrigen Notiz zu
kalt gewesen zu sein. Das macht der verruchte Depeschenstil und
die Berichterstattung vor offener Szene. Es war rein grossartig,
wie ich jetzt mit voller Ueberzeugung und ungetribter Ueberle-
gung sagen darf, grossartig das Stick und grossartig die Leistung
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der Diessenhofer.n — Heinrich Federer und Isabella Kaiser, beide
aus dem Freundeskreise Ott's, verfassten lange Artikel und konn-
ten sich in Défails nicht genug tun.

Das Biihnenvolk war noch eine Weile siegestrunken. Ihm
stiftete der Dichter einen silbernen Becher mit folgendem Wahr-
spruch:

«Glorreiche Schlacht, wo Sieger und Besiegte
«Der gleiche Lorbeer schmicktl Wider den Zweifel
«Zogt ihr ins Feld, am Boden liegt der Teufel | »

Das geféhrliche Abenteuer war Uberstanden; die dramatische
Gesellschaft kam mit einem blauen Auge davon. Ferne davon,
dass man an ein « Geschéft » gedacht hatte. Die minime Unter-
bilanz konnte mit der Einzahlung von 10 % des Garantiekapitals
getilgt werden. Die folgenden Zahlen zeigen vielleicht, mit welch
bescheidenen Summen damals ein kleiner, im weiteren Vater-
lande unbekannter Ort dank der Hingabe der Gesamtheit eine
tapfere und im Rahmen der Entwicklung des Schweizerischen
Volksschauspiels am Ende nicht so unscheinbare Tat hat vollbrin-
gen kénnen.

Ausgaben: Fiir Bilhne und Bestuhlung Fr. 1520
Fir die Dekorationen » 1170

Fiir Miete der Kostiime, Requisiten und fiir die Coiffeure » 3500

Fir die Musik, (Musikalien) und das Orchester » 2060

Fiur Honorar dem Dichter » 800

Fir Verpflegung der Spielenden, Komitierten und Wachen » 1960

Fir Reklame, inkl. Plakat » 2125

Fir Porti und Reisespesen » 200

Fir Verschiedenes » 750

Fiir Unvorhergesehenes » 140

Summa Fr. 14225

Einnahmen: Fr. 13885

Ausgabeniiberschuss Fr. 340
Einen Posten fir Regie kannte man damals noch nicht.

«Karl der Kihne» im Stadttheater Zurich.

Schon vor den AuffGhrungen zu Diessenhofen, im Vorwinter 1899,
hatte Direktor Karl Skraup am Staditheater Zirich mit dem Dichter
Verhandlungen angekniipft, die dann im folgenden April 1900 in
einen AuffGhrungsverirag fir «Karl der Kihne» ausliefen. Ott war
hocherfreut und setfzte die gréften Hoffnungen auf diese Auffiihrun-
gen, wie er denn immer sein Heil und seinen Ruhm von der «richti-
gen Bihne» erwartete. In unbedenklicher Eile Ubersetzte er samtli-
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che Mundariszenen des Dramas in Bihnendeufsch. Skraup's Vor-
génger, Direktor Ludwig Treutler, der sich gleich nach dem Erschei-
nen mit dem Drama befasst hatte, lehnte dessen Auffilhrung durch
das Stadttheater verstindigerweise ab mit der Begriindung, es sei
eine herrliche Dichtung, die aber nur auf einer Volksfestbihne der
Schweiz ihre echte Wirkung haben kénne. Auf den 20. November
war die Auffihrung bereit. Sie kam, man kann es nicht gelinder
ausdriicken, auf eine Art Verulkung heraus. Es war vielleicht nicht
einmal des Direkior's Schuld.  Ungeziigelte Elemente in der Mi-
menschar jodelten und schuhplattelten namlich in den Volksszenen
nach Herzenslust herum und es klang manchmal verdéchtig nach
“SChWEbische. bayrische Diarndl, juheirassal» Dichtung und Dich-
ter wurden blossgestellt, kaltlachelnd. Der greise Dichter schaumte
und beférderte, am Schlusse an die Rampe gerufen, den feierlich
Uberreichten Lorbeerkranz mit kéniglicher, beleidigter Gebéarde
ins Orchester hinunter. — Anderntags machten sich einige Gazet-
ten daran, fir das Theater zu reften, was zu retten war: «Das
Stick habe trotz sorgfiltigster Vorbereitung versagt und die ge-
setzten Hoffnungen keineswegs erfillt.» Gegen diese «sorgfél-
tigste Vorbereitung» zog hinwiederum «Der Kihne Karl» in den
ihm zugénglichen Blattern das lange Schlachtschwert, als echter
Palladin sich vor den beleidigten Dichter stellend. — Die Ge-
schichte der Entwicklung des schweizerischen Volksschauspiels
wird ruhig Uber diese Episode weggehen. Bei Direktor Skraup's
Nachfolgern fand das schweizerische Laienspiel im Laufe der Jahre
verstandnisvollere und gerechtere Aufnahme.

Festdrama zur 400-jédhrigen Feier
des Eintritts Schaffhausens in den Bund.

Im November 1899 wurde von der Regierung des Kantons
Schafthausen beschlossen, als Hohepunkt der Feier ein Festspiel
aufzufiihren und sie beauftragte den Birger der Stadf, Arnold
O t1, mit der Abfassung des Spiels. Das Werk stellte grosste An-
forderungen. Aber verschiedene Glickssterne stunden Uber dem
Plan. Ein der Feststadt enfsprossener Dichter hatte eine neuartig
gestaltete, lebenssprihende Dichtung ersonnen. Verantwortlicher
Veranstalter des Festes war der Staat, der die Bedeutung des Spiels
frihzeitig erkannte und die Mittel bereit stellte. Eine fiir die
grosse Aufgabe der Regie pradestinierte Personlichkeit stand dem
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Werke in EduardHaug, dem Professor der Deutschen Sprache
am Gymnasium, zur Verfigung. Die Uberraschenden Erfolge im
nahen Diessenhofen feuerten an; alles sollte grossartiger und ge-
diegener werden. Aber schon einer der ersten Schritte, die Schat-
fung der riesigen Schaubihne mit den entsprechenden Szenerien,
bereitete dem Komité schwere Sorgen. Der Dichter sah ein Spiel
auf grosser Biihne unter segelnden Wolken. Wie ein Olympier
disponierte er hochst selbstherrlich. Drei Schauplédtze verlangte
die Dichtung: Im ersten Bilde den Markiplatz zu Konstanz mit dem
Ausblick auf den See und der Méglichkeit, Kaiser Maximilian auf
seinem Prunkschiff heran zu fihren. Kleinigkeitl Konnte gemacht
werden. Aber das zweite Bild sollte das Dorf Hallau zeigen, die
plastischen Hiauser um die befestigte Kirche geschart; das Bild
nach hinten abgeschlossen durch einen wirklichen, fir die singen-
den Gruppen begehbaren Rebhiigel. Nicht genug. Fir das dritte
Bild wieder ein Stadiplatz, diesmal der Herrenacker zu Schaft-
hausen, nach hinten mit Abstiegrampe und Ausblick auf Kastell,
Miinster und Rhein. Drei verteufelt divergierende Grundrisse. Die
BUhnenmeister von grossen Theatern, auch ausléndische, wurden
um Rat angegangen. Alle gaben Ubereinstimmenden Bescheid,
dass hier nur an eine Hallenbihne mit Schnirboden zu denken
sei. Aber der Dichter wetterte und wollte sein Freilichttheater und
vor allem seinen neuen Interpreten, den jungen Maler von Dies-
senhofen haben.

Dass die vorsichtigen Herren des Schaffhauser Ausschusses
sich vorlaufig gegen diesen jungen «Unbeschriebenen» wehrten,
ist ihnen nicht zu verdenken. Aber die Not stieg und in der Not
fr.... auch der Schaffhauser einmal einen Diessenhofer. Der junge
Mann wurde zur Verlautbarung gerufen. Wie ein richtiger Ruten-
génger winschte er vorerst einmal den Platz zu besichtigen. Das
geschah, mutterseelenallein, in einem richtigen Bindfadenregen.
Da kam wie ein Blitz die Erleuchtung: Absolute Benitzung des
vorhandenen Terrains. Das Dorf Hallau, als mittlere Partie der
dreifeiligen Bilderfolge wird in massigen Héhendimensionen und
stabil gebaut, so, dass es von den hohen Hauserkulissen des ersten
und des dritten Bildes abgedeckt werden kann; der firwitzige
Kirchturm von Hallau, der allenfalls die Abdeckung Uberragt hétte,
wirde mit Scharnieren versehen und im ersten und dritten Bilde
umgelegt. Umfangreiche, in der ersten Begeisterung angefer-
tigte Regieskizzen iiberzeugten und der grosse Auftrag wurde
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rasch perfekt. Die Zeit drangte. Es galt 2400 m*® zu bemalen.
Wieder erschienen die Helfer vom vorigen Jahre, die Maler Jakob
Wyss und Alfred Kolb, unter Zuzug von Hilfskréften fir die vor-
bereitenden Arbeiten des Nagelns und des Einstreichens. Am
laufenden Band hatte ich die Detailskizzen fir die Maler und die
Ubereinstimmenden Werkzeichnungen fir die Erstellung der hohen
Lattengeriiste in das Zimmergeschéaft zu liefern. Wiederum unter
der FGhrung von Jakob Wyss erstunden in zielbewusster Arbeit
die grossen Wande in satten und warmen Farben, in den Détails
von weiser Oekonomie. _

Aber als es galt, die grossen Hauser aufzustellen und gar mit
ihnen zu manipulieren, da zeigten sich neue Schwierigkeiten. Ir-
gend jemand wies mich an einen findigen Mann, an den Gartner
Gottlieb Siegrist, der sich den Winter Uber im stadtischen Theater
als Bohnenmeister nitzlich machte. Mit einer verbliiffend einfa-
chen Einrichtung gelang es ihm, die grossen Ungetime vor jam-
merlichem Zusammenbruch zu retten und sie leidlich beweglich zu
machen. In der Folge wurde mir der Mann als Bihnenmeister
beigegeben.

1260 Kostiime waren zu beschaffen, ungezahlt die Fahnen,
Waften und Pferdegarnituren. Das Historische Museum in Solo-
thurn hatte uns freundeidgenéssisch zwei Kopien ihrer Feldkartau-
nen aus den Burgunderkriegen zur Verfigung gestellt. In allen
diesen Dingen durfte der Maler seine Intentionen unterbreiten.
Vor allem schwebten ihm fir die Kostime, im Gegensatz zur be-
kannten, glitzerigen Ausstattungsweise, satte Farben vor, wohlab-
gestimmte, mit viel Leder und Eisen, wo es anging. Nur eine aus-
sergewohnlich reich ausgestattete Firma konnte unseren Bedirf-
nissen dienen. Das war damals die Firma Diringer in Miinchen.
Wir wurden trefflich beliefert. Selbst die Basler, die fir ihr zu
gleicher Zeit stattfindendes Zentenar-Festspiel etwas an dusserem
Glanze Unerhértes herausgebracht hatten, rihmten kurz darauf die
Tiefe und Verbundenheit der Farben und die Schwere der Stoffe
in unserer Ausstattung. — Auch Regisseur Haug, der hier sein
organisatorisches Talent entfalten konnte, zog mich gelegentlich
bei, wenn es galt, die Massen ihrer farbigen Wirkung gemaéss auf-
zustellen, oder die Bewegungskanéle moglichst ginstig im Regie-
plan anzulegen. Ich durfte viel von ihm lernen und ihm ein
Weniges geben. Mehrmals noch zog ich von da an mit ihm ins
Feld.
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Ein grosses Ereignis fir die Mitspielenden ist bei Festspielen
dieses Ausmasses der Augenblick, da die Biihne, wenn auch noch
ohne Dekorationen, bezogen werden kann. Sind es schéne Som-
merabende, so strémt natirlich eine Menge Volk zusammen, die
mit gespanntem Interesse die mihsame Entwicklung der Dinge
verfolgt. Da lauft auch viel Lustiges mit unter und hélt die guten
Mimen bei Laune.

Beim Scheine zweier Bogenlampen wurde agiert und weithin
drangen in der Stille der Nacht die Hochrufe, das Muhgeschrei
und die furchtbaren Bannspriche.

Am allerwenigsten fanden sich die Spielenden in das Trinken
aus leeren Bechern; da half kein Schellen und Fahnenschwenken
des Regisseurs. War da im ersten Akt auf dem Platz von Konstanz
ein Brunnen vorgemerkt, mit fliessendem rotem und weissem Wein,
wie das im Mittelalter bei festlichen Empfangen tblich war. Der
Brunnen stand, aber das zustdndige Komité wollte nicht an die
Lieferung des Weines heran. Unverziiglich aber, als das kostliche
Nass an der Hauptprobe endlich floss, musste es wegen zu gros-
sem Andrang zum Brunnen und der daraus entstehenden Massie-
rung im Gruppenbilde wieder abgestellt werden.

Nach den grossen Tagen zu Schwyz und Bern (1891) hatten
auch der Thurgau, Neuenburg, Solothurn, Genf und Basel ihre
Ehrentage gefeiert. Appenzell, Sankt Gallen und Aargau risteten
sich zu Bundesfesten. Da galt es zu zeigen, dass das kleine Schaff-
hausen sich wirdig einzureihen wisse. Vorerst rief die Frage,
ob das Festdrama Arnold Oft's im schulgerechten Sinne die Be-
zeichnung Drama wirklich beanspruchen dirfe, etwelchen Erérte-
rungen. Fritz Marti aber stund nicht an, das Schaffhauser Fest-
drama von all den vorgenannten vielen Festspielen der letzten
Jahre als das dichterisch weitaus bedeutendste zu bezeichnen: «Es
ist ein aus so echter, dichterischer Intuition geborenes Werk, dass
man an einzelnen Stellen den Urstrom der Poesie selbst rauschen
hort». Der Volksdichter und Redaktor Bopp schrieb: «Lebens-
voller wére es nicht zu denken, dieses Festspiel, reich an Leben
und Humor, von natirlicher Naivitdt und Derbheit, keine gemalten
Posaunenengel ohne Fehler und Tadel — sondern Menschen, oft
klobige, einfiltige Menschen mit Schuld und Méngeln, mit Leid
und Leidenschaft, wie sie das Leben gibt. Und wo sich das Spiel
in die Sphire ehrwiirdiger religiéser Gebréuche und Gefihle er-
hebt und ihre Wirkung auf die Volksseele wiedergibt, da geht es
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In .eine zauberhafte Feierlichkeit Gber, die wie auf Wolken des
E‘.”'gen die Seele ob Zeit und Raum hiniber trigt». — «Und
diese dichterische Leistung», bemerkt treffend Heinrich Federer,
“?l‘SCheini um so grésser, als die historische Grundlage &usserst
dirftig war . . . Wie aber der Dichter aus diesem Stoffe etwas
durch Poesie Ungewdhnliches schuf, wie er den Mangel des Gros-
S€N umging, oder, besser gesagt das Kleine gross zu machen und
mit einer Seele zu begaben verstand, das zeigte uns Oft und
das dankfe man ihm im Jubel des schénen Schaffhauser Festes.»
In die mehrfachen Zehntausende ging die Zahl der Festspiel-
b?SUc;her' in die Hunderttausend, wenn man die Scharen der Zaun-
g?sie an den Abhéngen des «Engiwaldes» hatte zdhlen wollen.
Fin{ Auffithrungen, dichtbesetzte, gingen voriber und nur eine
Wurde in jhrem lefzten Teile durch einen heftigen Orkan Uber-
f"’."e"- der dem szenischen Apparate stark zusetzte. Aber die
'Mmerleute und die Kinstler setzten sich unverdrossen ein und
acht Tage darauf strahlte die Bihne wieder wie frisch gewaschen.
= Und eine Woche spater gab es noch einmal eine gewaltige
Schau: Unmittelbar nach dem Spiele sammelten sich die maleri-
schen Scharen zum imposanten Zuge durch die Stadt, die mit
ihren Erkern und den wehrhaffen Tiirmen in den Strassenabschlis-
sen dem Zuge erst die rechte Folie gab.

ltalienfahrt.

Noch blieben die Faiden mit Stadt und Landschaft Schaffhau-
Sén eng geknipft. Aber wie ein Refugium vor den Lockungen der
Welt war jetzt die kleine Stadt Diessenhofen wieder Aufenthalts-
ort und Schlupfwinkel geworden. Aber nicht auf lange. Bicher,
Bildwerke, begeisterte Schilderungen von Malerfreunden, die Ita-
lien gesehen hatten, ganz besonders auch der Erfolg von Schaft-
hausen brachte die Méglichkeit, das gelobte Land endlich mit
eigenen Augen zu sehen. Vorgingig aber arbeitete ich noch
einen Sommer und Herbst im Welschland, wo ich unter der Leitung
des feinfihligen Archdologen Albert Naef und im Auftrag
Mmeines Bruders Otto Schmid, Architekt im Schlosse Chillon,
in mehreren Kapellen und Schléssern des Kantons Waadt an der
Wiederherstellung von Fresken arbeiten durfte. Die lebendigste
VOrbereiiung for Italien! — Im Sommer 1903 zog ich los, ganz
allein, denn mich lockte das Abenteuer des Unbekannten. Mein
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Italienisch bestand aus leidlich viel Grammatik, war aber nur von
massigem Umschwung. Da aber in ltalien fast jeder Dritte ein
Sprachpadagoge ist, nicht zuletzt die Cocchieri und Kellner, mach-
te ich leidliche Fortschritte und fiihlte mich nach kurzer Zeit bald
wie zu Hause. Mit bewusster Vermeidung Mailands stiess ich in
Eilzlgen stracks in die Toscana vor. Der erste Morgen in Florenz!
Ich erwachte ob einem tiefen Dréhnen Uber meinem Haupte — die
grosse Campana vom Dome. Das erste packende Glicksgefuhl:
Du bist in ltalien! Das war erst der Auftakt. Ueber Siena, Peru-
gia, Orvieto, Viterbo ging's nach Rom, fir das ich vier Wochen
reservieren konnte. In tiirmereichen Stadichen wie San Gimig-
nano traf man auf malende, dort sesshafte Landsleute, mit denen
man gelegentlichen energischen Trinkgelagen nicht aus dem We-
ge ging. Zum sesshaften Malen kam man dabei natirlich noch
nicht. Man war noch zu jung und unklar und war darauf ver-
sessen, bei diesem ersten Vorstoss méglichst viel zu sehen und zu
entdecken und die Notizenbicher fillten sich.

Noch hatte R o m um die Jahrhundertwende ein anderes Ant-
litz. Viele antike Monumente, die heute in raschem Tempo in den
gigantischen Dimensionen der Antike neu erstanden sind, stacken
damals noch halb im Boden oder waren héchst malerisch von lusti-
gem BaugerUmpel bedréngt und iberwuchert. Rings um Rom,
wo heute moderne Wohnquartiere die ewigen Higel erklettern,
glénzte ein Kranz teils verlassener, herrlicher Villen, von Pachtern
besetzt. Der eine oder andere Pachter hatte eine béuerliche Kan-
tine eingerichtet und winkte etwa in einer schénen Nacht ein paar
Musikanten herbei, so dass es manchmal in den lauschig verschla-
fenen Garten unversehens hell und ziemlich gerduschvoll wurde.
Das Strassenbild war vielgestaltiger als heute. Die Reprasentan-
ten der kirchlichen und weltlichen Macht zeigten sich unbefange-
ner und farbiger in der sich ergehenden Menge. Dazu war Rom
das Dorado der Kinstler aller Welt. Das Volk, das taglich mit
malerischen Fuhrwerken in die Stadt stromte, bewegte sich damals
noch héaufig in seinen landlichen Trachten. Vom frlhen Morgen
bis zum letzten Abenddammern ein unerhértes Durcheinander von
Gestalten und Gruppen auf Pldtzen und Treppen. Immer wieder
neue Bilder, neue Spiele des herrlichen, verkldrenden Lichtes. Die
gewaltige Architektur, die kirchliche und die profane, waren stets
die stolzeste Folie fiir die Erscheinung des Menschen oder umge-
kehrt dieser der natirliche Statist fir diese grandiose Bihne. Ich
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sah, wie die Menschen sich bewegten, ich belauschte ihre Aus-
drucksweise, bewunderte die hibschen, alerten Kinder, die
menschlich schlichten und doch so sicher-stolzen Fraven der ein-
fachsten Sténde. — Ueber Olevano, Monte Cassino reiste ich
weiter bis Neapel, neuen Enfziickungen in Pompey, auf Capri und
in Amalfi entgegen. Mit allen Fasern riss es mich nach Sicilien,
aber es néherte sich der Herbst und auch die Reisekasse sprach
ihr gewichtiges Wort mit. Anfang Oktober war ich wieder zu
Hause, noch ein wenig konfus und zu sehr auseinander, um mich
gleich sesshaft und hinter ein Bestimmtes her zu machen.

«Die Rauber in Diessenhofenn.

Das Theater zu Diessenhofen hatte inzwischen geschlafen.
Das war die Regel nach grossen Escapaden, wie sie nun einmal
so weitausgreifende Spiele sind. Aber im Winter 1904/05 war
viel lebendiges, junges Volk im Stadichen, darunter Gymnasiasten
und Studierende. Sie murrten in den Gassen, es laufe nichts und
man fappte bereits resigniert in den langweiligen Winter hinein;
von einem Sporibetrieb, wie er heute lebt, wussten die jungen
Leute noch nichts. Schliesslich schlug der Funke ins Fass, dies-
mal von aussen zu mir heriber, nicht umgekehrt, wie es bislang
der Fall gewesen. Eines Abends namlich bestirmte mich die
Bande, auf Neujahr ein Spiel zu inszenieren. Es ging stiirmisch zu,
fast wie in der Szene der Karlsschiler. Hollal Die Karlsschiler!
Natirlich, die Rauber, Schillers Rauber spielen wirl Blitzschnell, in
derselben Nacht, waren die Rollen verteilt: Du spielst den Schwei-
zer, du den Spiegelberg, du den Schufterle, der den Kosinsky,
jener den alten Moor. Den Réauberhauptmann und den Franz
holen wir aus Schaffhausen, zwei prominente Spieler von Haugs
Schule, beide wie gemacht fir diese Rollen. Flugs gings wie ein
Lauffeuer durch das Stadichen: Sie spielen «Die Rauber». Ein
Schreck ging durch die Biirgerschaft: So ein wistes, unsittliches
Stickl Aber wir parierten mit einer anerkannten, bereinigten Aus-
gabe des Jugendwerkes und protzten mit dem hunderisten Todes-
jahre Schillers auf. In funf Wochen war Weihnachten. Mit Feuer-
eifer ging man ans Werk. Im hinteren Amishaus tief unten am
Rhein hatten wir uns, der jingere Kollege Karl Roesch und ich,
in stiller Abgelegenheit provisorische Afeliers eingerichtet. Hier
wurde nun geprobt, fagsiber schon, wenn etwa der eine oder
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andere auf eine Stunde weghiipfen konnte. Abends kamen die
Schiler von auswérts und die Studenten daran. Die Schaffhauser
Hauptdarsteller winschten, wie es sich fir Schauspieler von Format
geziemt, erst in ein gut vorbereitetes Ensemble einzutreten.
Schwierigkeiten machte die Gewinnung einer «Amalia». Die we-
nigen spielfdhigen Tochter hatten kaum Aussicht, von den erzirn-
ten Eltern die Zustimmung zum Mitspielen zu erhalten. Da rettete
uns aus der Not die Tochter aus der Brauerei, wo wir unser rduber-
liches Generalquartier aufgeschlagen hatten.

Vielleicht war es just dieser Druck von aussen, der uns so
zusammenwachsen liess, auf Gedeih und Verderb. Nie habe ich
spater bei einer Truppe diese naive, urwiichsige Intensitat im Er-
leben des Stoffes mitgespirt, wie hier unter diesen «Réubern». —
Nun, die Auffihrungen ergaben einen durchschlagenden Erfolg.
Die Turnhalle wurde gestirmt von Besuchern. Auch die Stadt
Schaffhausen schickte starke Kontingente, wie auch die Gegenden
vom Untersee und bis in das zircherische Weinland hinein. Die
Darstellung war, soweit ich mich erinnere, wohl vorzugsweise wild
und es mangelte wahrscheinlich allenthalben, vielleicht mit Aus-
nahme bei den Gastspielern von Schaffhausen, an Delikafesse und
Vertiefung in den Stoff. Aber das Ganze hatte Tempo und war aus
einem Guss, Dinge, die man an den Liebhaberbihnen von da-
mals meistens weder kannte noch schatzte. Sechs Gberfillte Turn-
hallen] Man feierte den Kassaerfolg, als echte R&uber, bis nur
noch ein schiichterner Rest Ubrig war. Aber es war schén gewe-
sen und die Linie der Stickwahl war nicht in abgestandenes Fahr-
wasser abgeglitten. Der Tiger hatte Blut geleckt.

«Karl der Kihne» in Wiedikon-Zirich.
1904 [ 1905.

Auf den Sommer von 1904 hatte eine Spielgesellschaft in der
grossen Ziircher Aussengemeinde Wiedik on beschlossen, in
einer auf dem Kirchbiihl erstellten Spielhalle Arnold Ott's «K arl
der KiUhne» aufzufihren. Professor Eduard Haug wurde die
Regie Ubertragen und meine Wenigkeit als Berater fir die Kostii-
me beigezogen. Albert Isler, Maler am Stadttheater Zirich,
in Wiedikon beheimatet und erzogen, hatte bereits die Entwirfe
fur die Spielhalle und die Szenerien erstellt, alles in machtigen
Dimensionen. Da war nichts mehr zu &ndern. Ueber der Zu-
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schauerhalle war ein schiitzendes Dach vorgesehen, die eigent-
liche Spielfliche aber blieb vom hellen Tageslichte Uberflutet.
Das war recht und gut fir die Massenszenen, nicht aber fir die
Spielfiguren, die, wenn sie in die Nidhe der Rampe vorricken
mussten, gegen die Lichtfille in ihrem Ricken schwarzlich wirkten.
Im Ganzen waren die tragenden Rollen ftrefflich besetzt, und
Eduard Haug's Regie hatte mit grosser Hingabe gearbeitet. Ich
lernte manches vom blossen Zusehen. Vor allem wurde mir be-
wusst, dass man nicht ungestraft eine Stadttheater-BUhnenausstat-
tung in solchen Dimensionen in’s freie Licht verpflanzen darf. In
der bescheideneren Fassung der Urauffilhrung zu Diessenhofen
blieb die Handlung bis in die hintersten Reihen Uberschaubar und
die eigentlichen Spielszenen vermochten dank der geringeren
Distanz zwischen BUhnengeschehen und Zuschauer unmittelbarer zu
wirken. — Eine weitgreifende Propaganda brachte viel Volk von
weither. Nichtsdestoweniger endete das mit grossen Hoffnungen
errichtete Unternehmen mit einem Defizit. Auch die Fortsetzung
im folgenden Jahre vermochte es nicht zu tilgen. Aber was ein
rechter Wiedikoner ist, lasst sich nicht erschrecken; die Gesell-
schaft griff mutig zum «Tell», der dann auch in den folgenden
zwei Jahren mit grosser Zugkraft alle Wunden aus den Burgun-
derschlachten heilte. Braver Tell | —

«Karl derKiihne» in Mdnnedorf.

Die Hoffnungen des Autors und seines Propagandisten Eduard
Haug auf einen nun einsetzenden Siegeszug des ersten Schweizer
Volksdramas erfillten sich nicht. Die weitausladende Inszenierung
von Wiedikon hatte eher abgeschreckt. Dreissig Jahre mussten ver-
gehen, bis eine fir das Werk entflammte, leistungsfahige Gesell-
schaft auf den «Karl der Kihne» zuriickgriff. Das war die Dramati-
sche Gesellschaft in Madnnedorf. Man berief mich als Spielleiter.
Die Schwierigkeit einer neuen Bewiltigung im Rahmen einer Saal-
bihne lockte mich. Ausgezeichnete Kréfte waren da und mit
einiger Anstrengung liess sich ein Budget konstruieren. Liess die
erste Tat der Diessenhofer an der Ausstattung vieles ermangeln,
so war bestimmt die von Wiedikon zu opernméssig gross geraten.
Hier in Mannedorf gedachte ich mit ausserster Oekonomie in der
Besetzung und in der Statisterie immerhin Ubersichtliche und kom-
pakte Bilder mit all den Effekten und Spielméglichkeiten heraus-
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zubringen, die der eminent theatralische «Karl» letzten Endes ja
bietet. Adrian Boller in Ober-Meilen, ein gewandter Biih-
nenmaler, verstand meine Intention ausgezeichnet und brachte
buchstablich alles ohne stérende Haufung in die Bihne im «Wil-
den Mann», die nach vorne um gut die Halfte hatte verdoppelt
werden kénnen.

Tichtige Leute standen mir fir die Bewéltigung der heiklen
Arbeit zur Seite: Sekundarlehrer Georg Bachler als Prasi-
dent und Regie-Stellvertreter und als Trager der Titelrolle Jean
Behra, ein mir besonders lieber Spieler, auf dessen Talent hin
das Unternehmen eigentlich gewagt worden war. Fir die ko-
stimliche Ausstattung kam wieder die Firma Louis Kaiser in Basel
in Betracht. Langsam entwickelten sich die einzelnen Akte und
die sorgféltig zusammengestellfen Spieler wuchsen allmélig in
ihre Rollen hinein. Die Pflege der Chére lag in der sorglichen
und berufenen Hand des Méannedorfer Musikbeflissenen Karl Na-
ter. Es kam zu zehn AuffGhrungen, darunter solche vor vollem
Saale. Die Abrechnung erwies ein betrachtliches, fir den Verein
immerhin tragbares Defizit. Aber die tapferen Méannedorfer dir-
fen das Verdienst beanspruchen, nach 30 Jahren den Wildling Ar-
nold Oft's einer zweiten Generation vaterlandsbegeisterter Zu-
schaver vor Augen und zu GemuUt gefUhrt zu haben.

«Der Tell» auf dem «Fasenstaubw».

1905 war das hunderiste Todesjahr Schillers, das der Lite-
raturprofessor zu Schafthausen nicht ungefeiert lassen wollte. Er
plante eine Tell-Auffilhrung im Freien, vor den schénen Baumen
der «Hohen Promenade», gespielt von den Schilern des Gym-
nasiums und einigen Erwachsenen. Meine Wenigkeit, als ver-
trauter Mitarbeiter des Regisseurs, sollte ein passendes Bihnen-
geriUst erfinden. Das widerstrebte mir vorerst. Schillers «Tell»
ist Uberfillt mit szenischen Vorschriften, die nicht ungestraft unter
den Tisch gewischt werden dirfen. Die hohe Dichtung ist im
Hinblick auf die Kastenbihne, die einzige damals zugéngliche
BUhnenform, aufgebaut und durchgefitlhrt. Noch waren wir nicht
so weit, dass man mit einer Art RahmenbiUhne, mit knappen An-
deutungen der Oertlichkeiten hatte kommen dirfen. Das wére
unfer einem Sturm der Entristung abgelehnt worden. Anderseits
enthélt der «Tell» so prachtvolle, freibewegte Volksszenen, dass
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es den Regisseur kribbelt, den Rahmen zu sprengen und dem
flutenden Leben den Lauf zu lassen. Was tun? In solchen Fallen
greift auch der tapfere Schweizer zum Kompromiss: Einfligung
des Bihnenkastens in den Rahmen der freien Vorderbihne. Wie-
der war es eine herrliche Baumwand, die dem neuen Bihnenge-
bilde den harmonischen Zusammenhalt gab. Die Kastenbihne,
von der Ausdehnung einer massig grossen Saalbiihne, stand in
der Mitte des Hintergrundes, war von einem Vorhange abgeschlos-
sen und zeigte der Reihe nach die von mir und Maler Alois Ebner
geschaffenen Szenenbilder vom Gestade am See bis zum landli-
chen Haus des Tell. Vorne dehnte sich die erdgestampfte, ge-
rdumige Vorderbihne, versehen mit den nétigen Eingéngen und
Rampen. Die Handlung ergoss sich oft aus der Innenbihne Uber
zwei Stufen herab auf die Vorderbihne, wie beispielsweise in der
Eingangsszene, in der die Verfolger zu Pferd auf die Vorderbiihne
heransprengten; dann im ROtli, in der Apfelschusszene, in der
hohlen Gasse und ganz besonders beim grossen Volksaufmarsch
der Schlussovation. So erlebten wenigstens die grossen Szenen
das freie Licht des Sommertages. — Die Vorstellungen waren
anfanglich nur fir die Jugend gedacht. Aber die treffliche Be-
setzung mit den begabtesten Schilern zeitigte so schéne und ab-
gerundete AuffUhrungen, dass die vorgesehene Zahl vermehrt
werden musste und sich eine ansehnliche Summe fiir die Reise-
kasse der Kantonsschule ergab. Selbstverstandlich war die Rolle
des Tell unserm «Ré&uberhauptmann» und diejenige des Gessler
dem «Franz Moor» von den Rauberauffihrungen zu Diessenhofen
zugeteilt worden.

Von hier an sagte ich dem Schauspiel eine Zeitlang Valet,
um meine arme Seele vor génzlicher Vertheaterung zu retten.
Die schweizerische Landschaft lockte in jenem Vorsommer beson-
ders verfOhrerisch. Aber sie ist eine stolze und herbe Jungfrau.
Sie duldet keine schwankenden Liebhaber. So warb ich denn
wie Jakob um Rebekka drei Jahre um sie, mit wechselndem Er-
folge. Bis eben . ..

3. DER SPRUNG NACH BERLIN.

Im Hause eines Winterthurer Literaturbeflissenen stiess ich
auf die Berliner Wochenschrift «Die Schaubihne» von Siegfried

Jakobsohn, die hauptséchlich von Fragen des Theaters handelte
-
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und eben zu jener Zeit in enthusiastischen Artikeln Uber die Er-
folge Max Reinhardts am Deutschen Theater in Berlin be-
richtete. Das wirkte elektrisierend. Ein glicklicher Zufall fihrte
mir Bekanntschaft und Wohlwollen des Rezitators Emil Milan
zu, der sich auf einer Tournée in der Schweiz befand. Er ermun-
terte mich, einmal bei ihm in Berlin vorzusprechen. Das liess ich
mir nicht zweimal sagen. Wie der verlorene Sohn in der Heili-
gen Schrift raffte ich an Gitern zusammen, was gerade greifbar
war, und fort war ich im Eilzug. Das war eingangs Winter 1907.
Um sieben Uhr abends kam ich an und um acht Uhr sass ich,
eilfertig umgekleidet, aber «ungegessen», im Lessingtheater. Was
dann geschah, war fir mich e in einziges Erlebnis. Das Lessing-
theater stand damals unter Otto Brahm in der Blite des neuen,
realistischen Stiles. An diesem Abend spielten die Prominenten
Hauptmanns «Fuhrmann Henschel». Das ausgesuchte Ensemble,
durch Jahre hindurch vollendet auf einander eingespielt, be-
schrénkte sich durch die Eigenwilligkeit des Leiters eigentlich nur
auf wenige Autoren, zumeist auf Ibsen und Hauptmann.
Hier spielte sich alles, fir mich wenigstens, in unerhérter Fiille
und scheinbarer Leichtigkeit ab. Nichts von vordréngerischen
Eitelkeiten und Prominententric’s. Die fieberhafte Theaterbegei-
sterung und Kritiklust des damaligen intellektuellen Berlin hétte
sie herausgespirt und angeprangert. Drei, vier Bihnen stritten
damals um den Lorbeer. Nur die k. k. Hoftheater, Oper und
Schauspiel, stunden vornehm Uber dem Streite der Arena. Das
Schauspiel besass immer noch seinen Adalbert Matkow-
sky, jenen letzten Schauspieler gréssten Formats, den alle Lager
anerkannten. Der Berliner Witz gewahrte den k. k. Theatern wohl
das Pradikat «hochanstdndig», bei Brahm und Reinhardt
aber heisse es «standig hochn.

Begegnung mit Max Reinhardt.

Milan, der als Lehrer an der Schauspielschule und als Regis-
seur im Hause ein- und ausging, vermittelte mir mitten durch die
von Sekretaren, Dramaturgen und Schranzen aller Art bewachten
Vorrdume hindurch eine Audienz beim Allermachtigsten, bei Ge-
neraldirekior Max Reinhardt Der Hochmégende, sonst reich-
lich Zurickhaltende, plauderte gnadig mit dem Hirtenknaben, liess
sich von unsern grossen, staatlichen Festspielen erzéhlen und be-
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Deutsches Theater, Berlin. Paul Wegener als Franz Moor.

trachtete langsam und scheinbar interessiert meine mitgebrachten
farbigen Tafeln: Grundrisse und Figuren, die ich, angeregt durch
Ludwig Tieck's Schilderung einer Inszenierung von «Was ihr
wollt» auf dem altenglischen Geriste der Balkonbihne ange-
fertigt hatte, (nachzulesen in: «Der junge Tischlermeister»). Max
Reinhardt fand das alles ganz neft, liess aber gnédig durchblicken,
dass er keineswegs je an das alte Gerist denken mdchte, da
Shakespeare aller Welt und allen Zeiten angehére und demgemaéss
Anspruch auf den entwickeltesten Apparat der jeweiligen Zeit-
epoche habe. Damit war die Zeitspanne der gewéahrten Audienz
abgelaufen und mein Génner Milan nahm mich wieder mit. An-
derntags aber hatte ich einen Generalpermess des Theaters in der
Hand, eine Erméachtigung, firderhin als Volontar im Hause zu ver-
kehren, vor und hinter der Bihne, in Ateliers und Werkstatten,
und mit Einschrankungen auch gelegentlich bei Proben. Ich war
Uberglicklich.
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Was tir Eindricke wéhrend vier Monaten! Bei Reinhardt war
das Repertoire auf grosser Hohe. Bei der Ankunft stiess ich ge-
rade auf die neue Inszenierung von «Romeo und Julia», auf die
Reprisen des «Kaufmann von Venedig» und des «Winterméarchenn».
Im Verlaut des Winters aber, das war fir mich besonders wichtig,
durfte ich die Aufbauarbeit und den ganzen Hexenkessel fir die
Premiéren der «Rauber», von «Was ihr wollt» und des «Prinz von
Homburg» erleben.

Schauspieler und Kulissen.

Im Chrébel dieses Hauses kannte ich mich bald aus. Zu
hinterst in der langen Reihe der Einzelgarderoben hauste mit sei-
nen Gehilfen der in Zirich wohlbekannte Cheffrisor Buck, ein alter
Bekannter. Er erfreute sich grosser Wertschatzung und selbst die
angesehensten und in Dingen des Exierieurs &usserst kitzligen
Schauspieler anverfrauten ihm ihre intimsten Maskensorgen. Vor
allem nahmen mich die damals neuen Inszenierungskinste gefan-
gen. Die bemalten Riesenleinwénder der OpernbUhne waren ab-
getan. Das eben eingefiilhrte Wunder der Drehbihne, fir die
zahlreichen Shakespeare - Auffihrungen . unentbehrlich, bedingte
eine unerhérte Beschrankung der Spielflache. Aus dieser Beschran-
kung schlugen die Buhnenbildner Reinhardt's: Orlik, Walser, Sle-
vogt, Stern v. a., ihr Kapital. Raumandeutende, plastische Attrap-
pen waren jefzt Trumpf, entzickende Rahmen von starkster Pra-
gung und bis ins Kleinste stimmungsverwandt mit dem Inhalt und
dem Zeitcharakter des jeweiligen Stiickes. Hier war, im Gegen-
satz zum sfrengen Realismus des Lessingtheaters, dem bunten Spiel
der Phantasie wieder Raum gegeben; wie denn auch Reinhardt
zugesprochen werden darf, dass er durch geschickte Verwendung
von Farbe und Licht, von Tanz und Musik der Bihne vermehrte
Belebung zugefihrt hat. Dariber hinaus war er ein fein empfin-
dender Wortregisseur. Seine Widersacher, er hatte deren viele,
larmten, er sei ein gefahrlicher Zauberkinstler, unbedenklich in
Gelegenheit und Mitteln, um seine Zauberei auszuiibben. Was
konnte Reinhardt dafir, wenn sich seine Phantasie fortwéhrend
an neuen Zielen und Aspekten entzindete? Macht das nicht
das lebendige Theater aus?

Wenn vom Theater gehandelt wird, so sollte doch wohl in
erster Linie vom Menschen, vom Spieler, dem eigentlichen Quell
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des Theatererlebnisses gesprochen werden. Max Reinhardt sprach
man eine beinahe magische Kraft zu, schauspielerische Fahigkei-
ten zu entdecken und heranzuziehen. Einzig an Adalbert Mat-
kowsky scheiterten alle seine Versuche. Die glianzendsten Ange-
bote, um ihn in den Kranz seiner Darsteller einzufiigen, blieben
erfolglos. Das schmerzte Reinhardt, denn gerade «der Held», wie
ihn Matkowsky verkérperte, fehlte ihm. Mit den meisten Promi-
nenten, dem «Koénigstiger» (Kayssler); «dem grossen Bar» (Diegel-
mann); der «Schildkréte» (Schildkraut), — so wurden die Kinstler
und ihre entsprechenden Zellen vom Personal der Garderobiers,
der Theaterdiener und der Requisiteure bezeichnet — machte ich
personliche Bekanntschaft. Durch meine Zeichenkiinste eroberte
ich bald ihre Gunst. Wenn sie sich an Galatagen die «Erste Gar-
nitur» aufsetzen liessen (fir die werktaglichen AuffGhrungen hat-
ten sie eine zweite, billigere Perricke), durfte ich sie in ihrer Gar-
derobe in raschen Strichen im Kostim ihrer Lieblingsrollen zu Pa-
pier bringen. Natiirlich wurde das Blatt als Geschenk Uberreicht.
Der «Schweizer» war bald eine gewohnte Figur im Hause.

Eines Vormittags war Probe fir die «Rauber», (Die Karlsschi-
lerszene, Akt I, 2. Szene). Die Dramaturgen und Regisseure hat-
ten in den voraufgegangenen zwei Wochen ihre Teilarbeit getan:
Die Szenen nach den Regieanweisungen des Direktors sorgféltig
aufzubaven, den Schauspielern die Stellungen und Dislokationen
genau einzuprdgen und im Ubrigen die Rollen geldufig memo-
rieren zu lassen. Jetzt erst erschien Max und installierte sich im
abgedunkelten Parterre. Es war 10 Uhr vormittags. Die bewusste
Szene war bei ungehindertem Ablauf eine Affaire von 18 — 20
Minuten. Die Rollen waren beseizt mit Bereghi als Karl, Moissi
als Spiegelberg, Diegelmann als Schweizer. «Bitte meine Herrenl»
— Das Mihlrad knarrt, beginnt sich zu bewegen und steht nach
20 Minuten von selbst still. Nun betritt Max lber die improvisier-
te Bricke die Bihne und lasst die Szene neu beginnen, fasst
Moissi am Handgelenk und spielt mit ihm, ausgestattet mit allen
méglichen Einfallen und Details die Rolle des Spiegelberg durch,
Uber Stohle und Tisch hinweg. Fertigl Atempause. — «Bitte, noch
einmal von vorne.» Jeizt kommt Bereghi daran, hernach der
«Schweizer», dann der «Razmann», der «Schufterle», der «Grimm»,
der «Roller» und wie sie alle heissen. 2 Uhr 30 grosse Repetition
des ganzen Abschnittes. So enistanden Max Reinhardt's spri-
hende Ensembleszenen. — Die Inszenierung der «Réauber» ge-
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staltete sich zu einem Hohepunkte in der Geschichte des Deut-
schen Theaters. Ueber hundert Auffihrungen im selben Winter.
Die Inszenierung von Professor Orlick auf der Drehbihne war
ein Wunderwerk von kluger Einteilung der Kreissektoren, reali-
stisch, aber Uberall von fester Geschlossenheit in den Bildern.
Hohepunkte der Regiekunst die Rollerszene (Roller dem Galgen
entronnen, 2. Akt, 3. Szene); die Nachtszene am Turm (4. Akf,
5. Szene), der Chor der Réuber, mit einzelnen Stimmen beginnend
und dann canonartig zurm gewaltigen Chore anschwellend und
langsam im Geschnarche versinkend.

Aber auch lllusionen gingen dem Hirtenknaben verloren.
Ich stand im Antang oft in den Auffihrungen in guter Deckung
am Inspizienfenposten rechts, dort wo die Acteure aufzutreten
pflegen. Wie war ich begierig, diesen begnadeten Kiinstlern in
die Seele blicken zu dirfen, etwas von ihrer tiefsten, innersten
Spannung zu erhaschen, bevor sie, mit der Fusspitze bereits im
Bihnenraum, in ihre Rolle zu versinken hatten. Nichts von alle-
dem. Ich horte die geflisterten Unterhaltungen: Diskussionen,
endlose, Uber giinstige Essgelegenheiten mit entsprechenden
Preisansadtzen! Es kam vor, dass der «Bote von Delphi» im Winter-
méarchen vor dem Auftreten noch eine Weile Uber belegte Brét-
chen stritt und sein dréhnendes «O Kénigl — Das Orakell» nur so
nebenhin, aber genau auf das Zeichen des Inspizienten zwei, drei-
mal in die BUhne hinaus und die Adresse des erlauchten Konig's
schrie. — Ich war starr, bis ich mich allmélig an all diese Dinge
im Hause gewohnt hatte. — Aber die lllusion war dahin.

Ich glaube, dass ich Gelegenheit gefunden hétte, bei einigem
Verharren und nach Ablauf einer gewissen Dienstzeit in diesen
Apparat hinein zu wachsen. Aber ich trdumte von anderen Még-
lichkeiten: Daheim, auf eigenem Boden, wenn auch unter be-
scheideneren Umstanden, mit begeisterten Landsleuten Eigenes
und am Ende Schweizerisches aufzubauen. — Anfangs
Frohling zog es mich an allen Haaren heimwérts. Dort brodelte
schon Einiges.

4. KLASSIKER AUF DER VOLKSBUHNE.
«Der Goetz» in Diessenhofen.

«Meinem Sohne ist es nicht im Traume eingefallen, seinen Gétz
for die Bihne zu schreiben», versichert die Frau Rat, und der
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Goetz |. unter den aufstindischen Bauern. (Alfred Keller.)

Dichter selbst bestatigt die Aussage in einem Gesprach mit Ecker-
mann, wo er der vielen Mihe gedenkt, die er sich nachmals mit
seinem Goetz gegeben, um ihn bUhnengerechter zu gestalien.
«Allein es ist ein eigenes Ding», sagt er, «ein Stiick, das nicht ur-
springlich und mit Geschick des Dichters fir die Bihne geschrie-
ben ist, geht auch nicht hinauf, wie man auch damit verfahrt, es
wird immer etwas Ungehériges und Widerstrebendes behalten».

Schon vor meiner Abreise nach Berlin fing in einer Unterhal-
tung im Freundeskreise zu Schafthausen ein blitzartiger Gedanke
Feuer: Im kommenden Sommer 1908 Goethes «Goetz»
in der Fassung von 1773 mit den 52 Szenen im Freien unter den
berihmten Linden zu Diessenhofen zu spielen. Im Stadichen selbst
zog ich vorerst nur einen engeren Kreis von zuverlassigen Leuten
ins Vertrauen. Ich entwickelte den Plan an Hand von ein paar
Zeichnungen und wie ein Sausewind fuhr er in die Mannen. Vor
die gréssere Spielerschar wollten wir erst im Frihjahr treten, denn
der Plan hatte einen Haken. Ich musste mir vorbehalten, aus pu-
rem Respekt vor Goethes meisterlicher Prosa die fihrenden Rollen
nur in die Hinde von sprechgewandten, lebendigen Spielern aus
meinem Freundeskreise zu legen. Dies alles musste vorerst mund-
gerecht gemacht werden, und wartete auf meine Rickkehr von
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Goetz von Berlichingen. Szene in der Schenke.

Berlin. Ein trefflicher und begeisterter Anhdnger des Planes er-
wuchs mir dann im Frithling in Otto von Greyerz der da-
mals als Lehrer im Landeserziehungsheim Glarisegg amtete. Nach-
dem wir die wenigen Kirzungen und kleinen Verschiebungen
sorgféltig miteinander besprochen hatten, machte er sich anhei-
schig, fir die vorgesehene Ausgabe eines Textbichleins eine warm
sich einsetzende Einleitung zu schreiben.

So kutschierte man in glicklicher Unkenntnis der Gefahren
und allfélliger literarischer Randfragen unbekiimmert hinein in ein
neues Abenteuer. Durch Grindung einer Spielgesellschaft ad hoc
wurde dem Dramatischen Vereine die finanzielle Verantwortung
abgenommen. Die é&lteren Herren konnten sich allerdings nicht
mehr entschliessen, als Spieler mitzumachen, stellten sich aber be-
reitwillig dem Komité zur Verfigung. Guischeine fir ein an-
gemessenes Garantiekapital wurden in erfreulicher Anzahl ge-
zeichnet, auch von auswaérts. Die Spielerreihen fillten sich. Es
ging leichter als vor Jahren: es waren viele «Gediente» dabei.
Noch waren ein paar empfindliche Liicken in der Besetzung der
anspruchsvolleren Rollen da. Eines Sonntagmorgens tauchten auf
blitzenden Fahrrddern zwei junge Frauenfelder auf: ein kleinerer,
auffallend gewandt sprechender, zwanzigjéhriger Jingling; und
ein hochgewachsener Kantonsschiler mit einem durchaus ménn-
lichen Bass. Eine kurze Sprechprobe — und beide Teile gingen
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hochbefriedigt auseinander. Der Kleinere war blitzschnell fir den
«Franz», Weisslingens Buben und der zweite fir die mehr be-
sinnliche und gedankentiefere Rolle des «Bruder Martin» und in
der Folge auch des prachtigen «Sickingen» angeworben worden.
Es war ein guter Fang. Der «Franz» war Eugen Aberer und
der «Bruder Martin» Emil Hess. Von hier nahm ihre spatere
Laufbahn und ihr Aufstieg zu namhaften Schauspielern ihren An-
fang. Fiir Goetz war cand. phil. Alfred Keller, unser Haupt-
mann aus den «Raubern» vorgesehen; fir den «Weisslingen»
cand. jur. Johannes Miller, der «<Franz Moor» von ehemals.
Beides waren ausgezeichnete Gestalten und treffliche Spieler,
mit denen wir das Spiel getrost wagen konnten. In vorbildlichem
Aufschwung stellten sich zwei Damen, eine Schaffhauserin als
«blonde Maria», die zweite vom Bodensee als feurige «Adelheid»
zur Vertfigung. Auch «Lerse», der brave, und der Stelzfuss «Sel-
bitz» wurden von Schaffhausen gestellt. Die «Elisabeth», Goetzens
Frau; «Georg», sein Bube; Meizler, ein baumlanger Kerl; der Rei-
terhauptmann der schwébischen Truppen; der Landsknecht, dem
die Furcht in die Geddrme schlug (er stammte von Calw im Un-
terland) und noch ein Dutzend brauchbare Leute stellte das Stadt-
chen. Folgten die Reiter, die Zigeuner, und manche Prachtsge-
stalt war auch unter den aufrGhrerischen Bauern mit Weibern und
Kindern. Und diese ganze, bunt gewiirfelte Menge verschmolz
sich bald zu der Einheit, die das seltsame Gerist mit den finf
Schauplatzen bevélkern sollte.

Dieses Geriist war eine Mischung aus Bestandteilen der Fest-
spielbiihne und des geschlossenen Theaters. Die ganze BiUhnen-
anlage war unter die drei Linden geschoben und éffnete sich in
leichtem Halbbogen gegen die Zuschauver hin. Auf dem Bih-
nenkdrper standen in gebrochenen Winkeln die drei Interieurbih-
nen, unter sich zu einem malerischen Ganzen verbunden. Die
BUhnenteile, links Goetzens Wohngemach und die Stille, rechts
das Wirtshaus und spéter der Kerker, waren durch lautlos funk-
tionierende Tore verschliessbar. Der mittlere Teil aber, der die
Gemaécher des Bischofs, den Ratssaal zu Heilbronnn und in der
Folge die Raume der Adelheid und Weisslingens aufzunehmen
hatte, war mit einem schweren Ziehvorhang versehen. Das ganze
Rund war geschlossen, hochstens dass die Fenster in Gotzens
Stube den Ausblick ins helle Griine gaben. Auf dem Halbrund
vor diesen Bauten hatten nun die Massenszenen und Reiterbewe-
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gungen unbeschrénkten Raum. Vor allem gab es bei dieser An-
lage keinen Blick in unbegrenzte Fernen, der bei Freiluftanlagen
so oft die kinstlerische Wirkung schadigt, die lllusion erschwert
und das Getriebe der Figuren in unglicklichstem Masstab, gleich-
sam als Pygméen, erscheinen lasst. Die méachtigen Linden hinter
der Bihne ragten mit den Zweigen weit Uber sie nach vorne und
gaben dem Ganzen den prachtvollen, festen Abschluss, dessen
die Kunst nicht wohl entraten kann,

Nun ist leicht zu verstehen, dass die Vorbereitung eines sol-
chen, den Ublichen Rahmen sprengenden Werkes an Anstrengun-
gen und Sorgen allerlei bringt. Das alles aber darf nicht zshlen,
solange der Apparat, die Spielfamilie zusammenbleibt. Auf die
Mitte des Juli sollte losgeschlagen und der «Goetz», unser Mit-
telpunkt, nun endlich in das Gefige der vorbereitenden Szenen
eingefigt werden. Er selbst freute sich unbandig darauf. Da
warf ihn eine heimtickische Erkrankung plotzlich aus der Bahn
und der Arzt konnte auf Wochen hinaus keine Hoffnung auf ein
Auftreten machen. Also Ersatz herl Ein Koénigreich fir einen
Goetzl — Yom Krankenbette aus wies mich unser Goetz an einen
jungen Studenten in Zirich, eine damals schon durch die Stu-
dentenaufflhrungen am Stadttheater stadtbekannte Figur, mit dem
man sofort in Verbindung trat. Zur ersten Besprechung in Zirich
erschien ein heiter lachender, seinen schénen Bass nur so leicht-
hin rollen lassender junger Riese. Er sagte zu, verlangte eine
Woche zum Memorieren und setzte die erste EinfUhrungsprobe
mit allen Komparsen und Requisiten auf den néachstfolgenden
Sonntag an, allerdings mit der mich tétlich erschreckenden Ne-
benbemerkung, dass er am Samstag vor dieser Probe als
Fuchsmajor seiner Verbindung den Kommers noch zu klopfen
habe. — Aber er kam, der Riese, und arbeitete zu aller Freude
und Begeisterung seine vier Stunden durch. Drei Inspizienten, fir
jede BUhne einen, hatte er verlangt, drei Souffleure und vom bra-
ven «Georg», seinem Buben, dass er ihm jederzeit, wo er auch
sei, seine «Eiserne Hand» und ein grosses Glas Bier bereit halte.
Aber auch das machte sich. Samstag darauf war Hauptprobe mit
ganzem Apparat und Sonntags — beide Tage bei strahlendem
Wetter — die Erstauffihrung, die, von einigen Schleppereien in
der Abwicklung abgesehen, glinzend verlief. Die drauende Ka-
tastrophe war abgewendet. Natiirlich galt der «Goetz» als Retter
in der Not und wurde demgemass gefeiert.
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Goetz Il. (Willy Kaufmann.)

Wieder trat die Enttduschung ein, dass das Volk, vorziglich
das vom Lande, anfanglich wenig Interesse zeigte. Es sei ein
«Schwobestuck», wurde herumgeboten. Gewiss, wir waren in der
Serie der pafriotischen Spiele aus der Reihe getanzt. Aber war
der Sprung denn wirklich so abrupt? Kein Geringerer als Otto
von Greyerz wehrte sich fir diese Stoffwahl, indem er schrieb:
«Das ganze Stick, aber vor allem der Held selbst, verkérpert ein
Deutschland, mit dem wir Schweizer uns innerlichst verwandt fih-
len. Trotz Kaiser und Reich weht eine demokratische Luft durch
das ganze Drama; diese Firsten, die Goetz auf Jaxthausen als
Vorbilder preist, sind «gute Menschen, die in sich und ihren Un-
tertanen glicklich waren . . .» Und er selbst, der biedere Goetz,
zu dem die Kleinen und Bedréngten sich flichten in der Not,
ist er nicht ein halber Tell, bis in feine Einzelziige hinein? Schon
dass sie beide nichts auf Diskurse halten und lieber mit der Tat
als mit Rat ins Zeug gehen, macht sie uns sympathisch. Diese
sUddeutsche Gemitlichkeit und Lassigkeit, verbunden mit Bravheit
und kernhaftem Wesen, sagt uns besser zu als ein phantastisch
Uberspanntes Heldentum noch so geistiger Art. — Und dann, nicht
zu vergessen: die starken Fauste, die sie beide haben. «Wer
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kein ungrischer Ochs ist, komm mir nicht zu nah'l» Das verfehlt
beim grossen Publikum nie. — Kurzum, Goethes «Goetz» steht
uns nach Schillers «Tell» néher als irgend ein deutsches Schau-
spiel. Nicht, dass wir's alle schon ergriffen hatten (wie der Apo-
stel sagt) — denn das Werk enthalt in all seiner kraftigen Holz-
schnittzeichnung eine Feinkunst der Charakteristik, der weder un-
sere Darsteller noch das Publikum gewachsen sind.»

Wieder stellten die Auswértigen, meist gebildete Leute, die
Mehrheit der Besucher. Auch ein Harst von Pressevertretern war
angerickt. Eingedenk der Tage Karls des Kihnen warteten sie
gespannt auf das neue, kitzlige Experiment. Und wie dann in der
Folge die Presseblatter rauschten, kamen auch die vollen Dampf-
schiffe und die dunklen Schlangen der Spielbesucher vom Bahn-
hofe her. Unsere badische Nachbarschaft und vor allem Konstanz
schickten starke Kontingente. Vom Schloss Castell am Untersee,
wo der Herr auf Besuch weilte, bestellte eines Tages ein Graf von
Berlichingen vier Sperrsitze. Das fiel im Trubel des Vorverkauts
vorderhand nicht auf. Aber am Spieltage erwuchsen dem Herrn
Schwierigkeiten an der Kasse. Er wiinschie seine Billete fir Ber-
lichingen. «Fir wer?» schnauzte unwirsch der Kassamann. «Fir
Grat von Berlichingen», wiederholte hoflich der Herr. Der an-
dere schnaubend: «Mached Sie d'Chue nid, lhre Name muen i
wissel» — Sein Gastgeber intervenierte und der Herr Graf wurde
ohne Umstinde eingelassen. Er war wirklich ein direkter Nach-
komme unseres Goefz.

Ueber das Spiel schrieb Otto von Greyerz in «Die Schweiz»,
Heft 20, Jahrgang 12: «In diesen Goetzaufflhrungen hatte der
Dilletantismus, wie immer auf der Festspielbiihne, den Reiz des
Urspringlichen, Naiven, Unberechenbaren. Das war es, was in
den Volks- und Kriegsszenen so packte. Sogar das Ungewollte,
das Unfertige mutete gar kostlich an in der freien Luft des Thea-
ters und grade dieses Dramas. Allein aus der Menge tauchten
Personen auf, die mit bewusster Kunst spielten, die den Geist
jedes Dichterwortes in sich verarbeitet hatten. Sozusagen auf der
Grenze zwischen Kunst und Natur stand der «Metzler», eine Ge-
stalt, die niemand vergessen wird. Kein Berufsschauspieler darf
sich die Rauheit solcher Aussprache gestatten. Doch gerade sie
wirkte verbliffend wahr und Uberzeugend». Otto v. Greyerz
schreibt weiter zu den beiden Goetzen: «Es klingt fast unglaub-
lich: Von den beiden Darstellern, die in dieser Rolle auftraten,
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schien jeder der echte, allein mdgliche Goetz zu sein. Fir sich
genommen bot jeder eine Gestalt und eine Figur aus einem Guss
dar, an dem nichts zu wiinschen Ubrig blieb. Der eine spielte
Goetz mehr als Charakter, der andere mehr als Natur; so trat im
Spiel des ersteren die Kraft des Willens, in dem des andern die
Kraft des Gemits stéarker hervor. Goetz, erhobenen Hauptes,
inmitten der tobenden Mordbrennerbande — und Goetz mit ge-
brochenem Herzen und doch verklirtem Auge, im letzten Ab-
schiede seines Georg gedenkend, das bleiben unvergessliche
Hoéhepunkte des ganzen Spiels.»

Es gibt Leute, die das Zeitalter Hans Sachsens und Shake-
speares preisen, weil es Phantasie genug besass, eine leere Bih-
ne in Gedanken mit der nétigen Szenerie auszustatten; wird aber
heute etwas Derartiges frisch gewagt, so klagt ihr trockener Ver-
stand Uber Unwahrscheinlichkeit! Die Diessenhofer haben sich
meines Erachtens auch dadurch ein Verdienst erworben, dass sie
dem Publium eine freiere und naivere Betadtigung der Phantasie
zugetraut haben, als der kinstliche lllusionszauber vieler gross-
stadtischer Theater.

Statt dieser hatten die Diessenhofer einen Hauch frischer,
freier Natur flr sich. Wenn Goelz aus dem Gefangnis ins Gart-
chen hinaus frat, und tief atmend die FrUhlingssonne begrisst:
nAllméchtiger Gottl wie wohl ist’s einem unter deinem Himmell
Wie freil u. s. w.» — Was braucht es da viel Dekoration? Er at-
met wirklich Gottes liebe Himmelsluft ein, und Gottes wirkliche
Sonne strahlt auf seine letzten Augenblicke. — Es ergaben sich
Situationen, die sich gerade mit dieser Ungeniertheit von selbst
Iésten. Wenn Georg die Gaule satteln muss, lauft er schnursiracks
aus der Biilhne heraus in den Stall, und von da fUhrt man die ge-
schirrten Géule ebenso unverfroren vor die offene Stube. Und
gerade so verlasst Goetz mit Elisabeth am Arm seiner Vater
Schloss, als ihm freier Abzug gewéhrt wird. Und so tritt Weis-
lingen aus der Tire heraus, um seiner Reiterschar die letzten Be-
fehle zu geben. Und so tritt auch Elisabeth aus Goetzens Ge-
fangnis (im 5. Akt) auf die Rampe, um Maria zu empfangen, die
von dem sterbenden Weislingen zurickkehrt — Ubrigens ein er-
greifendes BildI»

Eine gewisse Zurickhallung musste auch in der Entfaltung
der Malerkiinste beobachtet werden. Die freie Natur ist da her-
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Uber empfindlich. Ofto von Greyerz erwdhnte mit besonderem
Lob die Dekorationen meines Kollegen Karl Roesch, der einen
ausgezeichneten Sinn fir Fernwirkung bewies, ohne durch zu
scharfe Gegensatze den guten Geschmack zu verletzen. Auch
in den Szenerien der Gemaécher, die einige Prachtentfaltung zu-
liessen, bleiben seine Farben immer in abgetdnter Harmonie.

Das W e tt e r war uns nicht durchgehend hold. Einmal muss-
te ganz ausgesetzt werden und ein andermal, genau in der Mitte
der Vorstellung, unterbrach ein ausgiebiger Sturzregen das Spiel.
Das Publikum verzog sich in die nahen Gaststatien, rickie aber
auf den Fanfarenruf einer reitenden Gruppe, die durch das Stadt-
chen zog, vollzéhlig und wohlgemut wieder ein und bei golden
scheinender Sonne rollte sich die zweite Halfte des Dramas zu
aller Zufriedenheit ab. Bis kurz vor den Bettag gedachten wir zu
spielen; aber ein unwirscher, kalter Sonntagmorgen liess wenig
Zuzug erwarten und diese letzte Auffihrung musste unterbleiben.
Schade! Mit ihrem Kasseneingang hatten wir ziemlich genau die
ausgleichende Bilanz erreicht. So verblieb ein nicht gerade er-
drickendes Defizit, das wiederum mit mehr oder weniger guter
Miene zum bdsen Spiel von den Garanten gedeckt wurde. Es
sei aber nachgetragen, dass von mehreren Garanten, und just
von den schwereren, die vollgezeichneten Befrdge eingezahlt
wurden. Fir den geplagten Regisseur wurde (welche Genugtu-
ung fir die nachgerade besorgten Eltern) ein Honorar von 600
Franken eingesetzt. Das erste Regisseurhonorar!

Immer und immer wieder trat mir von aussen der Vorschlag
entgegen, in Diessenhofen eine Art bleibende Institution auf der
Plattform des Erworbenen zu errichten. Ein guter Instinkt wehrte
in mir ab. Der «Goetz» zu Diessenhofen bleibt also eine einmalige
Erscheinung im Kranze der guten Volksschauspiele, vielleicht so-
gar ein bescheidener Héhepunkt.

Fir die nachsten Jahre war das «Literarische» im Diessenho-
fer Theater wieder einmal abgehdngt. Alte, verfraute Bekannte
wie das «Nullerl» tauchten unter anderer Leitung und mit nur
autochthoner Besetzung wieder auf. Ich selbst verschwand fir
einige Zeit «von der Bihne».

Intervall

Fir die Wiederaufnahme der Malerei war die Landschaft
ringsum die natirlichste und naheliegendste Anregung. Nicht dass
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sie so schlankweg zu erobern war. Ich stack in den Anféangen der
Oelmalerei und entbehrte eine sichere Fiihrerhand. Wohl gelang
es mitunter, meist auf den ersten Anhieb, das lockende Aeussere
der Eindricke zu fixieren und mit Geschick einige belebende
Staffage hinein zu setzen. Aber der zdhen Durchbildung der De-
tails ging man vorldufig noch vorsichtig aus dem Wege. Man
hatte mitunter auch einmal Erfolg und die eine oder andere ge-
lungene Studie fand in den regionalen Ausstellungen zu Schaff-
hausen ihren Liebhaber. Es wurde viel gewandert, mit Sack und
Pack, allein, oder mit einem gleichgerichteten Kollegen. Das ver-
trauteste Wanderziel war der Hohgau, die romantische Landschaft
hinter dem Hohentwiel. In einem besonders schénen Frihjahr
aber, Uber eine endlos sich dehnende, eher dister anmutende,
baumlose Gegend, die «Baar» vordringend, entdeckten wir zu
hellem Entzicken das junge Donautal.

Meiner Anlage und dem beweglichen Charakter dieser Maler-
fahrten entsprechend war das Aquarell meine bevorzugte Technik.
Um das Jahr 1910 und 11 aber, von einem starkbegabten und von
keinen anderen Talenten bedrangten Studienkameraden, Alfred
Buchmann, Zirich, fest an die Leine genommen, miihte ich mich
ehrlich um die Oltechnik, im harten Kampfe mit dem sommerlichen
Grin. Zwei Sommer verlebten wir im Hohgau. Bei dieser steten
Bewegung blieb man lebendig und entwickelte sich. Die Lockun-
gen des Theaters liessen mich kalt, auf alle Falle im Sommer. Gros-
sere AuffUhrungen waren in unserer Gegend nicht fallig und Dies-
senhofen ruhte aus. Kaum dass ich einmal, wie im Winter 1912, im
kleinen Stadtchen Neunkirch im Klettgau, das einmal etwas Rechtes
machen wollte, als Nothelfer, Bihnenmaler und Regisseur fir die
«Rabensteinerin» beigezogen wurde; denn immer schien mir Hel-
fen wichtiger als Tadeln.

Ein Kammerspiel in Winterthur

Der lebhafte Verkehr mit den befreundeten Malern erstreck-
te sich auch nach Winterthur, wo ich die Bekanntschaft mit Hans
R einh artmachte, der mitten in seinen dichterischen BemiUhungen
stand. Bald konzentrierten sich unsere Beziehungen ausschliess-
lich auf literarisch-dramatische Dinge. Es war eben die Zeit, als
der junge Dichter fir sein dramatisiertes Traumgedicht «Der Gar-
ten des Paradieses», nach Andersen, sehnlichst eine Verkérperung
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Ostwind reicht Erwin die Schale.
Szene aus dem «Garten des Paradieses» von Hans Reinhart-Winterthur.

auf der Bihne erstrebte. Es tauchte die Idee einer Hausbihne
auf. Mit Feuereifer ging man dahinter. Diesmal ging es nicht
um dréhnende Helden. Das passte mir und entsprach, genéahrt
von den Erinnerungen an Berlin, einem heimlichen Wunsche: ein
Kammerspiel sollte das werden.

Allem voran musste eine erlesene Spieltruppe gefunden wer-
den. Junge Damen und Herren Winterthurs fanden sich zusam-
men, ausgezeichnete Sprecherinnen und Sprecher. Der Autor
wirkte mit und zwei seiner Briider, alle drei mit schénen, sonoren
Stimmen begabt und Maler Alfred Kolb, der damals schon in
Winterthur anséssig war.

Es wurde vor Vorhéngen gespielt und reizvoll mit wenigen
Mitteln die Bihne in die grosse Diele des Dachstocks eingebaut.
Ein kleines Orchester von Musikfreunden des Hauses verschénte
und hob das Unternehmen, das dem Dilettantentheater neue Még-
lichkeiten aufzeigen sollte. Die Auffihrung vor geladenen Gasten
gefiel. Eine AuffGhrung im &ffentlichen Theater im Casino Win-
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terthur wurde vorgeschlagen und im laufenden Winter ins Werk
gesetzt. In meiner Erinnerung aber lebt «das Haustheater».

Leseabende in Schaffhausen.

Fast zu gleicher Zeit hatte sich in Schafthausen eine &hnliche
Vereinigung von Freunden dramatischer Literatur zusammengetan;
sie nannten ihr Vorhaben «Dramatische Leseabende». Sie stand
unfer der Leitung von Dr. Eugen Aellen, Lehrer der Deut-
schen Sprache am Gymnasium. Die Gesellschaft war nicht sehr
zahlreich; das zarte Geschlecht Gberwog an Zahl und Eifer; aber
man erbaute sich, indem man mit verteilten Rollen aus den Wer-
ken von Shakespeare, Goethe, Schiller, Kleist u. a. las. Den Lese-
abenden ging jeweils ein Sprechibungsabend voran. Nun, nach
Ablauf von zwei leidlich erfolgreichen Wintern kam der Wunsch
auf, den Erfolg dieser Bemihungen vor einem geneigten Publi-
kum zu zeigen. Ein «Goetheabend» sollte die Veranstaltung heis-
sen, und Einzelszenen aus «Egmont», «Faust» und der reizende Ein-
akter aus Goethes Jenaer-Zeit, «Die Geschwister» waren zur Auf-
fGhrung vorgesehen. Professor Aellen Ubernahm die literarische
Leitung und die Regie, der Schreibende die Bihne und die Ko-
stime. Um den Charakter eines literarischen Abends zu wahren,
verzichtete man auf die Benitzung der stddtischen BUhne im Im-
thurneum, machte auch keinen grossen Propagandaldrm in den
Blattern, sondern begnigte sich mit Einladungen an bestimmte
Adressen.

~ Wieder operierte der BUhnenbauer mit der Vorhangbihne,
deren Aspekte mit wenigen Afttrappen angedeutet wurden. Das
Bihnengerist wurde im neurenovierten Saale des Casinos erstellt
und es gab manche technische NiUsse zu knacken, weil bei Leibes-
strafe kein Nagel geschlagen werden durfte. Auch ein Amphi-
theater fUr die Zuschauer schlugen wir auf. — Der Abend gelang
auf's Beste. Wohl wurde manches mehr zelebriert als gespielt;
aber der Gipfel des Erfolges war der Goethesche Einakter dank
der vorziglichen Interpretation der beiden Geschwister. Be-
sucher von Urteil lobten den Ernst und die gewisse Decenz, so-
wie die Ehrfurcht vor der Schénheit dieser Verse und der Prosa.
— Die «Leseabende» hielten sich noch eine Weile, gingen dann
aber ein, weil keine méannlichen Teilnehmer mehr zu gewinnen
waren, was dem Reize dieser Lesungen erheblichen Abbruch fat.
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«Wallensteins Lager»

Winter 1912, Andere Aspektel Trommelwirbel, Fanfaren-
stosse! Klirren der Waffen! Drohnende, herrliche Verse von
Friedrich Schiller! — Eine fesselnde Aufgabe winkte: Es galt,
einen festlichen Auftakt zu finden fir den «Theatertag», eine Art
Bazar, veranstaltet zur Beschaffung von Mitteln fior BUhne und
Fundus des Theaters zum Imthurneum. « Wallensteins Lager »
schien mir recht.

Die geringe Ausdehnung der Bihne in der Breite verbot mir,
sie allzu sehr in die Tiefe zu verldngern, weil ich damit héchstens
einen hasslichen Schlauch als Bithnenraum erreicht hitte. Ich gab
den Ausschnitt innerhalb eines erhéhten Pallisadenwalles. So strom-
ten die Spielszenen, der Lagertanz, die Raufszenen ohne Zwang im-
mer in das flache Rondell der Vorderbiithne hinunter und die Dia-
loge waren akustisch gesichert. Da durfte es keine versteinerten
Lagerszenen geben. Die verschiedenen Heeresteile in ihren bun-
ten Kasacken und in den weissen Lederrécken der Reiter waren
nach genauem Regieplan stindig in Bewegung gesefzt. Bei al-
len Gruppen war, wo immer etwas lief, ein wendiges Lagerweib-
chen, mit ihrem Wickelkindchen beschéftigt. Unaufféllig ruhten die
Blicke der breitspurigen Sprecher auf ihr: es war die Souffleuse,
die kurzerhand, als ihr Zirpen im Souffleurkasten versagte, sich
ein Gewandchen zulegte und ins Getimmel stieg. Der Erfolg
war gross, auch der klingende, und dem Requisitenfond des
Theaters konnte eine ansehnliche Barsumme zugefihrt werden.

«Tell» in Interlaken.

Das waren ausschliesslich winterliche Unternehmungen. Jetzt
ging es in den Frihling und Vorsommer. «Halb zog es mich,
halb sank ich hinl» In Interlaken trug man sich, angeregt
durch- den dortigen Theatermann und Vereinsleiter Georg
Wéckerlin und unterstitzt vom Kur- und Verkehrsverein In-
terlaken, mit dem Plane, auf grosser FreiluftbUhne Schillers «Wil-
helm Tell» aufzufihren. Professor Haug, Schaffhausen, wurde als
Oberregisseur berufen und er brachte, das liess sich wohl nicht
vermeiden, seinen Biithnenbildner mit.

Immer noch feindselig gegen die KastenbUhne im Freien ein-
gestellt, aber durch den Erfolg von Diessenhofen kihner gewor-
den, dachte ich an die alte SimultanbUhne in neuer Form. Der
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«Tell» auf dem Fasenstaub in Schafthausen. 1905.



1908.

iessenhofen.

«Goetz» in D



Platz war denkbar geeignet, eine herrliche, still abgelegene Mul-
de, «im Rugen», unweit des Ortes an der siidlichen Peripherie.
In feststehender Runde, schén verbunden mit den natiirlichen Fel-
sen- und préachtigen Buchenbestanden, sollte die Bihne samtliche
Schauplétze des «Tell» enthalten und eine pausenlose Abwicklung
ohne jeglichen Vorhang erlauben. Das Ritli, die hohle Gasse,
Zwinguri, alles war da. Die wenigen Interieurszenen waren in das
Mittelhaus verlegt, dessen Fligeltore sich ahnlich wie beim Dies-
senhofer «Gotz» bei Bedarf nach innen 6ffneten und wieder schlos-
sen. Die Firma Albert Isler in Zirich fiihrte nach meinen Skizzen
die Blhne aus und fir die Zusammenstellung der zahlreichen
Kostme aus dem Lager von Louis Kaiser in Basel sorgte die
Autoritdt von Kunstmaler Rudolf Miinger-Bern. So war fir das
Aeussere der Auffihrungen auf das Trefflichste gesorgt. — Hier,
auf dieser Rampe von Uber 40 m Breite, konnte Regisseur Eduard
Haug in grossen Massenbewegungen schwelgen. Wohl ging
manches, manchmal auch Wichtiges, durch zu grosse Distanzen
verloren. Die Hauptszenen aber, vor allem die Szene des Apfel-
schusses, gewannen eine ungeahnte, neue Ausdruckskraft.

Ein Unternehmen von solchem Umfange musste in den ersten
Spieljahren fir die Deckung der kostspieligen Einrichtung bedacht
sein. Das verwirklichte sich in den ersten zwei Spielsommern
nicht. Als dann im August 1914 der Weltkrieg ausbrach, mussten
die Spiele abgebrochen werden. Erst 1930 gelang es dem ersten
Anreger von 1912, die Spiele zu neuem Leben zu bringen und sie
so zu einer stdndigen Einrichtung zu machen. Baulich wurde zum
grossen Vorteile der Anlage der Zuschauerraum Uberdacht, um
das Publikum gegen Ueberraschungen durch die Witterung zu
schitzen. Der alte, bewdhrte Rahmen der Simultanbihne und die
regiemassige Gesamtanlage wurden beibehalten.

5. AUSWIRKUNGEN
DER LANDESAUSSTELLUNG IN BERN 1914,

Das Theater .im Dortli.

Die Dilettantentheater im Lande herum waren bis vor etwa
dreissig, vierzig Jahren fast ausschliesslich auf Ausléndisches ein-
gestellt. Die RuUhrseligkeit und das Handfestfrohliche feierten
Triumphe und jahrlich gegen den Winter hin ergoss sich eine
Unzahl abgespielter Reisser und verbrauchter Offiziersburschen-
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Szene aus «Em Bollme si bés Wuche»
(Gyr als Bollme; Frau Miiller-Henschel als Frau Bollme.)

schwénke aus billigen Volksverlagen und den Buchbestidnden von
Kostimverleihanstalten ins Land hinaus. Ausnahmen, die auf Bes-
seres hielten, gab es auch. Aber sie waren rar. Eine solche war
der gut fundierte, auf Tradlhon haltende «Dramatische Verein Zi-
rich»,

Da gab die Landesausstellung zu Bern dem Mundarttheater
zum ersten Mal eine ebenso schéne als glickliche Form, die
Spielbihne im Dorfliwirtshaus und gleich waren
auch einige lebendige Gruppen zur Stelle, die auf dieser Saal-
blhne den ganzen Sommer iiber eine stolze Reihe von boden-
standigen, meist bernischen Mundaristiicken spielten. Der erste
Gonner war die Schweizerische Vereinigung fir Heimatschutz,
die eine angemessene Summe fir einen Betriebsfond vorschoss
und den beiden Bernern Otto von Greyerzund Maler Ru-
dolf Minger die Patenschaft Ubertrug, zwei Ménnern, die alle-
mal zugegen waren, wenn es galt, Berner Sprachtum und Berner
Eigenart zu schitzen und zu mehren. Es war, als wirde dem viel-
geschméhten Volkstheater eine Tiire ins Freie aufgestossen. Mit
welchem Ernste, mit welch strengen Spielregeln und Vorschriften
hier gearbeitet wurde, um vor allem dem Schlendrian bei Mund-
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artauffiihrungen entgegen zu treten, davon konnte ich mich als
Mitglied der Prifungskommission fUr eingereichte Sticke Uber-
zeugen. Fiur den «Chlupf» von Greyerz durfte ich die BiGhnen-
bilder besorgen. Er selbst, Otto von Greyerz, war der Hiter des
Hauses, der Dichter und gestrenge Spielleiter. Aber auch andere
Landesgruppen rickten heran, so der Dramatische Verein Zirich
mit Huggenbergers neuestem Charakterstick «Dem Bollme sy bos
Wuche», mit Emil Gyr als «Bollme» und Hermann Vogel als
«Chriesichasper». Man fiihlte sich auf einmal wohl. Kein Krampf
und keine Verstiegenheiten mehr. Da brach der Krieg aus und
schlug die Tire zu. Aber aus den Trummern wuchs ein kréftiges,
wacker um sich schlagendes, gesundes Kind heran: der Spiel-
verein «Berner Heimatschutztheatern», der sich rasch
entwickelte und sich in der Folge stets an der Spitze der Bewe-
gung fiir die Gesundung und Hebung des Mundart-Theaters hielt.

Die WinterbUhne in Diessenhofen.

Meine Begegnung mit dem «Bollme» in Bern hatte geziindet.
Kaum dass unser Land im zweiten Kriegsjahr ausser Gefahr schien,
erwachte auch im Rheinstadichen das Theaterfieber wieder. Ich
hatte mir das Stick fir unser Winterprogramm vorgemerkt. Da
kam zuféllig eine von Emil Gyr zusammengestellte treffliche Ziir-
cher Truppe mit dem «Bollme» auf Gastspiel nach Schaffhausen.
Jetzt konnte ich meinen Mimen den neuen Huggenberger im Lich-
te der Rampen zeigen. Das wirkte. Auf den Winter 1915/16 wur-
de die Auffihrung beschlossen. Langsam wuchs in sorgféltigen
Proben das Ensemble zusammen. Es war wieder einmal ein wie
von Tauben zusammengetragenes Grippchen. Eine Glanzleistung
versprach die Titelrolle zu werden und nicht minder ihr Ehege-
spons, die «Bollmeni». Alfred Huggenberger pflegte jeweils auf
Inspektion zu reisen, wenn er neuen Kunden nicht traute. Schon
nach dem ersten Besuche zeigte er sich aber hochbefriedigt. Auch
die Ausstattung musste zum Geruch des Ganzen passen: echte
Mébel, echtes Geschirr. Die niedere Taferstube bei «Bollmes»
malte ich selbst; in der Rickwand gab die lange Fensterreihe den
Blick frei in die hellbeleuchtete Dorfgasse hinaus. Der Trager der
Titelrolle, mein Schulkamerad Gustav Wegelin, von dem
wir noch ein mehreres héren werden, feierte wahre Triumphe, —
Die bescheidene Turnhallebiihne hatte mich wieder |
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Das Grenzstadichen ristete 1919 zu einem Schmugglerstick,
(hochst aktuell in jener Zeit und fir unsere Gegend): «Die
Schmuggler» von Arthur Dinter; ein nicht gerade vertief-
tes, aber schmissiges Elsésserstiick, in dem der gestiefelte «Zoll»
vom traditionellen, schlauen Waggis nach allen Regeln der Kunst
Uber den Loffel balbiert wird. Mit der namlichen Intensitat spielte
der Darsteller des «Bollme» diesmal den wendigen und redege-
wandten «Schimmelwirt». Es war ihm ein Leichtes, bei seinem
ausgesprochenen Ohr fir Mundarten, die elséssische Nuance vor-
ziglich zu treffen. Auch in den Ubrigen Rollen wimmelte es nur
so von lebendigen Figuren: die gestiefelten Zollinspektoren Pim-
pe und Wachtmeister Grimmig, der Fremdenlegionér und Schwa-
droneur Chassepot, die Salome und das Kathele, der Herr und
die Frau Professor und alle Ubrigen Rollen, bis auf den hintersten
Waggis ein Ensemble voll spritziger Spiellust und doch von
streng disziplinierter Haltung. Der Erfolg grenzte an den der «Réu-
ber». — Eine freundliche Einladung erging auch an das Badische
Zollpersonal ennet der Rheinbriicke. Und es erschien in ange-
messener Veriretung und schmunzelte gutmiitig zum «bésen Spiel».
Wir waren gute Nachbarn.

Unsere schweizerischen Dialekistiicke hatten sich seit dem Er-
wachen der neuen Bewegung fir die Mundart schon kréaftig durch-
gesetzt, wenn man auch in dieser Gattung unter einer Welle von
Schund streng wéhlen musste. Man einigte sich schliesslich 1921
auf «Wie d'Warret wirki», dieses treuherzige, gemitvolle Spiel
von August Corrodi. Die gute Besetzung und liebevolle Aus-
stattung der Biedermeier-ldylle bereiteten allgemeine Freude.

Die Atmosphére hatte sich mit der Zeit wieder fiir etwas Gros-
seres geladen. Neu zugezogene Kréfte, die sich dem Mundart-
theater aber naserimpfend verweigerten, verlockten zu einer Re-
prise der «Réuber», die den ersten, primitiven Versuch génzlich
in den Schatten stellen sollte. Man hatte seitdem viel gelernt, die
Spieler und die Leitung, und Widerstinde aus dem Publikum droh-
ten diesmal keine mehr.

Die Kasse des Vereins war erstarkt. Man konnte daher auch
fir die szenische Ausstattung etwas einsetzen. Diesmal hiess es
unerbittlich: fort mit den alten Kulissen! Es war 1923, die Zei,
als Albert Isler, der Theatermaler am Stadttheater in Zirich
eben begonnen hatte, die veralteten, umstandlichen Kulissenbiih-
nen auf dem Lande durch geschlossene Szenerien mit praktikablen
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TUren und Fenstern zu ersetzen. Fir diese Reform des BuUhnen-
bildes war sein grosser Leihfundus sehr dienlich. Auch wir profi-
tierten von ihm und zwei neue Waldhintergriinde kamen hinzu.
Jetzt konnten wir mit Glanz in die «<Béhmischen Walder» ziehen.
Gleichzeitig hatte sich, das war fir mich ein besonderer Glicks-
fall, ein gewandter Theaterfriseur aus Aarau als Coiffeur im Stadt-
chen niedergelassen und mich firderhin einer sonst stets sich
wiederholenden Sorge enthoben. Jetzt kamen mir auch die Erfah-
rungen im Biihnenbau aus Berlin zu gute. Gemeinsam mit einem
jungen, tichtigen Berufsmann aus der Spielergruppe wurden die
Grundrisse der zwolf Szenenbilder fir die kleine BUhne ausge-
kligelt. Es gelang, die elf Verwandlungen auf ein Minimum von
Zeitaufwand herabzudricken. Fiir den &usseren Aspeki war da-
mit gesorgt.

Es wurde diesmal langer und grindlicher geprobt. Beson-
ders der Darsteller des «Franz», der Sohn des ehemaligen erfolg-
reichen «Le Glorieux» im «Karl der Kihne», konnte sich nicht ge-
nug tun in sorgféltigen Einzelproben. Er war ein ausgesproche-
nes Mimentalent, der sich auf seinen haufigen Reisen nach Ber-
lin im Theater eifrig umgesehen hatte. Den Part des «Karl» {iber-
nahm unser heldischer Liebhaber, den Spiegelberg der junge Apo-
theker des Ortes und Finanzmann des Unternehmens. Fir die
Amalia gewannen wir eine der ersten Tochter des Stadtchens und
damit schwiegen die ehemaligen Widerstinde von selbst. So-
gar fir den «Pater» im Bohmerwalde, eine so kleine Rolle, setzte
sich eine erste Kraft ein, der Darsteller des berilhmten Kapuziners
aus «Wallensteins Lager» von anno 1912 in Schafthausen. Die grosse
Ueberraschung fiir das Stammpublikum war aber die Besetzung
des Alten Moor mit dem Darsteller des kniffligen Bollme und des
schmissigen Schimmelwirt von vor zwei Jahren. Derlei Experimente,
die gegen alles Herkommen waren, reizten mich jeweils und es
gelang auch diesmal. Kein anderer aus der Gruppe hétte diese
echte Warme und diese geschlossene Darstellungskraft fir diese
heikle Figur aufgebracht. Diesmal war es nun eine Klassikervor-
stellung, die sich sehen lassen durfte. Der Zustrom der Zuschauer
war starker denn je. Die Turnhalle wurde gestirmt. Sechs volle
Hauserl Ein Glanzpunkt waren selbstverstandlich auch die grossen
Szenen in den Bdhmischen und Frénkischen Waldern. Diese Ge-
legenheit fir besondere Regiekiinste liess ich mir nicht entgehen.
Und im letzten Akte stiegen die jungen Réuber hitzig und rache-
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durstig, kaum zu zigeln, durch die Fenster ins brennende Schloss
— und fluchten jedesmal hinterher, dass sich der sch..... K s
schon eigenhéndig erdrosselt habe.

Nach diesem Klassiker rollte eine ganze Welle von Festspielen
und grossen Freilichtauffiilhrungen an mich heran, und die Pforten
des bescheidenen Musentempels in der Turnhalle schlossen sich
wieder fir ein paar Winter. Hochstens, dass es einmal zu einer
Wiederaufnahme eines auch fiir die Kasse erfolgreichen Stickes
kam, wie beispielsweise «Die Schmuggler», die mit einigen Neu-
besetzungen neue Erfolge heimsten. Diesmal wagte man den
Sprung gar in die Residenzstadt Frauenfeld, wo «Die Schmuggler»
in drei vollbesetzten Auffihrungen ausgezeichnet aufgenommen
und beklatscht wurden. Ja, diese Seitenspringe als Gastspiel-
ensemble wurden in der Folge zur stehenden Einrichtung und
allemal spirten wir den freudigen Willkomm in unserer Hauptstadt,
mit der wir, der umsténdlichen Verkehrsverhéltnisse wegen, sonst
nur wenig Verbindung pflegen konnten.

Die Truppe selbst hatte sich im Laufe der Jahre zum Teil er-
neuert. Dass sie der Mundart abgeneigt war (z. T. kamen Mit-
glieder fir sie iliberhaupt nicht in Betracht), farbte nunmehr den
Spielplan nach der anderen Seite. Inzwischen war auch ein
neuer Charakterspieler herangewachsen, mit dem man manches
wagen konnte und sein dringlichster Wunsch war, einmal eine
«rechte Rolle», will sagen eine Figur aus dem berufsmassigen Re-
pertoire zu spielen. Man wagte den Sprung vorderhand mit dem
Lustspiel «Der Raub der Sabinerinnen» — und hatte vorerst eini-
ge Mihe, dieses gesellschaftliche Professorenmilieu aus der Wen-
de des Jahrhunderts einigermassen zu treffen. Aber die Beset-
zung des Theaterdirektors «Striese» erwies sich als ein Glicksgriff.
HansPfeiffer, ein vorbildlich eifriger, begabter Spieler, freute
sich in dieser Rolle wie ein Fisch im Wasser und riss alle andern
mit. Auch mit den «Sabinerinnen» zogen wir nach Frauenfeld und
bis Arbon und holfen dort neue Erfolge.

Nocheinmal, 1933, unternahmen wir eine Tour in andere Ge-
filde. «Kater Lampe» von Emil Rosenow, das kréftige Volksstick
aus dem Schlesischen, wurde kurzerhand und ohne besondere
Schwierigkeiten in die bauerliche Mundart unserer badischen
Nachbarschaft ibertragen. Jeder Versuch einer Uebersetzung in
unser Schweizerdeutsch hitte einen Wechselbalg in die Welt ge-
sefzt. Das Badische aber ging erstaunlich gut. Wieder war es
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Hans Pfeiffer, der die Hauptfigur, den démlichen Gemeindediener
Seifert, mit Uberlegener Begabung verkérperte. Die nicht Mund-
artsprechenden Ubernahmen, ausgezeichnet mimend, die Figuren
des Gendarm und des protzigen Fabrikantenpaares. Fiir die ge-
rissenen Weibsen des Stickes, fiir die das Holz in unserm Stadt-
chen just mangelte, bezog ich aus dem benachbarten badischen
Gailingen zwei ganz begabte Spielerinnen, die schon einmal in
einer «Kabale und Lieben-Auffihrung durch meine Regieschule ge-
gangen waren. Zusammen mit der Handvoll vertrauter Spieler
aus unserer Gesellschaft ergab sich wieder eines jener Ensembles,
die sich dann im durchgearbeiteten Zusammenspiel von selbst
Uber das gewohnte Unterhaltungsspiel unserer Liebhaberbihnen
hinaus heben. Selbstverstandlich zeigten wir diese tolle Geschich-
te vom unterschlagenen Katzenbraten auch in Frauenfeld, wo sie
gebihrend und unter grossem Beifall genossen wurde.

Inzwischen hatten mich wieder grosse Festspiele an anderen
Orten in Anspruch genommen. Auch mein Wohnwechsel nach
Zirich zog selbstverstandlich eingreifende Verédnderungen in mei-
ner Stellung als Diessenhofer Spielleiter nach sich. Die Vorberei-
tungen nahmen, da ich die guten Leutchen nicht mehr taglich un-
ter den Augen haben konnte, mehr Zeit in Anspruch, Spesen und
Honorarausrichtungen erwuchsen, die friGher nicht existierten oder
weniger belastend waren. Im Winter 1938 fand sich ein zwar stark
reduziertes, aber wohlausgewahltes Trippchen mit zum Teil neuen
Kréften noch einmal zur Auffiihrung von Simon Gfellers «Hansjog-
geli der Erbvetter» zusammen. Wieder war es unser Hans Pfeif-
fer, der mit Uberzeugender Echtheit und Frische den listig ge-
scheiten und herzensguten Schalk Hansjoggeli spielte.

Sechs Monate spater mussten wir den treuen Spieler in der
Blite seiner Jahre hinaus vor das Tor fragen. Aus dem Spiel war
bitterer Ernst geworden. Der Dramatischen Gesellschaft aber, vor-
ab seinem Spielleiter, der noch so grosse Pléane mit ihm hatte, und
vielen, sehr vielen seines ehemaligen Publikums wird er unver-
gesslich bleiben.

Heute, 1940, stehen wir an den Pforten eines Kriegslandes und
das idyllische Stadichen ist verbarrikadiert. Kein Schwung, kein
Raum zum Theaterspielen! Lebt sie je wieder auf, die alte Spiel-
freude?
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Freie BiUhne ZUrich.

Von 1917 an griff eine Neugriindung energisch in mein Klein-
stadtidyll ein: die Freie Bihne. Sie begann ihre Laufbahn vor-
erst in der Form eines ad hoc gebildeten Ensembles, das Jakob
BUhrer mit Hilfe des stets spielfreudigen Emil Gyr fir die
Auftithrung von «Das Volk der Hirten» zusammenstellte. Diese
Gruppe nannte sich vorderhand «Ensemble des Volk der Hirtenn.
Die schmissige Mundartsatire eroberte sich im Nu die BUhne. Es
stromten Vélker in sein «Volk», die bislang nie vom Jass und Ke-
gelschub weg héatten ins Theater gelockt werden kénnen. Die
Gruppe um BUhrer hatte aber literarischen Ehrgeiz und die rihmli-
che Absicht, eigenwilligen Schweizer Autoren, die sich ernsthaft um
eine gute Mundartform und um Werke von Gehalt bemihten,
eine BUhne mit schweizerischem Ensemble zu bereiten. Das war
der ehrliche Leitgedanke. Das Kind wurde zur Welt gebracht
und auf Vorschlag von Emil Gyr auf den Namen «Freie Bih-
ne» getfauft. Erst nach dieser Formgebung war auch meine We-
nigkeit in den Ring getreten. Die Mitglieder wurden vorerst lose
organisiert und (zum ersten Mal im Dilettantentheater) mit einer
bescheidenen Spesenvergiitung pro Vorstellung bedacht, ein auf-
wiihlendes Ereignis, das uns sofort heftige Befehdung eintrug. —
Das geschah am 31. August 1918, knapp ein Jahr nach der Erst-
auftthrung des «Volkes» im Theater zum Imthurneum in Schaff-
hausen. Geldsorgen plagten uns anfénglich keine. «Das Volk
der Hirten» war fir die Freie Bihne ungefdhr, was die legendére
Hirschkuh fir die Genoveva, die Nahrmutter fiir alle, den Autor
und die Spieler. Von 1917 bis 1923 wurde das «Volk» allein in
Zirich 64 mal gespielt; am Staditheater 10 mal, am Schauspiel-
haus 54 mal. Mit den Gastspielen auswaérts steigt die Zahl der
AuffGhrungen in dieser Zeitspanne auf 167.

Selbstredend hatte die Freie Biihne in den zwei verflossenen
Jahrzehnten ihre Auf- und Abstiege. Aber sie lebt noch. Einige
Hohepunkte seien aus unserer Bihnengeschichte herausgehoben.
Dazu gehdren: das stilvolle, farbige Spiel von Richard Schnei-
ter, «Die Prinzessin und der Schweinehirt» und einige seiner ech-
ten besinnlichen Mundaristicke; Paul Schoeck's «Tell» in
innerschwyzer Mundart. Diese erste Inszenierung von 1920 erhielt
ihren besonderen Glanz durch die Mitwirkung zweier Gestalten
von ragendem Format: Emil Hess als «Tell» und Heinrich
Gretler als «Stauffacher»; die Gastrolle unserer ersten Spielkréf-
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«Tell» von Paul Schoeck; Szene: Suststube in Brunnen.

te im ersten Einsiedler «Welttheater» und im «Wettspiel» der Lan-
desausstellung; von César von Arx die allein schon an Krafte-
aufwand bedeutsamen AuffGhrungen des «General Suter» und sein
derb-schmissiges Mundartspiel «Vogel friss oder stirb»; die pak-
kende, neuschépferische Inszenierung des «Das alt Urner
Spiel vom Tell» an der Bundesfeier im Bellevoirpark; und
«Die Mordnacht» von Albert Jakob Welti, ein Spiel um
Zirich's Burgermeister Brun, das uns als Gastspieler bis nach Genf
fohrte und viele andere.

Auch die Verteilung des Einstudierens der Sticke auf ver-
schiedene Regisseure bewéhrte sich. Jeder konnte sich sein
Genre wahlen. Manchmal fand sich unter den Autoren selbst
ein erfahrener Regisseur, was immer als eine glickliche Lésung be-
grisst wurde. So war es selbstverstandlich, dass Jakob BuUhrer
seine Stiicke immer selbst einibte. Mein bevorzugtes Gebiet wa-
ren die echten, bodenstéandigen Mundaristicke, die gleichzeitig
auch ein Gesicht hatten, (Alfred Huggenberger, Richard Schneiter
u. a.)

Wohl hatten wir, namentlich auf dem Boden der Stadt Zirich,
zeitweise unter starker Gleichgultigkeit eines grossen Teils des
Publikums zu leiden, wenngleich wir von Seite der Presse viel ehr-
liche Unferstitzung erfahren haben. Aber am lebhaftesten litten
wir unfer dem Mangel eines stdndigen, bescheidenen Spielhauses
oder Spielsaales, wie es mit der Zeit dem Heimatschutztheater
Bern im «Schénzli» und der tapferen Glarnergruppe unter Me | -
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chior Dirst im dortigen neurenovierten Schitzenhause be-
schert wurde.

Inzwischen fauchen immer wieder neue Truppen, neve Ver-
suche, schweizerische Ensembles zu griinden, auf, z. T. mit Hulfe
des Bundes und der Armee-Instanzen. Wir haben nichts dagegen,
wenn sich diese Spiele Uber ebenso viel Ernst und kinstlerischen
Takt ausweisen konnen, wie sie uns immerhin nachgerihmt worden
sind.

Noch seien zum Schlusse fir ihren unneigenniitzigen Einsatz
als Geschaftsfihrer die Herren Albert Isler und Robert
A mmon mit Dank erwdhnt. In der letzten Zeitspanne bis zum
Jahre der Landesausstellung stand Willy Zimmermann als
Leiter vor. Seiner unentwegten Hingabe ist es zu verdanken, dass
die «Freie Buhne» durch alle Fahrnisse lebendig ins dritte Jahr-
zehnt Uberging.

6. DIE GROSSEN FESTSPIELE.

Das Stadtschitzenspiel in Frauenfeld.

Mitten im Frihling 1923 kam ein Notruf von Frauenfeld. Ein
junger, energischer Lehrer der Kantonsschule, Hans Kriesi,
hatte sich auf das 400jahrige Stadtschitzenjubildum an ein Fest-
spiel gemacht. Da Frauenfeld sich kurz vorher in einer Anwand-
lung von Grosszigigkeit eine méachtige Festhalle beim alten Schit-
zenplatze errichtet hatte, riickte die Durchfihrung eines Festspiels
schon in zwei wichtigen Punkten in Greifweite: Dichtung und Spiel-
haus waren vorhanden. Nun besass aber Frauenfeld keine eigent-
liche Theateriradition und es war auch nicht gerade jemand bei
der Hand, Ober die mutmasslichen Kosten eines solchen Wesens
Zuverlassiges beibringen zu kénnen. Der besorgte Prasident des
zustdndigen Komités wandte sich an den ihm bekannten Theater-
mann zu Diessenhofen und riss damit, ohne es zu ahnen, dem
Festspielentwohnten die Tore nach langerer Pause wieder auf.

Die Handlung dieses Spiels hatte der Verfasser in die Zeit
des 17. Jahrhunderts verlegt und sehr geschickt die Fabel der Lie-
besgeschichte aus Gottfried Kellers «Féahnlein der sieben Aufrech-
ten» hineingeflochten. Es stellt den Platz vor der Stadt am Tage
des grossen Ehr- und Preisschiessens der ehrbaren Schiizengilde
der Stadt Frauenfeld dar. Im Bihnenbilde standen Schitzenstande,
Schreiberhduschen und Schiitzenhaus und der Prospekt wurde ab-
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Figuren zum Schiitzenfestspiel in Frauenfeld.

geschlossen durch die Silhouette der Stadt mit dem wuchtigen
Schlosse, Gber dem sich der blaue Himmel wolbte. Ein buntes Ge-
wimmel von Schitzen und festlich gekleidetem Volk beiderlei Ge-
schlechts, sowie etliche stolze Aufzige der Armbrustknaben und
der des Herrn Landvogts, der mit berittenem Gefolge dem Feste
die Ehre seines Besuches gab, ergoss sich hier in diesen Bithnen-
raum.

Die Bihne aber stand vorderhand nackt und kahl am Ende
der Riesenhalle. Bei ihrer Erstellung hatte noch niemand an eine
spezielle Einrichtung fir solche Zwecke gedacht. Die maéchtige
Spielfliche war topfeben, was fir die Entwicklung von Ubersicht-
lichen BUhnenbildern den glatten Tod bedeutet. So wurde die
hintere Halfte der Spielflache vorerst iiberhéht und mit einer schie-
ten, nach vorne sich ergiessenden Rampe versehen. Die Firma
Isler-Zirich lieferte nach den Zeichnungen des Spielleiters den wirk-
samen Hintergrund, ein kokettes Schitzenhaus, die riesigen Bdume
tor die seitlichen Abschlisse und vor allem den grossen Vorhang.
Auch brauchte es Soffitten, um das nackte Dachgebalk iiber dem
Blhnenbild zu maskieren.

Endlich war die Bihne hergerichtet und die inzwischen in
zahlreichen Proben sorgféltig eingeibten Einzelrollen, worunter
sich ein paar ftreffliche Figuren befanden, wurden den Chéren,
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welche die Gruppen der Stadtschitzen (ibernommen hatten, con-
frontiert und mit diesen und der Statisterie zusammengeschmolzen.
Gross war die Freude, als die vorziglich ausgestattete Konstimie-
rung von Kaiser in Basel mit Waffen, Fahnen und Trommeln ange-
rickt kam und maénniglich sich im «andern Gwandli» bestaunen
konnte. Man kannte die sonst eher kiihlen und zuriickhaltenden
Frauenfelder kaum mehr. Der Autor selber hatte die Rolle des
Liebhabers Ubernommen; in der Partnerin brillierte eine vorzig-
liche Sprecherin; den Landvogt spielte eine richtige, breitspurige
Excellenz, der Bildhaver von Frauenfeld. Den Vogel aber schoss
wohl der bucklige Stadtschreiber ab, von einem mimisch begabten
Kantonsschiler interpretiert.

Auf den angesetzten Tag konnte die Auffihrung vor der Men-
ge des Volkes gezeigt werden. Die helle Begeisterung der Spie-
lenden und die Freude des Publikums trafen sich. Viermal musste
das heitere, lokalbedingte Heimatspiel vor voller Hitte gezeigt
werden. — Des Autors Erstling war durch’s Ziel gegangen. Es
war seine erste praktische Bihnenerfahrung, die ihn ermunterte,
unserer schweizerischen Festspielliteratur noch manch willkommene
Leistung zuzufGhren. Die Festhalle aber hatte mit diesem fréhlich-
farbigen Festspiel ihre erste, kiinstlerische Weihe erhalten.

«No e Wili» in Stein am Rhein.

Das folgende Spiel entstand 1924 ohne jeden &usseren An-
stoss in der Stille einer bisher unbeachteten Poetenseele, die es
zur grosseren Ehre seiner Vaterstadt ersonnen und gestaltet hatte.
So sollten gute Volksschauspiele auftauchen, aus den unbefange-
nen Tiefen eines lebendigen Volksempfindens. Heinrich
Waldvogel heisst der Autor, ein Steiner Birger. Er schrieb
das Stick in seinen freien Stunden, die er in seiner Stellung in der
kantonalen Verwaltung eriibrigen konnte. Ein Freund und Génner
erhielt Einblick in die Arbeit und zog den Theatermann des be-
freundeten Stédichens ins Vertrauen. In der Folge gelangte man
an einen Ausschuss von massgebenden Ménnern, voran die Stadt-
verwaltung. Von hier aus nahm der Plan von Auffihrungen auf
dem Stadiplatz seinen Ausgang. Stein am Rhein hatte auf einmal
s e i n Heimatspiel.

Wie im ausgehenden Mittelalter war der Stadiplatz das Sze-
narium und in diesem Falle gleichzeitig der Schauplatz des Spiel-
geschehens. Es brauchte keine Kulissen, nicht einmal ein gezim-
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mertes Spielpodium. Die Zuschaueririblne erstreckte sich der
Langsachse nach Uber den ganzen Platz und das Platzbild ergab
auf einmal, ohne dass irgendwer davon wusste, eine Uberraschen-
de Parallele mit der Anlage der Luzerner Osterspiele, die im 16.
Jahrhundert unter riesigem Zulaufe auf dem Weinmarkiplatze auf-
gefihrt wurden. Die Gassen bildeten dort wie hier die natirlichen
Aufzugskanéle. Der Rathausplatz, eingerahmt von mit Erkern
und Fassadenmalereien reich geschmiickten Bauten, ergab einen
liberaus reizvollen Bihnenprospekt. Diesem Platze ist das Spiel
(No e Wili hiess nach der Ueberlieferung das Losungswort der
Verrdter in der Steiner Mordnacht von 1478), auf den Leib ge-
schrieben. Das waren die Grundlagen und es galt fir den Spiel-
leiter, aus diesem Rahmen mdéglichst viel herauszuholen. Die Vor-
zeichen standen ginstig. Die Werbung der Mitwirkenden ging
rasch vor sich. Alle Stdande machten mit. Einzig die tragende
Rolle des verraterischen Birgermeisters «Laitzer» wurde einem jun-
gen Schweizer Berufsschauspieler anvertraut, Karl Meier von
Kradolf im Thurgau, der eben in Deutschland seine Lehrjahre ab-
solviert hatte. Eine begabte Tanzkunstlerin, Elisabeth Rittmeier aus
Sankt Gallen, entwarf und libte die Tanzeinlagen ein. Das waren
die einzigen «Aeusseren». Alle Ubrigen Mitwirkenden, der Kom-
ponist Rudolf Knecht-Zirich inbegriffen, waren Steiner.
CGrossen Effekt versprach das Hinuberziehen des Stickes in die
Dammerung und in die Nacht hinein und vorbildlich war die Be-
reitwilligkeit der Anstésser an den Spielplatz, die verpflichtet wer-
den mussten, wiahrend des Spiels die Lichter in ihren Zimmern ge-
I6scht zu halten bis zum Erténen der «Spitalglocke», der uralten
Sturmglocke, die schon zu Zeiten des «No e Wili» in die Nacht
hinaus gegellt haben mag. In den Steiner Tageszeitungen erschie-
nen manchmal merkwiirdige «Erlasse an das Volk», wie etwa: Mit-
teilung, dass das Lauten der Spitalglocke und des Geladutes an
der Stadtkirche wéhrend des Spiels nicht als Feueralarm zu gelten
hat, und an anderer Stelle: Die Anstdsser an den Spielplatz wer-
den dringend ersucht, die kleinen Kinder und die Hunde wéhrend
des Spiels in die hinteren Raume ihrer Hauser zu verbringen u. s. f.

Der Besuch war durchaus gut. Einzelne Stérungen durch das
Wetter konnten Gberwunden werden. In die Zehntausende gingen
die Besucher der acht Auffihrungen und wer von ihnen heute wie-
der den Rathausplatz Uberschreitet, wird gewiss von der Erinne-
rung an die Tage des «No e Wili» neu ibernommen.
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Nach sieben Jahren lag man den zustehenden Personlichkeiten
von vielen Seiten immer wieder in den Ohren, diese Spiele mif
allem Drum und Dran 1931 wieder zu inszenieren. Einerseits lok-
ken solche Aufmunterungen, anderseits ist der Reiz der Neuheit
verflogen. Man kennt Werdegang und Schlussresultat zu genau.
Aber es war doch wieder ein erneutes Bewerben um die Rollen
da und man brachte der Sache viel neues Interesse zu. Vor allem ge-
wannen wir fiir die Hauptrolle des Birgermeisters «Leitzer» in
Wolfgang Miller-Schafthausen einen prachtigen Darsteller
von grosser Figur, einem ausgiebigen, schénen Bass und mit einem
von seinem Vater ererbten, ausgesprochenen Spieltalent. Um ihn
gruppierte sich rasch die Schar. Das Unternehmen lief trotz dem
schwankenden Wetterglick gut ab. Die Auffihrungen liessen
nichts ermangeln. Das Volk stand wieder mit neuer Begeisterung
for das Spiel seiner Stadtlegende ein und erfiillte die sechs Auf-
fOhrungen mit frischem Leben.

Fionfjahrhundert-Feier
des «Grauen Bundes» in Truns.

Im gleichen Sommer 1924 feierte das Ober-Rheintal und mit
ihm ganz Graubinden den Gedenktag des Bundes unter dem ehr-
wiirdigen Ahorn zu Truns. Das Festspiel in romanischer Sprache
hatte Florin Camathias, der geistliche Poet des Oberlandes
verfasst. Der Musiker Ulrich Sialm, gleichfalls ein Oberlander,
hatte die Komposition besorgt. Mitten in die grossziigige Landschaft
am Nordabhang bei Truns stellte Albert Isler seine grosse, in ein-
fachen Formen und in breiten Terrassen aufgebaute Monumental-
bUhne. Er hatte gelernt, dass alles menschliche, kleine Mimenspiel
am Fusse dieser gebietenden Bergriesen zum Gekrimel werden
musste. So war auch dem Spielleiter der ginstigste Rahmen fiir
die Entwicklung der frescoartigen Bilder geschaffen. Die Reden
der Handelnden, in Romanisch abgefasst, Ubte vorgéngig der gros-
sen Proben der theaterkundige Gastwirt zum «Lukmanier» ein.
Meine Voraussetzung, mit dem IHalienischen auszukommen, hatte
sich ndmlich als «mies» herausgestellt. Immerhin sprachen die fih-
renden Manner alle deutsch, wie denn auch der Text nebenein-
ander in beiden Sprachen gedruckt war.

Auf Pfingstmontag rickte dann der Herr Oberregisseur ein.
Ich war damals nicht wenig stolz auf diesen Titel. Es galt nun die
Einzelteile zusammenzufiigen, die grossen Aufziige definitiv zu
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Festspiel in Truns.

organisieren und ihren selbsténdigen Ablauf zu sichern. Ohne
eine Ueberraschung lief es am ersten Tage natirlich nicht ab.
Als auf die ersten Signalpfiffe aus drei Toren Massen herausstro-
men sollten, tropfelte es nur erbérmlich oder es kam gar nichts.
Auf meine verzweifelten Klagen kam die gelassene und wenig
trostliche Auskunft: «Ja, die Leute sind jetzt auf den Maienséassen,
da ist nichts zu machen». Aber in der Morgenfrihe des néachsten
Tages stiegen bereits Sendboten auf die Berge — und sie kamen,
die braven Aelpler, und was fir prachtige Gestalten!

Das Spiel machte in seiner Einfachheit grossen Eindruck. Der
Text entbehrte einer durchgehenden Fabel: die einzelnen ge-
schichtlichen Etappen reihten sich nach dem Vorbilde des ehema-
ligen Churer Festspieles aneinander. Leider verdarb ein
Ubles Geschick den ersten, den offiziellen Tag. Die Wolken sand-
ten scheussliche Regengiisse herunter. Aber ménniglich blieb sit-
zen. Einzig seine Eminenz, der greise Bischof von Chur, ver-
schwand mit seinem Gefolge nach den ersten zwanzig Minuten.
Aber Bundesrat Motta blieb und entleerte geduldig in regelmassi-
gen Intervallen den Rand seines Zilinders von den Wassermassen.
— Der zweite Festtag hatte mehr Glick. Nach dem Festspiel
konnte der Uberraschend schéne, tief ergreifende Umzug der
Bindner Talschaften abgehalten werden. Eine fremde, den Mit-
eidgenossen aus dem Unterland unbekannte Welt aus den hinter-
sten Talern Bindens entfaltete sich. Schopfer dieses Zuges waren
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zwei grindliche Kenner: Pater Notker Curti - Disentis und Dr. J.
B. Jérger, jun, Chur. Das Hauptverdienst aber, dieser ernsten
Feier den wiirdigen Platz in der stolzen Reihe der schweizerischen
Festspiele gesichert zu haben, gebihrt dem inzwischen verstorbe-
nen Trunser Regierungsrat J. Huonder.

Gewerbe- und Landwirtschaftliche
Ausstellung in Winterthur

Ein Spiel fir die geschlossene Festhiitte: «Der Tésser Bauern-
sturm». Diese kurze Episode aus der Winterthurer Reformations-
zeit, bezw. ihr 400ster Gedenktag fiel 1924 genau in die Zeit dieser
Ausstellung. Das bot dem Spielverfasser Hans Kagi die stoff-
liche Unterlage. Er ging grindlich vor. In drei Bildern, gespickt
mit historisch belegten Gestalten und Episoden, liess er in krafti-
gen Strichen, in einer farbigen, zwinglisch geférbten Prosa jenes
Zeitbild erstehen. Viertausend aufrUhrerische Bauern waren, offen-
bar sehr hungrig und durstig, vor das Frauenkloster Téss gezogen
und zum Plindern bereit. Der klugen Vermittlung des damaligen
Winterthurer Stadtschreibers, Gebhart Hegner, gelang es,
die Birger zu gewinnen, die Bauern zu Atzung und Unterkunft
for eine Nacht in die Stadt einzulassen, was so viel als die Rettung
des Klosters bedeutete. Um aus der Ueberfiille der Details einen
Ubersichtlichen Ablauf heraus zu bringen, musste allerdings vorerst
der Rofstift walten. Otto Ullmann schuf die Musik fir gros-
ses Orchester und die Chére und da fast jeder Komponist fir den
Schluss sein Pfauenrad haben muss, so endete auch dieses Spiel
mit einem gewaltigschénen, sechsstimmigen Chore, dem kein
Mensch anmerkte, dass er unter Seufzern bei den Damen und
unfer sanften Verwinschungen bei den Sidngern herangewachsen
war. Der junge Maler Willy Dinner, heute der verdiente
Bihnenbildner am Stadttheater Winterthur, schuf die raumklaren
Bihnenbilder. Eine Regienuss besonderer Art bot der zweite Akt.
Wiéhrend vorne auf der Bihne der Landvogt mit den Anfihrern
der Bauern verhandelte, sollte fiir die Dauer einer halben Stunde
hinter der Bihne von den Scharen der Aufstandischen bedeuten-
der Lagerlarm produziert werden. Es war schwer, die Herren Mén-
nerchorler dazu zu bringen, dieses in den Tonstdrken standig vari-
ierende Gerdusch mit Hilfe des bewéhrien «Rhabarber, Rhabarber»
for diese Zeitdaver mit Frische und Ausdauver durchzuhalten. In
den ersten Auffihrungen ging es ganz gut. In der dritten aber;
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es war ein heisser Sonntagnachmittag, kam mir der Larm fremder
als sonst vor. Ich drickte mich unaufféllig ndher. Da sass die Ge-
sellschaft in Hemdéarmlen an der prallen Sonne, larmte und trom-
melte im Rhythmus auf die Tische: «Haldeguet, Haldeguetl» —
Der Lagerlarm ging auch so und zeitigte das Ergebnis, dass von der
Brauerei dieses Namens flugs ein paar Kisten kiihlen Bieres erschie-
nen. :
Winterthur ist im Grund keine Festspielstadt. Es sind gut
funfzig Jahre her, dass die Stadt ihre Sakularfeier nach damaliger
Uebung mit einem grossen allegorischen Festspiele und nachheri-
gem Umzuge absolviert hatte. Kein Wunder darum, dass man
dem Festspiel anfanglich mit grosser Skepsis gegeniber stand und
zur Vorsicht einen erklecklichen Posten zur Deckung in das Budget
stellte. Aber es kam anders. Die sorgféltige Durchfihrung, die
Dichtung und die musikalische Einkleidung, der Schmiss und das
Tempo der Wiedergabe und nicht zum wenigsten die farbensatten
Bilder mit dem vielen Volke, wo alles nach dem Schniirchen ging,
rissen das Volk mit. Aus den vier angesetzten Auffihrungen wur-
den acht und wer fir die letzte noch Billete wollte, musste frih
aufstehen. Der Autor war selig und die Finanzer schmunzelten.

Drei grosse Festspiele im ndmlichen Sommer!l Hinterher kann
ich es kaum begreifen, wie ich es bewiéltigen konnte. Aber ich
war auf den Winter zu wieder ganz lebendig. Es zeigte sich ein
neuer Plan.

Der Freilicht-«Tell» in Diessenhofen.

Der Plan, im Sommer 1925 zu spielen, erstund in kirzester Frist
und aus einem engen Freundeskreise heraus. Im November wurde
er reif und von diesem Zeitpunkte an stund ich ununterbrochen
«in den Sielen» fir diese Grossaufgabe, die mich mit heller Be-
geisterung erfillte. Denn diesmal fiel mir die ganze Leitung zu.
Ich durfte die Regie fihren, wéhrend mir bisher bei den vorauf-
gegangenen Tellspielen stets nur das BUhnenbild iibertragen war.
Fiir die Gestaltung dieser Tellblhne war ich anféanglich befangen
in der Idee der SimultanbiUhne von Interlaken, wo séamtliche Schau-
plétze nebeneinander lagen. Aber es wollte und wollte sich nicht
geben; das RUtli durfte diesmal nicht, wie in Interlaken, an die
Peripherie gedrédngt werden. Da griff mein Kollege Roesch,
dem die Ausfihrung der Bihne zugedacht war, mit einem radika-
len Plane ein, héchst dkonomisch und fiir den Ablauf praktisch:
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zwei einfache BUhnenhéuser links und rechts flankierten die vor-
springende MittelbGhne, die im Hintergrunde sich in terrassentor-
miger Anlage hinauf in das Dunkel der breitéstigen Linden verlor.
Nur die Seitenbihnen waren mit Vorhdngen versehen und szenisch
ausgestattet. Sie zeigten im Ablauf des Spiels rechts die Mauern
und Geriste von Zwinguri und in der Folge das Gemach Atting-
hausens. Das Bithnenhaus links enthielt vorerst Walter First’s Be-
hausung und spéater Tell's Hausflur. In der Mitte und auf der Vor-
derbihne konnten sich die Freiluftszenen entfalten. Auf gemalte
Landschaften wurde verzichtet, als dem Prinzip der FreiluftbGhne
widersprechend.

Dieses System erlaubte wiederum eine pausenlose AuffUh-
rung. Der «Tell» aber vertragt kein jagendes Tempo, wie etwa
Goethes «Ur-Goetzn. Otto Ullmann schrieb uns darum mit
feiner EinfUhlung eine Folge kleiner Einlagen als Zwischenmusik
fur ein kleines Orchester, die sich vorziglich bewahrten. Eine ein-
zige grosse Pause wurde vor die Apfelschufjszene gelegt.

Mit grosser Sorgfalt ging man an die Rollenbesetzung. Das
Volk ist da empfindlich. Es liebt die Figuren aus Schillers Tell.
Es kennt sie und Ubt scharfe Kritik an den Reprasentanten. Ein
Glanzpunkt sollte die Besetzung der Titelrolle werden. Wir be-
miUhten uns um die Gewinnung von Emil Hess, der zu jener
Zeit ein Engagement in Hamburg hatte.. Er war unsern Leuten
kein Neuer mehr und es war bei ihm auch keine Gefahr, dass
etwa ein reichsdeutscher Mime den Rahmen sprenge. Emil Hess
brachte, unbeschadet, dass er ein hervorragender Sprecher war,
den gutturalen Timbre seiner persénlichen Art mit, abgesehen vom
béarenhaft Gutmitigen seiner Darstellungskunst. So konnte man
fuglich zum Schlusse seinem Tell einen Hauptteil an dem {iberra-
schenden Erfolg dieser Spiele verdanken. Treffliche Gestalten
stellten der «Gessler»; der alte «Afttinghausen», (der ehemalige
Darsteller des «Bollme» und des «alten Moor»); wiirdig die Stauf-
facher und Walter First und von hinreissendem Schwung der junge
Melchtal; das kilhne Reiterpaar Berta und Rudenz, das hier, selten
genug, nicht nur mit guten Reitern, sondern auch mit trefflichen
Spielkrdften besetzt war. Nicht zu vergessen die Knaben Tells
und vor allem die vier Frauenrollen, die alle mit erfreulicher Be-
gabung und je nach Temperament mit schwungvoller Hingabe sich
ihrer Rollen angenommen hatten. Keine einzige Fehlbesetzung.
Der Fernstehende kann es nicht wissen, was die Beschaffung eines
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lickenlosen Ensembles an geduldiger, wochenlanger Arbeit und
betrachtlichen diplomatischen Fahigkeiten erheischt.

Das Bauliche, das Administrative, die Propaganda und der
Verkehrsdienst waren diesmal besser vorbereitet und Uber allem
schwebte ein straffer Spargeist. Es sei nicht geleugnet; diesem
Spargeist war der Uberraschend ginstige Abschluss mit einem Ue-
berschuss von 20,000 Fr. zu verdanken. Leider erstreckte sich die-
ser Spargeist Uber den Abschluss hinaus auch auf die Gesamt-
abrechnung. Eine Spaltung tat sich auf. Im Ausschuss trat eine
starke, unter sich eng verbundene Gruppe auf, die die Hand auf
die Ueberschiisse zu legen versuchte, zum Zwecke der Grindung
eines Fond's unter Obhut eines Verwaltungsrates. Die andere
Gruppe, die sich um den Prasidenten scharte, wollte den braven
Mitspielenden, inklusive den Statisten, dem Spielleiter, den Hilfs-
volkern die auf einen gunstigen Abschluss hin versprochenen Zu-
wendungen ausschitten. Trotzdem die Gruppe um den Prasiden-
ten mit dessen Stichentscheid siegte, hielt die Entzweiung an und
zerstorte die bisherige Einheit, die vorwiegend die Erfolge er-
moglicht hatte. Ein Schlussfestchen sollie die bunte Schar noch-
mals zusammenfUhren. An einem herrlichen Morgen fuhr ein
dicht gefillter Dampfer mit Musik und unter Béllerschiissen rhein-
aufwaérts, hinauf bis Mainau und Meersburg. Viele der einfachen
Leutchen hatten das schwébische Meer noch nie von Angesicht
gesehen. Als dann beim Gemeinschaftsmahle in Mannenbach
vom sorglichen Kassier jedem der Teilnehmer ein Couverichen
mit einem bescheidenen Handgeld ausgehandigt wurde, war
alles in eitel Freude getaucht. Wohl fehlte am Vorstandstisch
manch bisher vertrautes Gesicht und wirklich fand mit dieser

Spaltung die Aera der grossen Spiele zu Diessenhofen ihren
Abschluss.

Stohlingen.

Im nahe der Schaffhauser Grenze gelegenen Schwarzwald-
stadichen Stihlingen war 1525 des grossen siiddeutschen Bauern-
aufstandes erster Anlauf ausgebrochen. Ein gewandter Heimatdich-
ter, Friedrich Brandes aus Freiburg im Breisgau, hatte zu
dieser Vierjahrhundertfeier ein anschauliches, dramatisches Spiel
gedichtet und Ernstes und Heiteres darin geschickt gemischt. So,
Wie der natiirliche Rahmen sich gab, der massig grosse Stadiplatz
Im oberen Stidichen, mit dem stattlichen Brunnen in der Mitte,
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den gutmiitig birgerlichen Hauschen darum, (das wiste Verkehrs-
loch in der Stadtmauer wurde verbaut und das alte Stadttor wieder
eingesetzt), so nahmen wir ihn fir das Spiel. Als Spielleiter hatte
man sich den «Schweizer» geholt. Die Herren Beamten vom Zoll-
und Forstamt teilten sich in die Rollen der berittenen hohen Herr-
schaften, die Burger der Oberstadt blieben ihrem Stande treu und
die Bauern vom Unterdorf bewegten sich vorerst echt aufrihrerisch
und gegen Ende des Spiels entsprechend erbarmlich im Hemd
und Stricke um den Hals. Auch in der Handhabung der Sprache
liess die Spielleitung den verschiedenen Farbungen des Beamten-
deutsch und der mundartlich gefarbten Bauernsprache freien Lauf.
Das diente der Gegensatzlichkeit der einander gegeniber stehen-
den Gruppen des Spiels. Viel Volk von Waldshut herauf und vom
Schwarzwald herab stromie zu den AuffGhrungen und auch die
nahe Schweiz war in den Zuschauerplédtzen stark vertreten.

Der «Tell» in Pfatffikon-Zurich.

Zweifellos angeregt durch die Diessenhofer Spiele gedachte
1926 Pfaffikon, dieser stattliche und zentral gelegene Flecken im
dicht bevélkerten Oberland, dem «Tell» in grossangelegten Spie-
len dramatische Gestalt zu geben, und verschrieb sich zu diesem
Vorhaben den Spielleiter zu Diessenhofen. Es ist selbstverstéind-
lich, dass dieser die Errungenschaften der dortigen Einrichtung auch
hier praktizierte. Den Spielplatz legte man an den See, in die
Nahe des Landeplatzes. Wohl kam auch hier die Bihne vor eine
Gruppe von hohen Silberpappeln zu stehen; aber der dichte Ab-
schluss durch die maéchtigen Linden von Diessenhofen fehlfe.
Albert Isler-Zirich schuf auf der Grundlage der beiden
flankierenden BiUhnenhéduser, die er mit einem méachtigen Bogen
verband, ein ‘geschlossenes Ganzes. Ueber die grosse Terrasse
der Mittelbihne blickte der See und der ferne Glanz des Gebir-
ges durch die Baume herein. Ein idealer Rahmen. Die verbin-
dende Musik schuf diesmal kein Geringerer als Paul Miller,
der nachmalige Komponist der Musik zum «Wetispiel» der schwei-
zerischen  Landesausstellung von 1939. Die Jagdszene glanzie
durch Reiterkinste, ohne dass das Spiel hinterher hinkte. Ein hei-
liger Ernst belebte die Anstrengungen. Die Héhepunkte waren
wohl unbestritten die Apfelschufjszene und — als trefflichste Be-
wahrung des Bihnengeriistes — die gewaltige Schlufyszene vor
Tells Haus.
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Eine vorbildliche Tribine fiir etwas mehr als 2000 Sitzplatze
erstreckte sich den sanften Wiesenabhang hinan. Gerade diese
Bauten, von Berufsleuten vom Orte entworfen und mit Tichtigkeit
durchgefihri, steigerten das Ausgabenbudget wohl beéngstigend,
aber es lohnte sich. Schon der Anblick der Anlage liess den
Ernst der Unternehmung erraten: nichts von halbpatzig Improvisier-
tem, wie man ihm leider so oft bei oberflachlich aufgebauschten
Unternehmungen begegnet. Dank einer besonderen Begiinstigung
durch das Wetter schlossen die 12 Auffiihrungen mit einem Ueber-
schuss von nahezu 10,000 Fr. ab.

«Walthari» in Rorschach.

Dieses Festspiel hat seine Vorgeschichte. Verfasst im Aufirage
der Kantonalen Regierung des Standes Sankt Gallen von den Ver-
fassern des Churer Zentenarfestspieles, Michael Biihler und
Georg L u ck, sollte es in der Reihe der damaligen Zentenarfeiern
die Sankt Galler-Feier von 1903 kronen. Ein grosser Ausschuss
hatte bereits wesentliche Arbeit geleistet. Der Text und die gross-
angelegte musikalische Komposition des Sankt Galler Musikers
Karl Meyer lagen bereit. Da nahmen die grossen Erneue-
rungswahlen von 1902 derartig heftige Kampfformen an, dass von
einem Miteinandergehen aller Stinde und Parteien keine Rede
mehr sein konnte. Haufenweise wurden die Textbicher und die
ausgeschriebenen Chor- und Orchesterstimmen in den Schrénken
der Amisrdume verstaut. Eine andere Stadt grub sie aus. Nun
hatte sich hier in Rorschach seit Jahrhunderten viel Lust und Liebe
for derlei Umtriebe erhalten und darum wollte man das Kantonale
Turnfest wieder einmal mit einem imposanten Festspiel krénen.
Selbstverstandlich lockte es die kleine Hafenstadt, vor der gréheren
Schwester zu zeigen, was sie alles fertig bringe. So erstund der
Held und Sénger Walthari 1927 unversehens aus Aktenstaub
und Vergessenheit.

Der Text entrollt nach dem berGhmien Muster des Churer Spie-
les die markantesten Abschnitte der Sankt Galler Geschichte. Die
Sagenfigur Walthari verbindet die einzelnen Abschnitte. Er
tritt in wechselnden Kostiimen auf, singt zur Harfe und vermittelt
den tieferen Sinn des Geschehens. Die mannigfachen Erforder-
nisse an Rollen und an Kostimierung, der umfangreiche musi-
kalische Part und verschiedene choreographische Einlagen mach-
fen das Unterfangen zu einer grossen, nicht gerade leicht zu be-
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wiltigenden Aufgabe. Aber es war eine Freude, mit dem auf-
gewecktien Rorschacher Vélklein zu schaffen. Ein trefflicher Pra-
sident, Verleger L6 pte-Benz stand der Veranstaltung vor;
die Kantonalbankfiliale stellte den gestrengen Finanzer; ein Fabri-
kant aus der Broderiebranche war mein unermidlicher Helfer fur
die FOhrung der komplizierten Personallisten u. a. m. Aus allen
Gesellschafiskreisen stellten sich auch hier vorziigliche Sprecher
und Darsteller zur Verfigung. Die grossen Chére des Ortes tibten
seit Monaten unter der temperamentvollen Leitung des leider zu
frih verstorbenen Musikers Jacques Lutz von Rheineck. Einzig
fur die Rolle des Walthari musste, weil zwei, drei unserer schweize-
rischen Sénger fiir jenen Sommer schon vergeben waren, ein San-
ger von Minchen geholt werden. Die TanzkUnstlerin Frau Bent e-
le-Weber entwarf und betreute die vorziglichen tanzerischen
Einlagen. Die Kostimfirmen Kaiser-Basel und J&ger-Sankt
Gallen fteilten sich in der Belieferung.

Um die Fille der Erscheinungen der fiinf grossen Zeitbilder
zusammen zu fassen, statt sie mit wechselnden Dekorationen noch
zu vermehren, entwarf ich als BUhnenbild einen einfachen Mo-
numentalrahmen mit Oberterrasse und breiter, gebrochener Frei-
treppe. Die Ausfihrung der Szene besorgte der junge Maler-
kollege Theodor Glinz. Die nahe Stadt Sankt Gallen be-
trachtete diese Vorbereitungen im kleinen Rorschach anfanglich
etwas misstrauisch. Aber dieses seizte alles daran, vor der gros-
seren Schwester gut abzuschneiden. Und alle Achtung vor der
Nachbarin; Sankt Gallen stellte wohl das Hauptkontingent der be-
geisterten Zuschauer.

Das erste Bild begann mit der Klosterzeit und endigte mit
dem Ueberfall durch die wilden Ungarn. Das zweite Bild liess die
farbenfrohe Ritterzeit unter den Graten von Toggenburg erstehen,
mit Turnieraufzug und zierlichen Tanzen; im dritten Bild dominierte
die Gestalt Ulrich Zwinglis, inmitten reislauferischer Landsknechte,
das vierte zeigte ein besonders lebhaftes und volkreiches Markt-
bild, zu dem die bunten Scharen der verschiedenen Kantonsteile
Sankt Gallens zusammenstromten. Das finfte bedeutete den Ho-
hepunkt: das Zeitalter Miiller-Friedbergs. Daran an-
schliessend zog die Jugend in hellgekleideten Scharen auf, die im
gewaltigen Schlusschor obenauf schwingen durften. Tolle Wo-
chen der Arbeit — aber auch frohe Feste zum Schlussl Auf alle
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Falle darf Rorschach die Ehre beanspruchen, sich glanzend in die
lange Reihe der schweizerischen Volksschauspiele gestellt zu haben.

Die Siebenhundertjahrfeier in Rapperswil

Wieder ein sehr altes Theaterstadichen, das sich aus einer
Blite von Barocktheater-Spielen bis in die neue Zeit vieles be-
wahrt hat. Man ging hier frihzeitig, mit Umsicht und grosser
Zielsetzung an die Vorarbeiten fir ein Festspiel. Ein erster Er-
korener, der den Text ersinnen sollte, konnte wegen beruflicher
Ueberbirdung den Termin nicht einhalten. Alles stockte. Da trat
eine neue, quicklebendige Gestalt auf den Plan: Dr. Linus
Birchler von Einsiedeln und schrieb «Das Rapperswiler Spiel
vom Leben und vom Tod». Das Stadichen hétte sich keinen Bes-
seren wiinschen kénnen. Dass es ein historisches Spiel sein muss-
te, stand von Anfang an fest, ebenso, dass es als Freiluftspiel auf
dem geschlossenen Platze inmitten des Stadichens aufgefihrt wer-
den musste. In erstaunlich kurzer Frist lag im Frihjahr 1929 der
Gesamiplan der Szenenfolge vor und wenige Wochen darauf
traten die Manuskripte fir die ersten paar Szenen ein und rasch
nacheinander folgten die andern. Wie immer, war es auch hier
dem Spielleiter willkommen, mit dem Autor vor der Inszenierung
Szene um Szene durchzusprechen und den BUhnenrahmen festzu-
legen. Man ftraf sich wie bei diplomatischen Grenzbereinigungen
auf halbem Wege — in Biberbrugg — in drei oder vier Sitzungen
und die Einigungen stellten sich jeweils rasch ein. Jetzt konnte man
an den Aufbau gehen. .

Mit dem Blicke des geschulten Historikers liess der Autor die
Geschicke Rapperswils in elf scharfumrissenen Bildern abrollen und
bettete sie in einen Prolog und Epilog ein. Vorziglich aber waren
es die beiden Uberirdischen Gestalten «Leben» und «Tod», die
seitlich postiert und in Nischen verborgen zu jeweiligem Eingreifen
erschienen und in ihrem Wortkampfe um das Schicksal der Stadt
dem Spiele eine gedankliche Vertiefung und eine héhere Weihe
verliehen. Die Szenen selbst waren in einer farbig kraftigen, mund-
artlich gefarbten Prosa abgefasst, wéhrend die erhabenen Gestal-
ten «Leben» und «Tod» sich der gebundenen Sprache bedienten.
Das Ganze spielte in der Nacht.

Fir den Spielleiter war dieses Spiel eine der umfassendsten
und schénsten Aufgaben. — Friihere Spiele auf diesem Platze wa-
ren stets mit der Blickrichtung auf die grosse Freitreppe am Fusse
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der Burg angelegt worden. Ich erlaubte mir, den Plan nach ein-
dringlichen Begrindungen umzustellen, mit dem Blicke abwarts,
Richtung Rathaus. Der schon geschlossene Platz weist ein gin-
stiges, regelmassiges Gefélle auf und machte die Errichtung einer
kostspieligen Zuschauertribine fiir Uber zweitausend Zuschauer
UberflUssig. Das Uberzeugte. — Als Schaugerist legte ich eine
Art hohe Bastion mit Mitteltor und begehbarem Wehrgang in die
Bresche zwischen Rathaus und Nachbarhauser, dass der Platz mit
einem Schlage ganz geschlossen war. Die grosse Reiterrampe kroch
aus der Halsgasse heraus, legte sich vor die Bihne und verschwand
im Dunkel der Rathausgasse nach rechts. Der natiirliche Ablauf
der grossen Schau war gesichert. Der anerkannte Rapperswiler
Komponist Hans Oser schrieb eine vornehme, tiefempfundene
Musik zum Spiel.

Hoch oben in den Salen der Burg, aus denen kurz vorher das
Polenmuseum von der neuen Polnischen Regierung zurickgezo-
gen worden war, wurde geprobt. Aber das war alles nur ein
staubiges Vorspiel bis zum Augenblick, als das GeriUst drei Wo-
chen vor dem Spieltermin endlich betreten werden durfte. Das
ganze Probengetfriebe wurde von einem Spieltische aus dirigiert,
der in der Orchestergrube angelegt war und etwa ein Dutzend
Tasten fir Lichtsignale aufwies, mit denen die Zeichen fir das
Gelaute auf dem Kirchturm, fiir die Batterien auf der Burg und
unfen im Geschitzpark am Hafen gegeben wurden. Andere Zei-
chen waren in den Gassen fir die wartenden Reiterschwérme und
die Massen der Statisterie angelegt. Jede Probe war eine
aufregende Sache. Nichts wollte klappen. Die paar Lampen und
Scheinwerfer wurden von der néachtlichen Finsternis nur so aufge-
sogen. Verstarkungen herl Durch Vermittlung des Autors sprang
uns das Einsiedler Welitheater mit seinen grossen Scheinwerfern
bei. Aber das Budget wuchs und mit ihm die Beklemmung der
Verantwortlichen. Da war es just der Finanzminister, der die Fahne
hochhielt. Allein schon die Beschaffung der ausserordentlich um-
fangreichen und wichtigen Kostimierung war finanziell eine starke
Belastung des Voranschlages. Ueber sechshundert Kostiime mit
Waffen, Fahnen und Requisiten waren erforderlich. Da konnte
nur eine erstklassige Firma, das Verleihinstitut Louis Kaiser in Basel,
in Betracht kommen und es galt, die wesentlich billigeren, aber
in der Leistung unzulénglicheren Offerten abzuwehren. Aber das
Durchhalten bewahrte sich. Zwei der grossen Sile im Schlosse

80



«Tell» in Pfaffikon-Zirich.



Das Rapperswiler-Spiel vom Leben und vom Tod. Ueberfall der Ziircher. 1929.



brauchte es, um die Kollektion der 650 Kostime unter der Leitung
des Kostimwartes Alfred Bader-Zirich auszuteilen. Samtliche Rol-
len wurden von Rapperswilern bestritten. So Ubernahm mit ihrer
Uberlegenen Sprechkunst die Schauspielerin Lotte Lieven,
(eine Rapperswilerin, damals in Berlin tatig) die anspruchsvolle
Rolle «Leben». Eine ausgezeichnete Leistung war die Darstellung
des «Tod» durch Sekundarlehrer Oswald Sempert. Mit der
Aufzdhlung der anderen Gestalten kann ich kaum beginnen, so
viele sind es. Wieder war es die Demonstration eines kleinen
Volksganzen, das in Einheit und Bereitschaft das unvergessliche,

und in seiner Eigenart eines der bedeutendsten dieser Art Spiele
ermoglicht hatte.

Die aussergewoéhnliche Aufmachung, der grosse Opferwille —
nicht diese hétten den Erfolg zu erzwingen vermocht, wenn nicht
eine hohere Gewalt den acht Auffihrungen die herrlichen Sternen-
nichte geschenkt hatte. Wohl sah es am offiziellen Festtage bos
aus. Bindfadenregen! Bis dicht vor die Zeit des Beginnes. Das
Orchester weigerte sich, die Instrumente auszupacken — aber das
Publikum blieb unter den Schirmen sitzen. Der Festprasident
schickte sich an, von der Bihne herab die Verschiebung der Aui-
fohrung anzukindigen und das Publikum mit der Versicherung
des Bedauerns zu verabschieden. Das Publikum aber sass immer
noch. Dal Ein Lichtstreif, weit unten liber Zirich. «Es schonet,
d'Schirm abel» Wie ein Lauffeuer ging's Uber den Platz. Im
Orchester wurden die Geigen gestimmt. 8 Uhr 15 alles bereit.
Man beginnt. Und es ging bis zur grossen Pause, der einzigen,
ohne einen Tropfen. Ein kurzer Wolkenguss, genau 10 Minuten

lang. Neue Besammlung! Und die zweite Halfte spielte unter
Sternenglanz.

Dank dem gewaltigen Zulauf der Besucher — der Platz und
die Fenster der umliegenden Hauser waren meist dicht besetzt —
schloss das Fest mit einem erfreulichen Ueberschuss. Die Verant-
wortlichen atmeten auf. Eine Weile noch und das Festfieber ebbte
ab. Wieder senkte sich die friedliche Stille des Alltags in die
Gassen. Die Bauten verschwanden; nicht aber die Erinnerung
an die Tage der Rosen, an die Siebenhundert-Jahrfeier zu Rap-
perswil.

Der wichtigste Abschnitt fOr mein stirmisches, stets bewegtes
Leben setzt nun ein. Mit dem Hinschied meines lieben Mutter-
chens und dem nachherigen Wegzug meiner engeren Verwand-

83



ten, war mein Leben im Heimatstddichen der &usseren Bindung
beraubt. Um diese Zeit fand ich meine liebe Lebensgefahrtin.
Ich dislozierte nach Zirich. Die lebendige Stadt und die zugéng-
licheren Verbindungen nach allen Richtungen boten vermehrte
Maglichkeiten. Diese bewahrten sich unverziiglich bei der neuen
Bindung, der das folgende Kapitel gewidmet ist.

7. DAS THEATER IN LANGENTHAL.

Der angesehene Flecken im Kanton Bern wurde kurz vor
dem Weltkriege durch die Stiftung eines hochgesinnten Langen-
thalers, Stadtbaumeister Geiser in Zirich, mit einem schmucken
und regelrecht eingerichteten Theater- und Konzertbau beschenkt.
Das geschah zweifellos in der bildungsfreudigen Absicht, dem ent-
wickelten musikalischen Leben und den theatralisch-musikalischen
Darbietungen eine angemessene Stétte zu bereiten. Selbstver-
standlich war mit diesem Bau auch die Méglichkeit verbunden,
gelegentlich Gastspiele der ndheren Berufstheater zu empfangen.

Nun verpflichtete aber eine solche Schenkung in gewissem
Sinne: mit Eigengewéchs die festlichen Hallen zu erfillen. Bis-
her bewegte sich das dramatische Geschehen wie andernoris ent-
weder in der Gattung der leichteren Opern oder Operetten, wie
sie an zahlreichen Orten der Schweiz mit Erfolg reproduziert
werden, oder dann auf dem Gebiete der beliebten, aber wenig
anspruchsvollen Stiicke rithrenden oder komischen Inhalts. Von
hier bis zum guten, literarisch eingestellten Dilettantenspiel ist
ein ernster Schritt. Eine Gruppe ernsthafter Leute, die das Rechte
wollten, war aber entschlossen, diesen Schritt zu wagen. Das ge-
schah mit der Aufflhrung von Paul Schoeck's «Tell» in Mundart.
Bei dieser Gelegenheit kam ich mit dem Autor zum erstenmal in
das neue Theater zu Langenthal. Es war eine durchaus anstandige
und im Ganzen erfreuliche Auffitlhrung. Trotz des méssigen Kassen-
erfolges (die grosse Menge begeistert sich nie fir neue Versuche
von Tellgestaltungen) wollte man weiterschreiten auf der betrete-
nen Bahn. Es musste nun aber durch die Erfahrungen beim
Schoeck’schen «Tell» die Auffassung durchgedrungen sein, dass
es nitzlich wére, einen erfahrenen Spielleiter beizuziehen, und es
ist den Langenthalern hoch anzurechnen, dass sie das nicht kurzer-
hand und auf dem bequemsten Wege durch Bestellung einer leicht
erhéltlichen Schauspielerkraft eines nahen Berufstheaters erledig-
ten, weil sie wahrscheinlich eine aus den Gegebenheiten heraus-
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wachsende Entwicklung und nicht eine theaterméassig angelernte
im Auge hatten. Dieser Ueberlegung ist wohl meine Berufung im
Herbst 1930 zuzuschreiben, die mich méachtig freute. Die Drama-
tische Gesellschaft hatte sich inzwischen neu organisiert und als
Prasidenten Herrn Otto Miller, Firsprech gewonnen, einen
Mann von Uberlegener literarischer Bildung und persénlicher Pra-
gung. — Die erste Stiickwahl fiel auf Hans Rhyn's

«Klaus Leuenbergern»

Es ist ein sogenanntes historisches Stick. Aber der Verfasser hat es
verstanden, ihm einen klaren Aufbau und volkstimliche Verstand-
lichkeit in den Gefihlsmotiven zu geben. Es ist in einem Schrift-
deutsch geschrieben, das die oberaargauische Klangfarbe wohl
vertragt. Straffe Einzelszenen, die im Heim des Titelhelden spie-
len, wechseln ab mit den figurenreichen Szenen der Volksver-
sammlung in Summiswald, den Lagerszenen vor Bern und dem
tragischen Schlussakt in der Amisgasse zu Bern, durch welche der
Verurteilte zum Tode gefUhrt wird. Zwischen hinein ist eine kurze
Kampfszene auf dem Kirchhof zu Herzogenbuchsee gesetzt. Es
ging gegen die siebzig Figuranten.

Die Wahl war glicklich, ist doch Langenthal mit jenen Ereig-
nissen eng verknUpft. Zu verschiedenen Malen kam damals der
Kriegsrat der Bauern hier im Gasthaus «zum Kreuz» zusammen. So
durfte man sich grossen Zulauf aus dem nahen Emmenthal und
aus dem Amte ennet der Aare versprechen. Mit unermidlichem
Eifer ging es an die Arbeit; ernsthaft wurden die Rollenanwarter
geprift und das Ensemble rundete sich. Vorziglich waren der
«Leuenberger» und seine Ehefrau «Eva», dann auch die markan-
ten Figuren unter den Fihrern der Bauern, die Schultheisse und
Réte von Bern u. a. besetzt. Ein freudiger Geist, eine freiwillige
Disziplin hielten bis zum Ende durch. Das spiirte man bis in die
Auffihrungen hinein. Und das verlieh den Atem des unmittel-
baren Erlebnisses.

Grosse Sorgfalt wurde auf die Inszenierung und die Kostime
gelegt. Die Firma Isler in Zirich schuf zwei neue Bihnenbilder
und der Firma Louis Kaiser in Basel wurden die Kostime Ubertra-
gen. Der Besuch entsprach vollauf den Erwartungen und der
erste Versuch unter never Flagge durfte als Erfolg gebucht wer-
den. Spielleiter und Spielvolk waren im ersten Feuergefecht zu-
sammengewachsen. Unverziglich wurde beschlossen, im nachsten
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Winter wieder auf die Bihne zu steigen. Und das Ratselraten
um das neue Stick begann.

Schon im Spatsommer des folgenden Jahres kam die grosse
Ueberraschung. Aus der Puppe schloff ein Sommervogel. Der
Prasident der Gesellschaft, Otto Miller, legte bescheiden und still
ein eigenes Stick auf den Tisch:

«Die BUrde».

Die Uberraschung war so gross wie freudig. Das Stick beginnt
schlicht und innig mit dem bescheidenen Hochzeitsfest im Hause der
Mutter Anna. Von der Tafel weg wird die méddchengleiche Maria
vom Engel der Botschaft aufgerufen. Sie beugt sich gehorsam der
«BUrde». Johannes ist der Mittelpunkt einer Nebenhandlung.
Es folgt die Flucht nach Aegypten und im letzten Bilde eine
phantastische Szene, die Begegnung des tollen Herodes mit den
Kénigen des Morgenlandes. In Uebergéngen sangen Engelchére
und schritten Uberirdische Jungfrauen ihre Reigen ab. Im Bihnen-
bilde war strengste Einfachheit beobachtet, kein gleissender, fal-
scher Orient. Die wohleingerichtete Beleuchtungsanlage wurde
kréftig herangezogen und ein stiller Sternenhimmel strahlte Gber
dem Hirtenbild. Die Sprache aber war das vornehmste Kleid,
das diesen Erstling unseres Dichters zierte. Das war im Winter
1931. — Ueber Stick und Auffihrung herrschte im Publikum
eine echte Freude und den Spielern und Leitenden war es ein
Ausblick in die Gefilde einer stilleren und feineren Kunst.

«Kabale und Lieben.

1932. Ein Klassikerl Durfen Amateurbihnen Klassiker spie-
len? Zweifellos, wenn sie das Ristzeug dafiir mitbringen. Schil-
ler'sche Dramen bergen unbedingte Mdglichkeiten, vorausgesetzt,
dass eine Truppe in sprechtechnischer Beziehung und in der Fa-
higkeit zu gestalten den vermehrien Ansprichen gewachsen is.
Ich selbst hatte schon ein Vorspiel hinter mir, eine Kabale-Auf-
fOhrung in der Ndhe meiner Heimat, mit teilweise verbliffendem
Ergebnis. Hier aber in Langenthal waltete von Anfang an ein
Gliicksstern Uber den Bemihungen um ein geschlossenes En-
semble. Kurz vorher war eine junge Dame mit ihrem Gatten im
Flecken wohnhaft geworden, der ein regelrechter Ruf als drama-
tisches Talent und vor allem als vornehme Sprecherin vorausging:
Ohne lange Ziererei Gbernahm die «Neue» die «Luise» und ihre
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Freundin, eine junge Langenthalerin der Gesellschaft, die «Lady
Milford». Damit waren zwei der wichtigsten Saulen des Ge-
baudes aufgerichtet. Alles andere figte sich fast zwangslaufig an:
ein feuriger Franz, ein gutmitiger, polternder «Vater Miller», der
strenge, kalte «Prasident», der schleichende Schuft von « Wurm», das
hoéfische Karnickel von «von Kalb», die «Mutter Millerin» und nicht
minder die Zofe und der alte Kammerdiener waren wie aus einem
Guss: eine abgerundete Versammlung, mit der man ruhig den
Waffengang um einen Klassiker wagen durfte. Der szenische Auf-
wand konnte mit Vorhandenem aus dem Fundus bestritten und mit
seltenen Mdbeln und anderen Ausstattungssticken aus Privatbe-
sitz aufgebligelt werden. Die Kostime lieferte diesmal die be-
hutsam arbeitende Firma Strahm Hugli - Bern. Sie strahlten leise
die Sorgfalt und Ueberlegenheit im Einzelnen aus, was fir ein
feines Spiel im Grunde unerlasslich ist. Und es war ein feines
Spiell Die Gebildeten Langenthals und die Bildungsfreudigen der
Umgebung waren ergriffen und stellien das Erlebte in die Nahe
des Schonsten, was das kleine Theater je geboten hatte.

Hier war nichts von abgeguckter Schablone. Man war nicht
mit einem Gesellschaftsbillet in irgend ein Theater gefahren, in
dem die «Kabale» gerade auf dem Programm war, um zu sehen,
wie man es macht. Man miihte sich mit nie erlahmender Geduld
und ernster Hingabe um die Verkérperung der Dichtung. Das
spurte man im Parket und auf der Gallerie. — Der grosse Haufe
allerdings blieb weg. «Das Stick ist zu traurig», hiess es. Wir
waren zufrieden, wir vom Ensemble. Wir durften uns dreimal in
heiligem Eifer fir die schéne Sache ausgeben.

«Jakob Geiser»

1933. Gerichtweise verlautete, der Prasident der Gesell-
schaft arbeite in den Ferien an einem neuen Sticke. Néheres war
nicht zu ermitteln. Im Herbste aber lag die reife Frucht auf dem
Tisch: «Jakob Geisern, ein Heimatspiel aus Langenthals Fran-
zosenzeit; im Mittelpunkt die Figur des Bérenwirt’s und Volksman-
nes, ein gliilhender Schwarmer fir das Neue und doch ein boden-
standiger Langenthaler, hineingestellt in den alten Konflikt zwi-
schen Liebe und Pflicht. Heiteres, mehrfach aber Ernstes in dran-
genden Innenraumszenen wechselten ab mit Szenen auf dem Rat-
hausplatz beim Einzug der neuen Machthaber. Ein Spiel wie ge-
macht fir die Langenthaler.
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«Der Weg empor»

Eine Pause liess die Truppe ruhen, bis ein dusserer Anlass eine
neue Anregung fir den Sommer 1936 rief. Es galt ein Spiel auf
die Jahrhundertfeier der Sekundarschule vorzubereiten und die
Behorde war offiziell an unsern Dichter gelangt. «Der Weg
empor» hiess das neve Spiel, eine Dichtung von besonders
feiner, geistreicher und sprachlich reizvoller Form. Es sollte dar-
gestellt werden von den Schilern und Schilerinnen der Sekundar-
schule unter Zuzug einer Gruppe Erwachsener aus dem Lehrper-
sonal. Da kam eine ganze Reihe neuer, versteckter Talente zum
Vorschein. Sekundarlehrer Hugi, ein eifriger und gewandter
Chorsprecher, ibte mit unermiidlichem Fleisse die Choreinsétze der
Schiler ein. Ein Schaugerist von Unter-, Mittel- und Oberbihne
wurde in die Bihne eingebaut und stilvoll mit Vorhdngen ausge-
hdngt. Wenn im Einleitungsbilde die Malerei erst andeutungs-
weise einer ddmmernden Alp Gestalt zu geben hatte, so wurde
sie dafiir breitausladend fir die finf Traumbilder der Oberbihne
beigezogen. Sie wurden in freien Formen und traumhaften Far-
ben von Theatermaler Hit z - Bern ausgezeichnet gel6st, wéhrend
sich der unentwegte Theaterfreund Rud. Luginbihl um die
innere Einrichtung des Theaters verdient machte und die Kiinste
der Beleuchtung spielen liess.

Eine Fille eigenen Reizes warfen die von der jungen Langen-
thaler Rhythmiklehrerin Irma Zumstein entworfenen Reigen
der Kinder ins Spiel. Tanzmimisch wurden die grossen und kleinen
Ticken, die MUhen und Sorgen der kleinen Schulhési in der Gestalt
von seltsamen und recht bésen Insekten dargestellt. Die Gestalt des
Trostes, ein vornehmer Sprecher, brachte alles wieder in Ordnung
und rezitierte die feierlichen Weiheverse als Einleitung zum gros-
sen Schlusschor. Die einfallreiche und vornehme Musik, ausgefihrt
vom Langenthaler Orchester, schrieb der temperamentvolle Kom-
ponist W. S. Huber-Basel. Und nun die Kostimierung, ein
Sorgenkind! Wie herrlich leicht erledigt sich das bei historischen
Sticken, wenn die ‘grossen Firmen ihre Lager ausschitten. Was
Professor Haas-Heye-Zirich hier an Improvisiertem, mit er-
staunlich geringen Mitteln, aber voll erfinderischem Reiz und far-
bigem Charme geschaffen hatte, trug nicht wenig zum Erfolg des
Ganzen bei. In ununterbrochener Folge wurde im engsten Kon-
takt mit Autor, Sprechchorleiter, Musiker, der Tanzkinstlerin, mit
dem Maler und dem Schépfer der Kostime geibt und geprobt
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und manchmal auch ein Weniges gezanki. Es lag ein Segen Uber
dieser Zusammenarbeit und der Erfolg, ein grosser, ehrlicher Er-
folg, wuchs organisch heran. Die Wirkung des Enderfolges ist
mir heute noch lebendig und bleibt eine meiner schénsten Erin-
nerungen auf meinem glick- und schmerzensreichen Wanderwege.
Vieles oder alles geschah in aufrichtiger Zuneigung zum Autor, der
letzten Endes doch der Vater dieser Wiederbelebung der drama-
tischen Kinste zu Langenthal war.

Das Langenthaler Kapitel wére unvollstdndig, wenn zwel In-
terim-Spiele der Dramatischen Gesellschaft Ubergangen wirden.
Es war im Winter nach dem Schuljubilaum. Man hatte sich auf
Peter Haggenmachers (Jakob Welti) fréhlich-besinnliche

«Venus vom Tivolin,

gute Schweizerkost, geeinigt. Eine mit Langenthal in Beziehung
stehende Dame, Mitglied des Stadttheaters Bern, hatte die Ein-
Ubung Ubernommen, soweit sie neben den Verpflichtungen ihres
Berufes Zeit dafir eriUbrigen konnte. Ich hatte das Vergnigen,
mir die frohliche Sache vom Parterre aus als Gast anzusehen und
freute mich, hier meine Langenthaler unter anderem Scepter auf
der Bihne zu sehen. Es war eine erfrischende, muntere Auffiihrung.

Beim zweiten Spiele schlug das Triippchen einigermassen Uber
die Stange. Es hatte, ohne den présidialen Segen, wie man mir
sagte, Bernhard Shaw's

«Die Helden»

gewahlt und wieder als Interimsspiel unter die Leitung der Dame
aus Bern gestfellt. Selbstversténdlich fihrte unsere Langenthaler
Prima Donna den Part der jungen Bulgarin mit schlafwandlerischer
Sicherheit durch; und Hauptmann Bluntschli war mit seinem ale-
mannischen Kehlkopf = «ch» von vornherein fein heraus. Schwie-
riger waren die bulgarischen Herrschaften daran, von der Mama
Uber die Herren Offiziere bis auf die Dienstleute herunter. Wohl
winkte vom gemalten Hintergrunde her Uber die Gartenmauer ein
schlankes Minaret ins Bild. Aber das war auch ziemlich das ein-
zig Bulgarische. Vom leichten Geruch nach Cognak, kaltem Zi-
gatettenrauch und etwas Pferdestall, der doch ein wenig um diese
Shaw-Figuren weht, war nicht viel zu verspiren. «Es fing ein
Knab ein Végelein, Hm! Hml» — Nun, den seltenen Vogel Shaw
erwischten sie diesmal nicht. Immerhin, alles was recht ist: ein
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nicht gerade ruhmreich verlaufenes Gefecht, aber auch keine Nie-
derlage.

Inzwischen, ein Jahr nach den «Helden», war ein stiller Plan
reif geworden: die Anhandnahme einer grossangelegten Auffiih-
rung von Schillers

«Tell»

Mit Feuereifer ging man an die Besetzung der Rollen, nach meiner
Gewohnheit eine Arbeit von 4—5 Wochen. Es begannen die
ersten Proben schon im Frihjahr, weil Ober die Zeit der Ferien
an einen langeren Unterbruch gedacht werden musste. Da spitzte
sich in meinem Befinden ein schon langer schlummerndes Leiden
so zu, dass ich die Strapazen der Proben nicht mehr auf mich neh-
men durfte. Mit schmerzlichen Gefihlen Ubergab ich den Re-
giestab meinem Nachfolger Eugen Aberer. Im Winter dar-
auf war es mir dann doch vergdnnt, einer der 14 Auffiihrungen
beizuwohnen und mich am Erfolge meiner Langenthaler zu erfreuen.

Heute sind wohl auch an diesem Tempel auf der gliickhaften
Insel die Tore geschlossen. Auf wie lange?

8. JUGENDSPIELE.

Festspiel «Jugendland-Oberland» von Jakob
Hauser-Wetzikon, zum Kreisturnfest in Pfaffik on-Zirich,
gespielt 1931 von Schulkindern und einem Zuzug von Erwachse-
nen in der Festhitte.

Eine schéne Erinnerungl Der Textverfasser verstand es, in
einer unbeschwerten Festhandlung vorerst altes Volksgut und Ver-
ehrung der Landschaft in den Rahmengestalten des «Geist der
Zeit», des «Berggeist» und des «Seegeist» erscheinen zu lassen,
um dann das zweite Bild der Pféffikoner Schuljugend mit ihren
alten Volksbrduchen und -Spielen zu Uberlassen. Hier waren ein
paar lustige Kinderreigen arrangiert von Margerit Hauser-
Wetzikon.

Die Gestalt des Oberlander Schulmeisters und Poeten Jakob
S tutz steht glitig und mahnend in der larmenden Schar. Das dritte
Bild, ein Hymnus an die Heimat, schliesst den Rahmen. Auf den Ruf
des «Geist der Zeit» erscheinen die Sagengestalten auf's Neue, ge-
folgt einerseits von den Bergtrabanten des Bachtel, Stoffel, All-
mann und Hoérnli, als rauhe Waldriesen gekleidet; anderseits von
den lieblich tanzenden Kindergestalten der Wellen, Schilfméad-
chen, Irrlichtlein und Himmelslichtern in dinnen Gold- und Flit-
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«Kabale und Liebe», Langenthal. 1932.



Aschermittwoch-Spiel und -Umzug in Elgg. Bithne I. Die Elgger Miliz. 1933.

Buhne lll. Tanz um den Freiheitsbaum.



terkleidchen; das helle Glick fur die Kinderchen! Das Schénste
aber war der werktatige Aufmarsch der Landwirtschaft, die M&ad-
chen in der Tracht, die Burschen im Arbeitskleide und mit den
bauerlichen Geraten, — und als erneute Steigerung, mitten durch
den Mittelgang der Hitte, der jubelnde Aufmarsch der Jugend
aus den Bezirksémtern, stolz mit den exira angefertigten Bezirks-
fahnen auf die Biihne marschierend.

Im Grunde ein Fesispiel ohne viel Aufwand, warm und echt
aus dem Wesen der Gegend heraus mitten ins Volk gestellt.

Schulspiel in Andelfingen.

Ein Spielchen von Schilern zur Einweihung einer neuen Turn-
halle und zur Feier des Jubildums der Sekundarschule, fand 1934
auf dem Schulplatz in Andelfingen statt. Die Biihne wurde direkt
unter eine Baumgruppe an der Ecke des Schulhauses aufgebaut
und das Spielchen zeigte auf's Neue, mit wie wenig Aufwand so
viel gesunde Freude im einfachen Rahmen gespendet werden kann.

Schuljubildum in Turbenthal

Ein Jubilaumsspiel fir die Sekundarschulfeier von Sekundar-
lehrer Emil B aer wurde 1935 auf dem schénen Schulhausplatze
mit der Sekundarschule, der Lehrerschaft, sowie anderen Erwach-
senen und mit den Dorfvereinen aufgetihrt. Der Turbenthaler
Kinstler Dolph Schnider malte die Dekorationen. Ein rech-
ter Eifer ging um. Heimatliche Figuren, Téanze und altes und neues
Liedergut kamen zur Freude und Erbauung des Volkes zur Dar-
stellung. Meine Wenigkeit durfte der sympathischen, bescheide-
nen und ehrlich volkstmlichen Veranstaltung die letzte Gestalt
geben.

Jugendspiele von Johann Rudolph Hégni.

Im Winter 1934 kam ein musikalisch-dramatisches Schiilerspiel:
«Besuch bei Kénigin Dornréschen» im neuerrichteten Theaterbau
zu Rheinfelden zur Avuffihrung; Text von Johann Rudolf Héagni,
vertont vom jungen Rheinfelder Musiker Emanuel Kamme-
rer. Es ist ein Spiel, das im szenischen Aufwand und in den ko-
stUmlichen Belangen ziemliche Anspriiche stellt und in zwei, drei
Sprechrollen, der gesanglichen Partieen wegen, erwachsene Kréfte
verlangt. Diese Bedingungen wurden in Rheinfelden, dank auch der
ausgezeichnetfen, zeitgemass eingerichteten neuen BUhne ftrefflich
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erfiillt und die Kinderschar, nachdem sie den Sinn und den Ab-
lauf der Handlung einmal begriffen hatte, machte in ihrer Unbe-
fangenheit und Frische viele Freude.

Vom némlichen Verfasser werden da und dort reizende Sing-
spielchen aufgefihrt, die ohne viel dussere Umstande, frisch und
frank, unter der Leitung eines schmissigen Singlehrers in Schul-
sdlen und Turnhallen mit erfreulichem Erfolge aufgefihrt wer-
den konnen. Solche kleine dramatische Intermezzi innerhalb des
Gesang- oder Turnunterrichtes sind vielenorts dusserst willkommen
und beleben die erwdhnten Unterrichtstacher auf die anmutigste
und foérderndste Art. Ich hatte das Vergnigen, solchen Dingen
zwei- oder dreimal mit wenigen Proben zu Gevatter stehn zu dir-
fen. Das eine heisst «Die Reise ins Schlaraffenland», vertont von
Alfred Keller, das andere- «Wir griinden eine Zeitung», in
Musik gesetzt von E. Kammertrer.

Auch das Spiel zur Einweihung des neuen
Schulhauses Waidhalde 1935, in Wipkingen-Zi-
rich stammt von Rudolf Hagni. Obschon die Lehrer ein paar tiichti-
ge und bereitwillige Kréfte stellen konnten, wiinschte der Autor mei-
nen Beizug fir die Gesamiregie. Und es war schn mit dem Kol-
legium zu arbeiten. Lehrer Emil Frank Obte die Sprechchére
ein, ein Kollege entwarf die entziickenden Blumen- und Mérchen-
figuren, und einige begabte Kolleginnen schneiderten und be-
malten Stoffe, was das Zeug hielt.

Die stadtische Baubehorde stellte bereitwillig den neuen, ver-
tieft angelegten Schulplatz an der Ostseite zur Verfigung. Er eig-
nete sich vorziglich fir die Anlage der Bihne, die ausser einigen
Treppen und einer zentralen Erhéhung fir die Aufnahme eines
Sitzes fir die Kénigin der Feen keinerlei besondere Ausstattung
brauchte. Von der hohen Béschung aus der Richtung des Waldes
ob der Waid stiegen Waldgeist, Waldwesen und Waldblumen
zum festlichen Tage zu den Kindern in die Niederung herab. Und
von Osten nahte unter der Fihrung von Prinz und Prinzessin der
lange, farbige Zug aller der Méarchenfiguren, die den Kindern be-
kannt und vertraut sind. Die kinstlerischen Ausdrucksmittel waren
anspruchsvoller, als bei den oben erwahnten Spielen. Prosa in
Mundart wechselte ab mit gebundener Sprache. Die Reigen wur-
den von einer begabten Ténzerin eingeibt. Eine besondere Uber-
raschung bedeutete der aus einer Vertiefung auftauchende Schwarm
von Masken tragenden Knirpsen, welche als die verkérperten
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Schilerlaster der Faulheit, des Neides und der Zornmiitigen sich
in die frohe Schar der gutgearteten Kinder einzuschleichen und
nach Herzenslust zu stinkern gedachten, aber vom gesunden Sinn
der Jugend abgelehnt und verjagt wurden. Ein kleines, kultivier-
tes Liebhaberorchester rundete das Ganze ab. Ein eindruckvolles
Jugendspiel zur Freude der spielenden Kinder und der festlich ge-
stimmten Schulgemeinde und verschont und vertieft durch die ka-
meradschaftliche, uneigenniiizige Zusammenarbeit der Kolleginnen
und Kollegenl

Sekundarschul-Spiel Wald.

Otto Schaufelberger aus Uster war anno 1934 kein Neuling
mehr im Verfassen von Buhnenspielen fir die Jugend. Die Zu-
schauer, die darauf rechnen, dass etwas laufe auf der Blhne, ka-
men bei seinen Fesispielen stets auf ihre Rechnung. Mit be-
sonderer Geschicklichkeit verknUpft er Heimatlich-Allegorisches
mit frischem, ungeschminkiem Leben der Jugend selbst. Wieder
war auf der BUhne auf jeden Szenerienapparat verzichtet; héch-
stens war der Wechsel der vier Jahreszeiten in Atrappen leicht
angedeutet. In der Mittelachse, auf einer leichten Erhéhung, stun-
den drei hohe Tannen als heraldisches Wahrzeichen der Gemein-
de. Das Schonste aber, was diese Buhne zu bieten vermochte,
war Uber sie weg, zwischen den drei Tannen hindurch, der Blick
in die strahlenden sémmerlichen Berge.

Hier unter diesen Tannen erschien als Erster der Schutzgeist
des Tales, der Jugend die Wege weisend und die Liebe zur Hei-
mat lehrend. Gob i W alder sprach die Verse mit schénem Bass
und viel Wérme. Das Spiel selbst war bis auf wenige Ausnahmen
der Jugend Uberlassen: Kinderspiele aus der Jugendzeit, Jubel
und Tumult um dérflerische Originalfiguren, Wintersport und sém-
merliche Badenixen, Indianerkdmpfe und vor allem die weitausla-
ladende Volkszene vom Walder Herbstmarkt; lustige, frische
Ténzchen darein gemischt und zum Schlusse wieder ein paar be-
sinnliche Verse und der Segen Uber das Tal durch den Schutzgeist.
Ein stattlicher Umzug trug den Jubel der Kinder am Ende des
Spieles noch hinunter ins Dorf und beschloss damit das denkwir-
dige Jubildum, verschénte das Turnfest und brachte der etwas
abgelegenen Gemeinde in den drei Auffilhrungen ganze Wellen
von Besuchern. Mit restloser Hingabe arbeitete Emil Egli fir
die schéne Sache und gewéhrleistete den tadellosen Ablauf der
Organisation.
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Studentenfeste.

In Schaffhausen war von den letzten Jahrzehnten des vorigen
Jahrhunderts her noch eine lebendige Tradition dieser Gattung
bis ins zwanzigste Jahrhundert hinein vorhanden. Professor Eduard
Haug war der Wecker, Pfleger und — Verteidiger dieser Um-
triebe. In Erinnerung haftet mir die gross aufgemachte Klassiker-
Auffihrung «Wallensteins Tod» des Gymnasiums im Theater zum
Imthurneum vom Jahre 1898, die ich mir als junger Zuschauver
ansehen durfte. Wahrend hier unter strenger Regie und erst nach
langwierigen Vorbereitungen vor einem hochgeehrten, zahlenden
Publikum gespielt wurde, handelt es sich bei den «Scaphusianern»
um meist in der Eile zusammengestoppelte Improvisationen.
Vielfach machten sich die Mimen der Alt-Herren - Gruppe
dahinter. 1933 wurde der «No-e-Wili» - Dichter Heinrich Wald-
vogel beauftragt, aus den mageren Akten des «Scaphusia-Gartli»
ein dramatisches Poem heraus zu klopfen. Es erschien der
schmissige Dreiakter « Blau - weiss - blau ». Wesentlich war, dass
die Anreger, ein schwaches Dutzend der alten Mimen, sich selbst
for die Verkérperung der wichtigsten Rollen hergaben. Das be-
wog mich, dem Angebot der Regiefihrung Folge zu geben. Im-
mer da, wo es sich um ein spontanes Wiederaufnehmen von Ver-
gessenem, zu Unrecht Verpéntem handelte, war ich rasch bei der
Hand. Man machte vorlaufig keinen Larm, so dass die erfreulich
muntere Produktion vor der grossen Festversammlung mit den
zahlreichen Delegierten von auswarts recht als farbige Ueberra-
schung wirken konnte. Die Ehre der Scaphusia war wieder ein-
mal gerettet!

Uebermiitiger ging es in den Vorbereitungen fir den Scaphu-
siaabend von 1936 her. Die Gruppe der «Unentwegten» machte
sich den Text in nachtlichen Sitzungen selbst zurecht. «Dr Obig-
schoppen» sollte das Poem heissen, eine Folge von ulkigen Einzel-
szenen aus der Geschichte Schaffhausens, gespickt mit lokalen De-
tails und malerisch in einem guten Groteskstile aufgemacht. Das
machte uns gar nichts aus, dass keine &6ffentliche Auffihrung dar-
aus wurde. Je feierlicher das kihle, vornehme «Casino» als Lo-
kal und das dementsprechende Publikum, um so frischer rasselten
die finf Bilder ab. Der Erfolg war gross und maénniglich begrisste
die gliickliche Auffrischung alter Gewohnheit der Véter, die Feste
durch mimische Betédtigung zu verschénern.
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«Zwingli» und «Calvin» in RUti-Zirich.

Zwei Spiele von Arthur Pfenninger, Pfarrer in ROt
Das erste, «Der letzte Tag», ist ein Zwinglispiel, das zweite
« Fir Gottes Ehre » handelt von Calvin. Beide Sticke sind fir
die SaalbGhne geschrieben und wurden 1934 und 1936 von einer
religiés geeinten Jungmannschaft aufgefihrt. Es sind keine My-
sterienspiele, da der Autor sich der Darstellungsmittel der rea-
listischen BuUhne bedient. Beide sind in einer ausdrucksvollen,
rhythmischen Prosa geschrieben, die geistlichen Helden in einen
lebhaft bewegten, dramatischen Rahmen gestellt. Von der Dar-
stellung dieser Titelfiguren wurden die Sticke getragen. Beide
hatten das Glick, vorzigliche Interpreten zu finden; Zwing-
li in einem sehr begabten, ernsten Sprecher aus Ruitis Lehrerkreis
und Calvin durch einen erfahrenen und soignierten Spieler des
Dramatischen Vereins Zirich als Gast. Die eingelegten Chorlie-
der weltlichen und geistlichen Inhalts sang der Kirchenchor, der
sich in die kleineren Rollen und die Statisterie aufgeteilt hatte.
Mit Zutaten aus dem Isler'schen Leihfundus in Zirich konnten die
Szenenbilder dem jeweiligen Charakter der Zeitepochen ange-
passt werden. Der Eifer und der Zusammenhalt der Spielergruppe
entsprachen dem Geiste der Veranstaltungen und der tempera-
mentvolle Autor zog aus jedem der zwei Spiele neuen Impuls zu
weiterem Schaffen.

9. DAS THEMA DER URSCHWEIZ.
Der «Tell» in Altdorf.

Es war im FrUhjahr 1930, als mich ein Telefon aus Altdorf er-
reichte, ob ich unverziiglich fir die Regiefihrung der Tellspiele
zu haben wére, da ein Wechsel in der Spielleitung unvermeidlich
geworden sei. Das war fir mich eine grosse Ueberraschung, da
der Schauspieler Otto Bosshard seit der Uebersiedlung der
Tellspiele ins neue Tellspielhaus am oberen Platz den Regiestab
gefihrt hatte. Lieber wére mir ein Tellspiel in einem zu erfin-
denden, eigenen Bihnenrahmen gewesen. Die neue, speziell auf
den Schillerschen «Tell» zugeschnittene Ausstattung von Albert
Isler-Zirich war in ihrer Art allerdings grossartig und mit den
neuvesten Beleuchtungseinrichtungen, mit Rundhorizont und him-
melhohen Kulissen versehen, aber ganz im Stile der Opernbiihne
gehalten. Ein schweizerischer, volkstimlicher Stil konnte sich da
kaum entwickeln. Der Ausschuss war &dusserst willig und zu Re-

97



formen im Kleinen bereit. Im Grossen liess sich da naturgemass
nichts mehr dndern, héchstens etwa in Einzelbildern wie Atting-
hausens Halle und in der hohlen Gasse. In der kostimlichen Aus-
stattung rdumte man noch mit den letzten Resten einer alten Pelz-
und Sammetpracht auf. Die Besetzung war in verschiedenen Rol-
len die Uberkommene, denn die Tellspiele in Altdorf waren schon
seit einigen Jahrzehnten eine stehende Tradition und etliche
Rollen galten fast als geheiligt, blieben vielfach sogar wie erblich
in einzelnen Familien. Immerhin gelang es, Nachwuchs heran zu
ziehen und ein paar freffliche, neue Rollentrager einzufigen, wie
den Stauffacher, den Melchtal, den Rudenz u. a. Im zweiten Spiel-
sommer wechselte der Gessler, was indes auf dem Usus periodi-
scher Abwechslung dieser Rolle beruhte.

Das stand uns zweifellos vor Augen, dass hier, wenn man
schon in diesem Opernrahmen eingebettet war, erneute Sorg-
falt auf ein gutes BiUhnendeutsch verwendet werden musste.
Und da konnte man in der Folge freudige Ueberraschungen bu-
chen. Fir dieses Spezialgebiet holte ich mir als Helfer, um auf
den Termin fertig zu werden, den Schauspieler Eugen Aberer,
der nun, wéhrend ich am Aufbau der grossen Szenen arbeitete,
in unermidlichem Eifer die sprechtechnische und Einzelrollen-
ausbildung betrieb.

Endlich war es so weit. Der Tag der scharfsten Kritik, die erste,
ausschliesslich den Altdorfern reservierte Vorstellung war glick-
lich vorlber gegangen. Wehe den Adepten, die vor diesem
Kollegium keine Gnade gefunden hétten. Auch die folgenden
Auffihrungen hatten starken Erfolg und die Zugkraft der Altdor-
fer Tellspiele setzte neu ein. Méglich, dass der zeitweilige Wech-
sel in der Spielleitung ein glicklicher Tric ist; denn alles braucht
sich einmal ab.

Das Welttheater in Einsiedeln.

Der erste Gestalter der Einsiedler Calderon-Spiele war der
rheinische Schauspieler und Regisseur Peter Erkelenz, ein
phantastisches, grofisehendes Theatertemperament mit religioser
Inclination. Besondere Verdienste zur Realisierung des Planes am
Platze Einsiedeln sind auch Dr. Linus Birchler zuzusprechen
der seit einigen Jahren die Méglichkeit von Auffilhrungen erwo-
gen hatte. Es galt vorerst, starke Schwierigkeiten aus dem Wege
zu schaffen, bis der grosse Plan Gestalt annehmen konnte. Das
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Kloster beschrankte sich anfanglich auf ein wohlwollendes Gewéh-
renlassen. Fir die ersten «Welttheatern-Spiele im Sommer 1924
und 19 25 war Erkelenz Initiant und Regisseur.

Als 1930 die Spiele wieder aufgenommen werden sollten, fahn-
dete man nach Erkelenz und entdeckte ihn in Holliwood. Aber
die Uebersiedlung hétte unverhéltnismassig grosse Kosten ver-
ursacht und man sah sich nach einem Ersatze um. In einer Kon-
ferenz mit dem Présidenten der Gesellschaft fir geistliche Spiele,
Kantonsrat Franz K&l in, wurde mir in Goldau — ich probte da-
mals fir die TellauffGhrungen in Altdorf — die Oberleitung der
Einsiedler-Spiele angetragen. Man einigte sich in der Folge dar-
auf, dass ich abwechselnd mit meinem Regieassistenten in Altdort,
Eugen Aberer, die Aufgabe iibernehmen konnte, in der Wei-
se, dass Letzterer vorldufig die umfassenden Sprechibungen Uber-
nehmen wirde. Einsiedeln wollte von hier ab seine eigenen
Spieler wenigstens in einer zweiten Besetzung an die an erster
Stelle spielenden Mitglieder der Freien Bihne vorriicken lassen,
was intensive, sprechtechnische Uebungen voraussetzte. Ich selbst
konnte mich nun, zusammen mit Dr. Linus Birchler, dem Wieder-
aufbau des Spieles und einer einschneidenden Neuerung szeni-
scher Art widmen. Es sei vorausgeschickt und zu Ehren von Re-
gisseur Erkelenz betont, dass am Gesamtaufbau des Spieles nur
wenig verandert werden musste. Es galt einzig, den Erkelenz'schen
Treppenaufbau, der das einzige theatermassige Requisit im Ge-
samtbilde war, abzuschaffen und firderhin dank dem Entgegen-
kommen von Fuirstabt Dr. Ignatius Staub die himmlischen
Heerscharen aus dem Portal der Kathedrale selbst heraus treten
zu lassen.

Heute warten die Einsiedler auf eine neue Avuferstehung der
Spiele. Vielleicht ist es gerade der Krieg, der jetzige Stérer, der
die Wiedererstehung dieser gréssten schweizerischen Demonstra-
tion eines Mysterienspieles noch einmal heftig verlangen lasst.

«Der Heilige Held» in Wettingen.

Im Allgemeinen sehe ich es gar nicht gerne, wenn Vereine,
die ihre Erfolge auf dem Gebiete der aligewohnten Operettenlite-
ratur eingeheimst haben, auf einmal das Steuer herumwerfen und
sich auf ein anspruchsvolles Theaterstick caprizieren, insbesonders
auf ein Stick von der Fraktur unseres Caesar von Arx, das
wesentlich andere Voraussetzungen zur entsprechenden Darstel-
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lung erfordert. In Wettingen erlebte ich 1937 eine erfreuliche
Ueberraschung. Mit wenigen Fischziigen konnte ein, ich méchte
fast sagen ausgesuchtes Ensemble zusammengebracht werden.
Figur um Figur, namentlich auch die drei Frauven, fanden fir Dilet-
tantenmafstdbe eine ganz erfreuliche Verkorperung. So war es
wohl viel MUhe und Arbeit, zwei Monate lang am Werke zu feilen
und es langsam heran zu bilden. Das leicht mittelalterlich ge-
farbte, mit schweizerischen Idiomen gespickte Deutsch kam
sprechtechnisch trefflich zur Wirkung. Grosse Sorgfalt wurde dem
Bildmassigen in Szenerie und in KostUmen zugewandt. Die Firma
Isler A.-G. - Zirich lieferte die Uberzeugend wirkende, niedere
Stube «im Flieli», die Firma Kaiser-Basel Kostime und Zu-
taten, mit denen man packende Gestalten und Uberzeugende
Gruppen herausbringen konnte. Der Erfolg war nachhaltig. Die
Besucher von auswaérts bildeten einen starken Prozentsatz. Trotz
dem aussergewohnlichen Aufwande blieb der Mé&nnerchorkasse
ein ansehnlicher Gewinn; aber offenbar nicht genug, gemessen
an den Erirdgnissen der Operetten; wie denn auch nach Ablauf
des zweijdhrigen Turnus mit der Operette «Polenblut» zu den
alten Fleischtopfen Aegyptens zurickgekehrt wurde. Den Mit-
wirkenden und der Leitung aber wird «Der Heilige Held» ein Er-
lebnis bleiben.

10. HEIMATSPIELE IM ZURCHERLAND.
Die Aschermittwoch-Spiele und -Umzige
in Elgag.

Alljahrlich wird in Elgg der Aschermittwoch von der Jugend in
Wehr und Watfen durch die Kadetten mit Umzug und Ansprache des
«Hauptmanns» gefeiert. Yom Ursprung ist nichts Genaues bekannt.
Auf alle Falle ist es eine nachreformatorische Uebung, da in der
katholischen Welt mit dem Aschermittwoch jeder Mummenschanz
zu verschwinden hatte.

In jeweiligen Abstdnden von einigen Jahren holte das kleine
Elgg zu grosseren Veranstaltungen aus: den Umzigen wurden
meist kurze, historische Auffihrungen auf einer einfachen Bihne
vor dem «Ochsen» eingefigt, deren Text der in Elgg wohlbe-
kannte Dichter Alfred Huggenberger lieferte, zu einer
Zeit, da ihn die weitere Welt noch nicht kannte. So war es anno
1929 wieder einmal Zeit zu einem grésseren Anlaufe. Dies-
mal wollte man der Sache durch den Beizug eines kiinstlerischen
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Auffihrung der Freien Bihne, Zirich.

«Mordnacht».

«Unsere Erde» in Pfaffikon-Ziirich. 1936.



Festakt zur Gewerbeausstellung in Schaffhausen. 1937.



Leiters mehr Straftheit, neue Ideen und vielleicht eine bessere
Zugsdisziplin verschaffen. Item, von diesem Jahre an wuchs mir
zu verschiedenen Malen diese Zugsleitung zu. Der Umzug von
1929 zeichnete sich durch gréssere Abwechslung in den Gruppen,
durch strengere Gruppierungen, durch vermehrte historische Zu-
verlassigkeit, die von Kostomwart Alfred Bader-Zirich be-
treut wurde, namentlich aber durch einige originelle, von geschick-
ten Elgger Handwerkern erstellte Fuhrwerke aus. In lebhafter Er-
innerung ist mir der Wagen mit dem germanischen Kult unter der
heiligen Eiche; der Tempel der Ceres, gefolgt von einer Truppe
leichtgeriUsteter Legionédre mit Schild und Speer in Marschausstat-
tung, auf den Reisebindeln die Helme aufgeschnallt, der kriege-
rische Centurio zu Pferd und hinter der Kolonne der hohe, weiss-
gestrichene Zweirdderkarren des Pratekten. Elgg besitzt Spuren
der alten Rémerstrasse und etliche Mosaikreste. Die Einfligung
dieser Abteilung war also keine blosse Spielerei aus dem Kostim-
buch. Eine spatere Gruppe zeigte das von Sempach heimkeh-
rende, geschlagene Grippchen der Elgger mit dem echten Fahn-
lein der Stadt. Folgte die bunte Schar der Burger und Handwer-
ker mit allerlei Fuhrwerken und Zutaten.

Wenige Jahre nachher, nachdem die Umziige dank der schér-
feren, kinstlerischen Ausgestaltung und der strafferen Marschdis-
ziplin (Brillen und Stumpen wegl) bereits ihren Ruf und guten
Klang erobert hatten, kam man wieder auf die Verbindung mit
kurzen Szenen zuriick. Hans Kae gi, der Verfasser des «Tosser
Bauernsturm», (Ausstellung zu Winterthur, 1924) entwarf ein paar
Szenen im Rahmen des Aufzuges eines der Landvégte auf das
Schloss Elgg. Der elegante Reiterzug mit Sénfte, dem grossen
Wagen mit dem Hausrat und dem Gesinde des neuen Landvogts
kam von Winterthur her angezogen und wurde bei der unteren
Muihle von Rat und Burgerschaft unter Béllerschissen untertanig
empfangen und zum ersten Spielplatz unter der grossen Linde auf
dem Kirchplatz gefihrt, wo die feierliche Huldigung stattzufinden
hatte. Wieder formierte sich der Zug, um auf dem Platze vor
dem Gemeindehaus ein weiteres Spiel zu zeigen. So ergab sich
von selbst und unbeabsichtigt ungeféhr der Ablauf der prachtigen
Schilderung des Tellenspiels in Gottfried Kellers «Griner Hein-
richn. Auch 1933 wurde, wieder unter Mitwirkung von Hans Kégi,
ein grosser Umzug mit drei Spielen auf verschiedenen Platzen in-
szeniert. Diesmal griff der Autor in Erfindung und sprachlicher

103



Zugsverlauf und die 3 Bihnen im Stadtbild von Elgg.

Ausarbeitung tiefer. Volk und Heimat war das Thema. Ein Spre-
cher in zeitlosem Kostim liess die Stinde (Sprechchére) aufrik-
ken: die Handwerker, den Militdrstand, die Bauern, die Mutter,
die Jugend. An einem zweiten Ort wurde ein lustiges Spiel ge-
boten und wiederum, im Wechsel des Schauplatzes, fillte sich
die dritte BUhne zum abschliessenden Schaugeprénge, zu dem
auch die schmucken Reitergruppen der alten Kyburger Dragoner
und zwei ehemalige Elgger Kanonen in voller Bespannung vor
der BUhne defilieren konnten. Alles vor einer Uberbordenden
Zuschavermenge. Der Zuzug stieg an schénen Tagen gegen die
zehntausend.

«Die Brider» in Eglisau.

Das kleine Stidichen hatte in ehrgeizigem und tapferem
Schwunge unternommen, 1927 dieses von Heinrich Wald-
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vogel ersonnene Dramatische Spiel am Brickenkopf, wo kurz
vorher die alte, gedeckte Holzbriicke abgebrochen worden war,
aufzufUhren. Der Schauplatz des Spieles war das ehemals méach-
tige Schloss an eben diesem Briickenkopf. Mit einiger Freiheit
wurde nun dieses mit Anbauten und Toranlage nach alten Stichen
aufgebaut. Die Firma A b e gg, Theatermalerei in Schaffhausen,
hatte die Malerei (ibernommen und den massigen Bau anschau-
lich erstehen lassen. Aber war es nun das Thema des Spiels
(das Volk liebt es nicht, an die Zeiten der Glaubenskiampfe er-
innert zu werden), oder lag die Schuld an jenem ausgesprochen
hoffnungslosen Regensommer; das Unternehmen endigte als erstes
in der langen Reihe mit einem wuchtigen Defizit, das wohl oder
Ubel von den Garanten gedeckt werden musste; auch der Autor
samt dem Spielleiter gehérten unter die Leidiragenden. Mitge-
gangen, mitgefangen hiess es da. Die ganze Presse der Osi-
schweiz, darunter unsere fUhrenden Zeitungen, hatten ihr Méglich-
stes getan, das Unheil abzuwenden. Die schéne Haltung des
Spiels, die originelle Gestaltung des Schauplatzes und der ehrliche
Opferwille der Spielerschar wurden durchgehend gerihmt. Aber
gegen des Wetters Ticken war nicht aufzukommen. Merkwirdig,
wie das Missgeschick der guten Eglisauer kiltend wirkte. Im fol-
genden Jahre getfraute sich kein einziges Freiluftspiel an die Sonne.

Trachtenspiel in Mettmenstetten.

Es sollte sich hier 1934 im Rahmen einer einfachen Trachten-
landsgemeinde lediglich um einen Zentralpunkt im Vergnigungs-
programme der Veranstaltung handeln. Die Anregung zu einem
kleineren, dramatischen Spiele ging von der rGhrigen Vorsteherin
des Bezirks-Trachtenverbandes vom Zircher Amte aus. Um ein
ins Freie gestelltes «Theater» durfte es sich nicht handeln, sondern
lediglich um einen einfacheren, dem Ort und Sinn der Veranstaltung
entsprechenden dramatischen Aufzug. Heinrich Waldvo-
gel léste die Aufgabe ftrefflich. Ein einfaches Podium mit ver-
schiedenen Aufgéngen und einer Vorderrampe aus gestampfter
Erde hatte zu geniigen. Keine gemalten Dekorationen! Was sich
hier in der Folge abspielte, war eine geschickt aufgebaute dra-
matische Szene, die das unfreie Verhaltnis der Bauernschaft im
Amte unter dem veralteten Stadiregimente zeigte, einen misslie-
bigen Landvogt mit Schergen und Aufpassern, den langsam sich
ballenden Unwillen im Volke, bis der Funke ins Pulverfass schlug,
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als die damaligen «Befreier», die Franzosen, ins Land einbrachen
und das Stadiregiment Uberstirzt verdngstigte Delegationen in
die Dorfer schickte. Wie dann ein Meldereiter jubelnd die Be-
freiung des Amtes durch die Neuordnung der Regierung in Zirich
meldet, bricht die allgemeine Freude aus, der Freiheitsbaum wird
aufgestellt, umtanzt und umsungen. Es erscheinen die geladenen
Trachtendelegationen der andern Bezirke — ein festlicher Aufzug
— und entbieten dem Festort, der Reihe nach ihre oértlichen Pro-
dukte als Gaben liberreichend, Gruss und Dank.

Der offizielle Festtag war von schénstem Wetter beginstigt und
eine starke Menschenmenge Uberbordete den eingezédunten Fest-
platz. Das Spielervélklein spielte frisch und unbefangen, ganz
anders als in den Proben, wo es eine gewisse Zeit gebraucht hatte,
um Misstrauen und ablehnende Kihle zu tiberwinden. Zur Ehren-
rettung sei beigefigt, dass die weiblichen Teilnehmer sich von
Anfang an voll einsetzten und mit Eifer dabei waren. Abgesehen
von etlichen Kritzen mit dem Baukomité, das mir aus Ersparnis-
grinden eine Biihnentreppe abknipsen wollte, bleibt mir das ein-
fache, frische Spiel von Mettmenstetten in heller Erinnerung.

«Das Kreuzritterspiel» in Bubikon.

Der Grundgedanke zu dieser Veranstaltung entsprang der Ab-
sicht, die fast vergessene ehemalige Komturei der ganzlichen Pro-
fanierung zu entziehen und mit einem wirdigen dramatischen
Spiele im Gebéaudegeviert selbst die ersten Mittel zu einer Wie-
derherstellung zu gewinnen. Der rihrige, ernst gesinnte Leiter
der ortlichen dramatischen Gruppe, Lehrer Wilhelm Fischer,
ubernahm, unterstitzt durch einen weitherzigen Gonner am Orte,
die vorbereitenden Arbeiten und die Leitung. Die Vorzeichen
waren ginstig. Die ganze Gemeinde stand hinter dem Projekte
und bald war durch sie selbst und durch einen ansehnlichen Kreis
von Freunden des Baudenkmals eine geniigende Garantiesumme
aufgebracht. Der benachbarte Festspielverfasser, Redaktor Ja -
kob Hauser in Wetzikon, verwendete geschickt einige mar-
kante Episoden aus der Geschichte der Komturei, ohne in die ge-
forchtete Abrollung der ganzen Chronik zu verfallen. Ausserdem
stellte er an die Spitze und an den Schluss die Figur des einst
in Bubikon als Komtur sesshaften Chronisten Johannes Stumpf,
der von einem Fenster aus zur versammelten Kinderschar, die
im heutigen Kleide erscheint, spricht. So erreichte er mit ein-
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fachem und sinnfalligem Mittel eine Art Rahmenhandlung, in die
sich das eigentliche Spiel in der Folge einschliesst. Die Szenen
zeigten Kaufverhandlungen mit dem Grafen von Wadenswil und
die Huldigung der neuerworbenen Wadenswiler und Richterswiler
vor dem neuen geistlichen Herrn; den Auszug zweier mit dem
Kreuz geschmiickter Komturherren in den Tiirkenkrieg; und schlief-
lich den wuchtigen, ausgezeichnet skizzierten Ueberfall der larmen-
den Bauern, der mit Plinderung und Brand endigen sollte, aber
durch das rechtzeitige Eintreffen des Landvogts und der Zircher
Stadfreiter verhindert werden konnte. Zum Schlusse beherrscht
noch einmal die Jugend mit Reigen und Gesang die Bihne, bis
der Chronist abermals im Fenster erscheint und die besinnlichen
Worte zum Ende des Spieles spricht.

Die Erstellung der Bithne, sowie die grindliche Herrichtung
des Platzes und der ansteigenden Zuschauertribine besorgten die
Bubikoner mit vorbildlichem Einsatze in Uber tausend Frondienst-
stunden nach Feierabend. Ein nachahmenswertes Beispiel des
Gemeinschaftsgedankens. Alles lief wie am Schnirchen, bis un-
versehens wenige Wochen vor dem Losschlagen eine Stockung
eintrat. Die Rollenverteilung war soweit richtig, die regieméssige
Disposition des Spieles ausgezeichnet und die Spieler liessen es
an Eifer auch nicht fehlen. Aber es wollte mit der endlichen Si-
cherung des Spielablaufes nicht riicken. Die weit auseinanderlie-
genden Aufzugspositionen, die sich von der Schlosskapelle bis
zum o&stlichen Einfallstor und einigemale sogar bis weit hinter die
TribUne erstreckten, machten Schwierigkeiten. Die Einsatze ver-
pufften, der Schmiss im Ablauftempo setzte nicht ein. Am meisten
litt der Leiter und der Autor war besorgt. Es lag darum nahe,
den zu dieser Zeit in Pfaffikon weilenden Spielleiter um Beratung
anzugehen und ihm allenfalls die abschliessenden Endproben zu
Ubertragen. Eine zusagende Antwort machte ich natirlich vom
Einverstdndnis des bisherigen Spielleiters abhéangig, da ich auf sei-
nen Dispositionen weiter zu arbeiten gedachte. Man wurde einig
und in den folgenden drei Wochen wurde die Sache gemeinsam
zusammengeschweisst. Regisseur Fischer Ubernahm den wichti-
gen Posten am Schaltbrett, von wo die Klingelzeichen fir die
Auftritte abgingen. Meine Wenigkeit Ubernahm vorne auf der
BUhne das letzte Ausfeilen. Bei dieser Doppelbetitigung klappte
es auf einmal. Mit besonderer Freude machte ich mich mit den
willigen und begabten Leuten hinter die Sturmszene, die selbst-
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verstdndlich die schwerste Regienuss war. Aber die Spieler wa-
ren ganz dabei, besonders als fir die definitiven AuffGhrungen
echter Klosterwein in Aussicht gestellt wurde.

Die Kostime wurden von J a e g e r in Sankt Gallen geliefert und
die Firma gab sich alle Mihe, den streng historischen Forderungen
des KostUmwartes Alfred Bader - Ziirich gerecht zu werden. Auch
der Oberldnder Theaterfrisér P. Rohrer und sein Personal arbei-
teten durchaus zur Zufriedenheit. So hatte sich das Ganze zum
Schlusse ftrefflich gerundet.

Eine straffe, unausgesetzte Arbeit bewiltigte das Propaganda-
komité. Dutzende, vielleicht Hunderte wussten im Augenblick
nicht, in welchem Winkel der Zircher Landkarte dieses Bubikon
zu suchen sei. Aber das Komité liess nicht locker, bis es weit
herum bekannt war, was sich da im Klosterhofe des Ritterhauses
zu Bubikon abspielte. Es gelang, in acht Auffihrungen eine an-
sehnliche Summe als Grundstock fir das Ritterhaus auf die Seite
zu bringen. Ueber diesem materiellen Erfolge aber steht der
schéne Gedanke und die tapfere Tat, die auf lange hinaus dem
Namen Bubikon einen guten Klang sichert und das Kreuzritter-
spiel in die vordere Reihe der Schweizer Volksspiele riicken lasst.

Im Sommer des darauffolgenden Jahres folgte

Die Neunjahrhundertfeier der Stadt
Griningen.

Professor Hans Kriesi-Fravenfeld, von Geburt ein Gri-
ninger, wurde vom Komité um den Text zu einem Freiluftspiel er-
sucht. Dem Verfasser schwebte ein Spiel auf einfachem, in die
blumigen Wiesen diesseits der grossen Briicke gestellten Bihnen-
podium vor. In der Entfaltung der Szenenbilder holte er weit aus.
Er begann mit dem Einzug des Gruono, dem supponierten alle-
mannischen Stammherrn der Griininger Sippe. Der Grindung von
Burg und Stadt durch den Regensberger Lithold IV. folgte dann
der Verfall der adeligen Herrschaft und der Zugriff der Stadt Zi-
rich als Kaufherr. Hierauf der Aufstand der Bauern im Oberland
zu Waldmanns Zeit. Schwer und ernst zog auch die Gruppe der
Geschlagenen von Kappel voriber, ihre toten Fihrer auf Bahren
mittragend. Mit dem missliebigen Landvogt Grebel fraten die
beiden jungen Schwéarmer Fissli und Lavater auf, die in der Folge
dem korrupten Vogte den Prozess anhédngten. Zur lebendigen
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lllustration der Umwélzung von 1799 war die lustige Episode vom
russischen Pulverkarren eingefigt, der die geflichtete Kriegskasse
enthielf, von der die Uebetrlieferung erzahlt, dass sie durch die
List eines Griningers in dessen Handen zuriickgeblieben sei. Das
letzte Bild mindete in einen umfangreichen Aufmarsch mit Cho-
ren und Vertretern unserer zeitgendssischen Wehrmacht, Ober de-
nen das weisse Kreuz im roten Felde flatterte. Der Prologus, der
das Spiel auch eingeleitet und zwischen den einzelnen Bildern
die jeweilige Einflhrung besorgt hatte, sprach die Schlussverse
und leitete zum abschliessenden Chorgesang Uber. Eingeleitet
wurde das Spiel von einem stilgerechten Schreitreigen einer Grup-
pe von zeitlos gekleideten Frauengestalten, die neun Jahrhunderte
darstellend. Frau Margerit Hauser-Wetzikon hatte sich um
die ténzerischen Einlagen bemiht, wéhrend der kompositionsge-
wandte Lehrer Hans Ehrismann von Seegriben die farbige,
lebhafte, fur den dérflichen Verein allerdings nicht in allen Teilen
zu bezwingende Musik geschrieben hatte.

Die Regie Ubernahm, wie recht und billig, der Autor selbst,
indem er wohl oder libel seine Ferien opferte. Mir war die Or-
ganisation des grossen Umzuges Ubertragen, der folgerichtig mit
wenigen volkskundlichen und béuerlichen Ergénzungen aus der
Fille der Gruppen des Festspiels bestritten werden konnte. Es
galt lediglich verschiedene Wagen und Kriegsfuhrwerke, darunter
ein stattliches Modell des Grininger Schlosses, wie es in der Feu-
dalzeit ausgesehen haben mochte, herzustellen. Es sei erwéhnt,
dass das alles von tichtigen Berufsleuten des Ortes angefertigt
werden konnte. So ergab sich am Schlusse ein Aufmarsch von
Uber 400 Leuten und an die 50 Pferden und maéanniglich war er-
staunt Uber dieses Mass von Opferwilligkeit und Spielfreude des
kleinen Grininger Vélkleins. Leider wurde das Festspiel von den
Ticken jenes Nachsommers stark gestort, ganz besonders in den
Nachtauffihrungen. Dafiir konnten sich die sonntaglichen Auffih-
rungen und namentlich die drei Umzige schénster Sonne erfreuen.
An diesen Tagen strémten dann auch solche Scharen heran, dass
die gewagte kostspielige Unternehmung glicklich und unbescha-
det um die Ecke kam.

Dem Schwung und der Einigkeit des kleinen Gemeinwesens
war es zu verdanken, dass der grosse Gedenktag in so wirdiger
Form und in ehrlicher Treue zur Heimat gefeiert werden konnte.
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Das Turnfestspiel in Wéadenswil.

«Bi eus am See» heisst das Spiel, das zur Belebung des Kanto-
nalen Turnfestes von 1938 von Emil B ad e r- Wadenswil verfasst
worden ist. Der Autor gehért nicht zur Zunft der Stickeschreiber.
Er hatte sich an eine bestimmte Direktive zu halten. Drei Gruppen
mussten fir die Mitwirkung bericksichtigt werden: die Jugend in
einem ersten, choreographischen Bilde, in dem sich die durch
Margerit Hauser in unermidlichem Eifer vorbereiteten Kin-
der in einem grossen, vielgestaltigen Reigen zierlich als Nixen,
Libellen, Sonnenstrahlen und Seelichtlein produzieren konnten.

Das zweite Bild war den Chéren von Wéadenswil reserviert. Es
spielte am Vorabend des Festes, im Trubel der Erwartung und der
festlichen Vorbereitungen. Angehéngt war das Erwachen des Fest-
morgens und der solonnelle Empfang der mit Dampfschitf anrik-
kenden Turnerscharen. Die Komposition der mundartlichen Chor-
texte stammte von Sekundarlehrer Max Greuter, wéhrend
Musikdirektor J. H. M G | | e r mit seiner bestbekannten Harmonie-
musik Wadenswil den umfangreichen Orchesterpart vorbereitete und
dirigierte. — Das dritte Bild endlich war der Turnerschaft gewid-
met. Die Grundidee war ein Schaubudenfest mit akrobatischen
Produktionen. Erstaunlich, was die Wadenswiler Turnerschaft alles
aufbrachte. Die Regie hatte lediglich fir das Tempo und das
wohlabgewogene Getriebe im Festvolke, das nie ganz aussetzen
durfte, zu sorgen. — Unméglich aber war es, das schéne Spiel mit
einem Klamauk abzuschliessen. Das leuchtete auch dem Textver-
fasser ein.. So figte er diesem Zirkus eine stille Schlufiszene an:
unversehens wurde ein Vorhang vor den Budenzauber gezogen
und heraus trat nach geraumer Weile eine ernste Gestalt: «<Frau
Arbeitn. Sie erinnerte an den lebenserhaltenden Alltag und die
Wirde der Arbeit neben und iiber dem Festen, rief das arbeitende
Volk auf, das nun von allen Seiten heranstrémte, von der einen
Seite das Handwerk und die Arbeiter, von der andern die wacke-
ren Bauern und Bauerinnen mit Gerdt und Produkten ihrer Arbeit.
Zum Schlusschor teilte sich der Vorhang und es zeigten sich in
schénen, leicht stilisierten lebenden Bildern die hauptsachlichsten
Berufszweige Wadenswils.

«Unsere Erde» in Pfatfikon-Zirich.

Es ist manchmal eine rechte Not, zu einem Schiitzen-, Turn- und
vor allem fir ein Gesangsfest ein kiinstlerisch anstindiges und
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gleichzeitig zugkréaftiges Spiel fir Aufflhrungen in den grossen
Festhallen zu finden. Vor diese Verlegenheit sah sich das vor-
bereitende Komité des Séngerfestes 1936 in Pfaffikon gestellt.

Da erinnerte ich mich an einen ersten Versuch in Langenthal,
wo Musikdirektor Castelberg unternommen hatte, mit seinen Lan-
genthaler Chéren die Gian Bundi'sche Uebertragung eines Teils
der Chére aus dem Winzerfestspiel zu Vevey aufzufGhren. Aber
wenige Wochen vor dem Feste brach Unruhe unter seinen Sén-
gern aus. Sie weigerten sich, alle die heiteren, beschwingten
Chére Gustave Doret's im Ublichen Konzerttenue abzu-
singen. Sie drangten unbewusst zur mimischen Belebung. Man
rief in der letzten Not den Regisseur der Dramatischen Gesell-
schaft. Mit wenigen Mitteln machte ich mich hinter die Autgabe
und in kirzester Frist rundete sich so etwas wie ein Festakt mit
einem zierlichen Vorspiel mit Kindern und ganz von selbst er-
gaben sich fir die Rhythmiklehrerin die reizenden, einfachen Tanz-
figuren fur die so sing- und tanzhaften Lieder der kleinen Hirten
und Hirtinnen, der Gértner und Schnitter. Andere Chore, wie
die der Alten, der fahrenden Leute, der Schmiede, der Aelp-
ler u. a. wurden lediglich mit wenigen Gesten untermalt. So reih-
te sich fast von selbst Teil um Teil aneinander und ergab zu-
sammen mit den reizenden Kostimchen und zusammengehalten
von einer einfachen, abschliessenden Dekoration mit Mauer und
Tor reizvolle Bilder, eins Uber das andere. Langenthal hatte so-
mit den ersten Versuch mit Erfolg gewagt. Mit diesem Vorschlage
konnte ich nun im Winter vor dem Feste in Pfaffikon aufricken
und man atmete auf. Die Musiker, voran der temperamentvolle
Musik-Direktor Heinrich Ritter von Uster, waren sofort da-
bei. Auf seinen Vorschlag wurde Erneste Baur, Genf, fir
die grosse Solopartie gewonnen. Das Sopransolo (Martha Ritter,
Uster) und die Bass-Solisten fanden sich im lokalen Bezitke. Die
in Pfaffikon schon mehrfach bewahrte Tanzkunstlerin, Frau Mar-
gerite Hauser-Wetzikon, baute zusammen mit dem Regisseur das
in Langenthal andeutungsweise Erworbene zu definitiven Tanzfi-
guren aus. Vorderhand, den ganzen Winter hindurch, wurden der
gesangliche und der Orchesterpart unausgesetzt geiibt und das
brave Vélklein wurde gegen das Frihjahr allméhlig ungeduldig,
weil man sich vom Ganzen noch kein rechtes Bild machen konnte,
bis endlich auch die rhythmischen Proben begannen.
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,Die Aerzte”, Griechenkomdédie am Naturwissenschaftlichen
Kongress in Zirich. 1934,

Eine vorbildlich schéne Festhitte, (gestellt von der Firma Gei-
ser in Hasle-RUeggsau, Emmental), bot eine Bihne von grossem
Ausmasse. Vom Atelier Isler stammte die vornehm wirkende Riick-
wand mit dem Torturm, wéhrend die seitlichen Oeffnungen mit
grossen, neutralgefarbten Vorhdngen abgeschlossen waren. Ein
paar ansteigende Rampen, einige Treppenstufen und Balustraden
teilten die grosse Ebene vorteilhaft auf. Das war der ganze sze-
nische Aufwand. Dafir wurde alles fUr eine ausreichende Beleuch-
tung eingesefzt. So Uberraschte das Ergebnis weitherum und
Ié6ste nicht nur bei den paar tausend Séngern, sondern auch bei
allem Volke helle Begeisterung aus. Es kam zu vier Auffihrungen
vor Uberfillter Halle. Selbst der gefeierte Komponist Gustave
Doret beehrte die Aufflhrungen mit seiner Anwesenheit.

11. EIN ZURCHER STADTSPIEL.
«Die Aerzten»

Eine pikante, originell aufgefasste Komédie in griechischem
Stil; der Autor ein Mitglied der festgebenden Professorengemein-
de. Eine Satire, wenn man will; auf alle Félle ein lustig sprihender
Festauftakt zur 115. Jahresversammlung der Schweizerischen Natur-
forschenden Gesellschaft 1934.

Das GerUst der Musikertribiine der alten Tonhalle bedingte den
Stil. Mit einfachen, leicht grécisierten Draperien wurden die Or-
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gel und die Seitenwande zwischen den Séulen des grossen Kon-
zertsaales verkleidet. Die erste Szene spielte in einem griechi-
schen Wohngemach, das unbedenklich in der Mitte des Podiums
aufgestellt und nach Schluss dieser Szene prompt wieder abge-
rdumt wurde, um dem grossen Einzug der griechischen Priester-
und Professorenschaft zum Orakel Raum zu geben. Tempeldiener
errichteten auch in der Eile den Altar. Im Streite der Professo-
ren ging es um Wert oder Unwert der Vitamine, die in ver-
schiedenen Verkdérperungen einen lustigen Reigen produzierten.
Eine Blockflotenschar von Knaben und Méadchen vervollstandigte
das griechische Kolorit. Des Orakels walteten vornehme Prie-
sterinnen. Diese gesamte Versammlung ordnete sich zum fest-
lichen Zuge, Tubablaser voran und frihgriechische Krieger am
Schlusse, und durchquerte den Saal, den gefeierten Entdecker
der Vitaminen in ihrer Mitte auf hoher Sedia mitfiihrend. Einge-
weihte erkannten schmunzelnd unter den Griechen-Professoren
den einen oder andern Kollegen der Fakultit, was dem witzigen
Dinge durchaus keinen Abbruch tat. Der Autor, Professor Dr.
Bernhard Peyer, durfte den wohlverdienten Beifall ernten.

Die ohne besondere Pratentionen heiter geschickt vom Autor
concipierte Satire verlangte einige Sorgfalt und etlichen Aufwand in
der Inszenierung. Namentilich die Kostime forderten, um in Schnitt
und farbiger Zusammenstellung zu genigen, Neubeschaffung.
Wieder war es Professor Haas-Heye, der mit erlesenem Ge-
schmack die richtige Note traf. Die ausfUhrenden Spieler waren
Studenten, die Darstellerinnen junge Damen aus der Bekanntschaft.
Eine Hauptfigur, der polternde Griechenpapa, war ein alter Be-
kannter aus Schafthausens Theatertagen: der Kapuziner aus Wal-
lensteins Lager, weiland Privatdozent an der E. T. H.

12. VOLKSTHEATER IN DER OSTSCHWEIZ
Die Thomas Bornhauser-Feier in Weinfelden.

Im Winter 1930 beschloss die Birgergemeinde Weinfelden,
die Hundertjahrfeier der Verfassungsdnderung im Thurgau 1931
in Form einer Thomas Bornhauser-Feier zu begehen und zum
Gedachtnis des Gefeierten sein dramatisches Werk «Gemma von
Arth» méglichst mustergiltig aufzufiihren. Sie setzte einen be-
stimmten Betrag hiefir aus. Die Sache wurde ernst und mit
thurgavischer Grindlichkeit angepackt. Die Spielkréfte wurden
frei gewahlt, unabhingig von den Vereinen. Auch die Lehrer-
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schaft war in zwei fUhrenden Rollen trefflich vertreten. Den Glanz-
punkt aber bedeutete eine junge Dilettantin, der die Titelrolle
anvertraut wurde. Zwei Monate legte die Spielleitung fiir die
sprechtechnische Vorbereitung an, was sich ausserst lohnte, (Born-
hausers «Gemma von Arth» ist in Jamben geschrieben). Die ganze
Ritterromantik, die schlagfertigen Szenen auf dem Schlosse Schwan-
au, der Sprung der Gemma aus dem Schlosstenster, der Ueber-
fall auf dem Friedhof und der endliche Rachekampf auf der Burg
des Tyrannen lebte noch einmal auf, wie in unsern Jugendtagen,
als diese romantischen Geschehnisse noch im Schwunge waren.
Eine sorgfaltige, kostUmliche Ausstattung durch die Firma Fritz
Hamel-Zirich und die Uberlegte Einrichtung der verhaltnismas-
sig kleinen Bihne, zusammen mit dem frischen, natirlichen Spiele,
das keine Uebertreibungen autkommen liess, sicherten dem Ju-
bildumsspiele in acht Aufflhrungen den verdienten Erfolg, der
sich auch kassenméssig sehen lassen durfte. Das ist im Thurgau
wie andernorts nicht ohne Wichtigkeit.

«Adrian von Bubenberg» in Birglen.

Ein historisches Spiel auf einer FreiluftbGhne auf dem Platze
vor dem Schlosse, veranstaltet 1935 von einer Gruppe von eif-
rigen Theaterspielern in Verbindung mit verkehrsinteressierten
Gastwirten. Der grossere Teil der Dorfbewohnerschaft nahm kei-
nen Anteil an der Veranstaltung, was sich in der Besetzung der
Rollen und der Statisterie gleich von Anfang an erschwerend aus-
wirkte. Aber der Eifer der Initianten war brennend. Ein pa-
triotisches Stiick musste her. An Schillers «Tell» war nicht zu
denken. Griningers «Adrian von Bubenberg», ein Spiel aus den
neunziger Jahren, erfillte die Winsche. Die Titelrolle und die
weibliche Hauptrolle waren gut besetzt und fir die teils ernsten
und teils heiteren, kleineren Rollen fanden sich aus dem bestehen-
den dramatischen Vereine, der zwar nie Uber das Ubliche Saal-
bihnenrepertoire hinausgekommen war, bald auch ganz brauch-
bare Krafte. Das Spiel war leidlich besucht, aber es bewies sich
zum andern Male, dass die Hochkonjunktur der kriegerischen hi-
storischen Spiele dieser Art wohl vorbei ist.

«Das Wehrhafte Frauenfeldn.
Historischer Umzug zum kantonalen Schitzenfest 1935.

Es ist Ublich und hat sich auch meistens von Vorteil erwiesen,
dass zu einem Schitzenfest irgend ein Festspiel oder ein grosser
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Umzug eingerichtet wird, da sonst fir den Festort, besonders fir
die Gastbetriebe, wenig hangen bleibt. So heisst es meist nackt
in Protokollen und Gutachten. Die eigentlichen Schitzenkreise
stehen diesen Bemiihungen aber meist kihl gegeniber. Sie ha-
ben mit den Schiessplénen Ubergenug zu tun. Der Plan kommt
meist aus anderen Kreisen. Auch in Frauenfeld suchte man eine
glickliche Form, ein zum Schitzenwesen passendes Thema zu
finden und rief zu diesem Zwecke den in diesen Dingen erfah-
renen Diessenhofer Spielleiter. Dieser entwickelte in einer ersten
Besprechung mit Unterlage von Zeichnungen einen Plan, der
dem Wehrcharakter unserer Schitzenfeste entsprach: Eine Waf-
fenschau aus der Geschichte Frauenfelds, wenigstens von dort
an, als Frauenfeld in néhere Bindung zur damaligen Eidgenos-
senschaft trat. Ein Kostenvoranschlag setzte liber die mutmassli-
chen Anforderungen in Kenntnis. — Die Idee fand Anklang und
von allen Seiten freundliches Entgegenkommen, ganz besonders
von Seiten der kantonalen Militérverwaltung und des Plaizkom-
mandos Frauenfeld. Wir beabsichtigten, dem historischen Teile
des Zuges eine Gruppe unserer zeitgencssischen Wehrkraft an-
zufiigen, die im Einverstandnis der militdrischen Instanzen die
neueren Waffen in komplett ausgeristeten Abteilungen zeigen
sollte.

Umfassende Vorarbeiten verlangte die Erstellung einiger
origineller Kriegsfuhrwerke und anderer Fahrzeuge. Im Komité
war der Wille einheitlich, durch ernstliche Ueberlegung und Pflege
der Details nicht in der etwas abgegriffenen Gattung der {iblichen
historischen Umzige stecken zu bleiben. Die alte, wohlerhaltene
Stadttahne aus der historischen Sammlung wurde kopiert. Von
Solothurn erhielten wir die Kopieen der dortigen Burgunderkano-
nen, aus dem kantonalen Zeughaus die alten, eleganten Chaisen
von Arenenberg. Eine alte, zweirddrige Feldschmiede, der
vornehme Reisewagen des Landvogts, der Pulverwagen u.s.w.
wurden von begabten Handwerkern mit Liebe und Geschick am
Orte aufgebaut. In geschlossener Wucht folgten sich der Auszug
der Fravenfelder Fahne mit Geschiitz und Fouragewagen ins La-
ger nach Schwaderloh; der feierliche Einzug eines Landvogts, der
helvetische General Keller inmitten osterreichischer und russi-
scher Truppen, gefolgt von franzésischen Kontingenten von Rei-
terei und leichten Linientruppen. Folgte die Gruppe Prinz Na-
poleon mit Géasten von Arenenberg und Frauenfelder Birgervolk
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aus jener Zeit. Voraus die Jugend, viel Jugend im Jubel und
mif Blumen. Ebenso freudig, wie die vorangegangenen Grup-
pen, wurde der streng militarische Abschluss, die heutige Wehr-
kraft, in den Strassen begrisst.

Die Zugsleitung hatte der bewéhrte Frauenfelder Festorgani-
sator Inspektor Leo Wild unter sich. Auch organisatorisch
war der Umzug vorziglich daran. Von 23 Gruppenchefs waren
20 Offiziere, die ihre Abschnitte korrekt in den Handen hatten.
Jede Gruppe besass ihre besondere Aufmarschordre. Einige mar-
schierten streng geschlossen, andere in lockerer Formation, wie
beispielsweise die franzésischen Tirailleurs von 1799. Streng un-
terbunden war wiederum das Stumpenrauchen und das Fraterni-
sieren und Handewinken den Trottoirvélkern entlang und an die
Fenster hinauf. Diese Disziplin wurde von Fachleuten von aus-
warts mit Genugtuung vermerkt.

Man spottet gerne Uber historische Umziige. Aber das Volk
liebt sie. Sie bedeuten ihm einen Spiegel der Vergangenheit.
Die Stadter haben andere Interessen und Malistébe und bei vielen
ist ihre «Dynamik» zu rasch, um besinnlich rickwérts zu blicken.
Aber das tut das besonnene Volk gern und studiert die mannig-
fachen Gruppen mit Interesse. Auch den Figuranten bleibt die
Mitwirkung auf lange ein Erlebnis.

«D'" Aelplerchilbi» in Kirchberag.

Es war die Musikgesellschatt Kirchberg im Toggenburg, die
im Spatwinter 1934 plante, Andreas Zimmermann's volkstim-
liches Mundaristick im kommenden Sommer im Freien aufzu-
fihren. Als es mit den Proben soweit war, wurde die Bihne
kurzerhand an sanft ansteigender Halde in die Obstbdume hin-
eingebaut. Ein grosser Bihnenhintergrund der Firma Isler, eine
schéne Alpenlandschaft, wurde als Rundhorizont im Halbkreis
aufgerichtet und der Dorfplatz mit Kirche, Pfarrhaus etc. davor-
gestellt. Gleichermassen geschah das mit der zweimal benétigten
Bauernstube. Das Stiick selbst ist ein sympathisches, auf einem
volkstimlichen Motive aufgebautes Mundaristick. Der unterneh-
mende Verein stellte ein paar treffliche Gestalten. Es galt, das
Spiel regieméssig auszubauen, etwa da und dort dilettantische
Neigungen zu Uebertreibungen einzudémmen und Fluss in den
Spielablauf zu bringen. So kam ein hibsch belebtes, echtes Stiick
Volkstheater zustande. Das Wetter wollte dem Unternehmen leid-
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lich. Aber zweimal, je am Schlusse der Auffihrungen, fauchte
ein béser Sturmwind Uber die Bihne und man hatte buchstéblich
alle Hande voll zu tun, um dem Grébsten zu wehren. Die wak-
keren Kirchberger liessen sich aber nicht entmutigen und spielten
an gleicher Stelle im Sommer 1938 den neuen Mundart-Tell
des némlichen Autors. Diesmal musste ich wegen anderweitiger
Inanspruchnahme auf die Regiegastrolle in Kirchberg verzichten.
Ungern, denn ich hatte das Spielvélklein recht lieb gewonnen.

Das Appenzellerspiel in Teufen.

Auf die Appenzell - Ausserrhodische Gewerbeausstellung in
Teufen vom™Herbst 1937 hatte sich der Ausschuss fiir einen Fest-
spieltext aus der nahen Stadt Redaktor August Steinmann,
den stillen Poeten und den tiefen Kenner appenzellischen Wesens,
verschrieben. Es ist ihm hoch anzuschlagen, dass er, vielleicht zum
ersten Mal, dieses Wesen in wenigen, einfachen, zum Teil stillen
Szenen zu fassen wusste und einem Abrollen von bloss volkskund-
lichen Aufzigen mit Ténzen und Jodlern, Alpaufzigen und allem
Drum und Dran aus dem Wege ging. Er verwendete sie in beschei-
denen Dosen erst am Schlusse. Er gab keine Rickblicke in die krie-
gerische Vergangenheit. Das Spiel war dem Frieden, der Heimat-
liebe und — der Not unseres Alltags gewidmet. Er bediente sich
for die Leitfigur des beriihmten Teufener Brickenbauers Hans Ulr.
Grubenmann, der in mannlich stolzer Einfachheit und in frommem
Sinne ein paar bestimmende Wesenszige des Vélkleins verkor-
perte, und mahnend durch das Spiel ging. Es donnerte und blitzte
nicht im Sticke, aber es ging dem Volke zu Herzen. Das merkte
man am stUrmischen Besuch der acht Auffiihrungen, zu denen auch
die Stadt Sankt Gallen starke Kontingente schickte. Mundart und
Schriftsprache waren glicklich gemischt. Diese Freiheit hat sich
das Schweizerische Volksspiel Uber alle Diskussionen hinweg er-
obert. Und wieder hat es sich in Teuten bewéahrt, mitten in eine
Ausstellung dieser Art ein Festspiel zur Sammlung und inneren
Erbauung, statt zum blossen Vergnigungsrummel einzufigen. Wie
manche Feste, auch eidgendssische, haben sich gegen diesen
Grundsatz versindigt und sind schlecht gefahren damit.

Es war ein strenges, aber schones Arbeiten mit den &rtlichen
Kréften, ganz besonders mit den zusténdigen Lehrern. Der tempe-
ramentvolle Musikdirektor von Teufen, Peter Ju on, hatte die
Chére und die Zwischenspiele komponiert. Die szenische Aus-
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stattung besorgte mit Geschick der junge Sankt Galler Maler
W. Vogel. So rundete sich das Ganze im &érilichen Rahmen zu
einem eindringlichen Teufener Erlebnis.

13. FESTSPIELE IM SCHAFFHAUSERLAND.
Das Mannerchorspiel in Schaffhausen.

Zum Sommer 1926 ristete der Ménnerchor Schaffhausen zu
seinem hundertjahrigen Grindungsfeste. Dass er es mit einem Kan-
tonalen Gesangsfeste verbinden konnte, gestattete dem Vereine,
dieser Erinnerungsfeier durch ein Festspiel eine grossere Reso-
nanz zu verleihen. Dem bewéhrten Verfasser des «No e Wili»,
Heinrich Waldvogel, wurde der Aufirag zur Schaffung eines ge-
eigneten Spiels, den er aus seiner reichen Erfahrung heraus zu
grosser Zufriedenheit der Auftraggeber zeitig erfiillte. Er ver-
mied ein grosses GerUst und begnigte sich mit nur einer Szene-
rie, die das alte Bollwerk vor dem Schwabentor darstellte, vor
dem er in leicht Uberschaubaren und mit Chéren ausgeschmickten
Szenen lebendige Bilder aus der Grindungszeit vor hundert Jahren
erstehen liess. Dichter und Regisseur, der musikalische Leiter O s -
carDisler, die Tanzkiinstlerin Delly Waldvogel und die
Ersteller der Szenerie Gebrider Ab e g g — alles Landsleute!l (m.
E. darf ich mich dank meiner langjéhrigen Verbundenheit mit der
Stadt und dem Vereine ruhig dazu zéhlen). Um einige Chorkom-
positionen war der befreundete Musiker Fritz Niggli- Zirich
angegangen worden. Das Spiel selbst fand in einer Festhiitte
statt. Dem geéngstigten Regisseur konnte das Wetter diesmal
nichts anhaben, so sehr es am ersten Festtage auch drdute. Hier
war es mir vergonnt, zum erstenmal mit Stadtrat Jakob Stamm,
der dem Unterhaltungskomité vorzustehen hatte, zusammen zu ar-
beiten und grosse Unternehmungen fihrten uns spéater noch mehr-
mals zusammen.

Der Erfolg, auch der klingende, half der Kasse Uber den Gra-
ben der grossen Reprasentationskosten, die bei einem kantonalen
Feste meist unvermeidlich sind, glénzend hinweg. In den Annalen
des Mannerchor Schaffhausen ist das Fest mit Rot, der Farbe der
Freude, angekreidet.

«Unsere Erde» in Stein am Rhein.

Die Wirde und Biirde eines Kantonalen Séngerfestes fiel 1937
auf Stein am Rhein. Der Theatertradition des Stadichens geméss
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sollte auch bei diesem Feste eine gréssere Auffilhrung im Mittel-
punkte der Veranstaltung stehen. Der Erfolg von Pfaftikon im
voraufgegangenen Jahre erleichterte die Wahl und die Durchfih-
rung insofern, als die gleiche Festhiitte gemietet, sowie die Pfaf-
fikoner Bihnendekoration fir «Die Erde» glinstig erworben wer-
den konnte. Der junge Musikdirekior Samuel Fisch vom Se-
minar in Kreuzlingen, der bis kurz vorher viele Jahre als Lehrer
in Stein die Chére geleitet und auch fir gréssere Aufgaben ent-
wickelt hatte, ging mit Feuereifer an die Arbeit. Jene Unruhe
und der Zweifel im Anfangsstadium zu Pfaffikon konnten hier
nicht um sich greifen, weil man von dort das schéne Endergebnis
kannte. Selbst die Méannerchérler, die manchenorts in Bezug auf
den Probenbesuch eine gefirchtete Kumpanei sein kénnen, stan-
den hier stramm in die Reihe. Fiir den grossen Solopart wurde
der Baritonsénger Willy Wind-Zirich gerufen; die Sopran-
partie Ubernahm eine sangeskundige Dame von Stein, Frau Die -
tiker-Mettler, die Basspartien einige Mitglieder des Chores.

Selbstversténdlich blieben die Regiedispositionen in manchem
die gleichen wie in Pféffikon. Das ausgezeichnete Tanzerpaar
Flay-Waldvogel-Schafthausen, spéter als Balettmeister am
Stadttheater Basel, hatte immerhin Gelegenheit, im Reigen der
jungen Hirten, der Schnitter und der Winzer ihre eigene Erfin-
dungskunst zu zeigen. Als Orchesterkdrper hatte sich Samuel
Fisch die Kapelle der «<Ehemaligen Regimenter» von Konstanz ge-
holt, mit denen er von Kreuzlingen aus in Konstanz bequem hatte
Uben kénnen. Sehr glicklich gelegen war der Festplatz vor dem
Untertor des Stadichens. Trat man aus der iberfillten Halle her-
aus ins Freie, so stromte dicht vor den Augen der tiefgrine, von
Schiffen belebte Rheinstrom voriber und hoch aus dem blauen
Himmel winkte freundlich die Burg Hohenklingen herab. Ein scho-
nes Festl Auch hier feierte Gustave Doret's «Unsere Erde» ihre Tri-
umphe. Dank ihrer Zugkraft kam der Wagen des Kantonalen
Festes leidlich unbeschadigt unter Dach. Und wieder hatte sich
erwiesen, wie begliickend ein schones, kinstlerisches Spiel inmit-
ten der meist Ubersetzten Programme dieser Séangerwettstreite wir-
ken kann.

Festakt zur Gewerbe-Ausstellung
in Schaffhausen.

Schon die Platzierung der Festhalle verursachte mannigfache
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und langwierige Verhandlungen. Sie musste unbedingt, wenn
sie ihren Zweck als Sammel- und Erholungsort erfillen sollte, még-
lichst in der Ndhe der Ausstellung, also in der Mitte der Stadt
erstellt werden. Und einen schéneren Platz als den «Herrenacker»
mit so gUnstigem Gefalle gab es Uberhaupt nicht. Jedoch diesem
Projekte stand die in Mitte des Platzes stehende Gruppe von Ka-
stanienbdumen im Wege. Aber frisch gewagt! Man errichtete die
Halle hoch iliber die Bdume hinweg und das Wirtschaftskomité
kam unversehens zu einem anmutigen Wintergarten im hinteren
Teile der Festhitte.

Kam die ebenso kitzlige Frage eines zur Gewerbeausstellung
1937 passenden Spieltextes. Mein Vorschlag setzte sich, um we-
nigstens einmal dem historischen Genre unserer Festspiele auszu-
weichen, fir das frische und grossziigig gesehene Freiluftspiel von
Werner Johannes Guggenheim ein: «Der Neue Bund». Es war
zwei Jahre zuvor auf einer grossen Freiluftbihne zum hundert-
jahrigen Jubildum des Gewerbeverbandes der Stadt Sankt Gallen
mit grossem Erfolge aufgefUhrt worden. Eine Uebertragung in die
Halle ware leicht gewesen. Aber im Ausschuss zu Schaffhausen
sassen alles tichtige Geschéftsleute und keine literarisch Interes-
sierten. Mit allen gegen die Stimme des Prasidenten, der sich
for die Idee lebhaft erwédrmt hatte, wurde der Vorschlag verworten.
Man wollte ein populédres, des Kassenerfolges sicheres Spiel.
Man dachte an das Zentenarfestspiel von 1901. Das ganze Spiel
kam selbstverstandlich aus buUhnentechnischen Grinden nicht
in Frage. Aber im dritten Akte fand sich so etwas wie ein Fest-
akt, der in seinen Aufzigen der Ziinfte, den Reigen und den im-
mer noch im Schaffhauser Volke lebendigen Chéren passen konn-
te. Auch der vaterléndische Einschlag mit der feierlichen Bundes-
briefszene (Eintritt Schaffhausens in den Bund) fehlte nicht. Text
und Musik waren vorhanden; fiir die zahlreichen Chore standen
die verschiedenen Vereine zur Verfigung. Einzig die Szenerien
mussten neu erstellt werden. Wiederum fihrten die Gebrider
A b e g g die Aufgabe nach Skizzen des Spielleiters sorgféltig aus.
Schwieriger war diesmal die Frage der Kostimierung. Das Finanz-
komité drickte, begreiflicherweise, da Uber der Ausstellung ein
grosses Risiko schwebte. Wir wurden gezwungen, von unserer
erstklassigen Firma zu Basel abzusehen. In der Folge lieferte die
Firma Heinrich Baumgartner in Luzern und Zirich gegen
ertragliches Mietgeld den erheblichen Aufwand an Kostimen und
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Zubehér zu grosser Zufriedenheit. Die Arbeit der Friseure wurde
einer Gruppe der ansdssigen Fachleute unter der Leitung von
Cheffriseur Gollmer senior in Zirich, dem an vielen
meiner Festspiele bewahrten Theaterfachmann, zugeteilt. Die Rei-
gen Ubernahm das Kinstlerpaar Flay-Waldvogel mit gewohntem
Eifer und Erfolg. Der heute noch in Schaffhausen wohlbekannte
Orchesterpart des Schatthauser Komponisten Karl Flitner ver-
langte grosses Orchester. Mit der Konstanzer ehemaligen Regi-
mentsmusik liess der femperamentvolle Direktor Oscar Disler
die ganze Fiille der vertrauten, zarten und machtvollen Motive der
Zentenarfeiermusik neu erstehen.

In scharfem Tempo wurde in einer Kette mihsamer Proben
auf der RiesenbiUhne das grosse Gemélde zusammengeschweisst.
Die Berechnung der klugen Ménner, dass sich die Reminiscenz
aus dem unvergesslichen Festspiele von 1901 giinstig auswirken
werde, stellte sich als richtig heraus. Das Komité, insonderheit die
Finanzer, schmunzelten und es galt fir sie als neu bestatigt, dass
es gut sei, in solchen Dingen nicht zu sehr oder gar nicht aut die
Neuerer zu achten! Samtliche acht AuffGhrungen waren Gberfillt.
In eiligem Tempo wurde dann jedesmal noch ein eigenes Pro-
gramm der turnerischen Vereine mit Produktionen und Reigen an-
gehédngt, was das Hittenleben bis gegen Mitternacht in Atem
hielt. So war es das antanglich gefiirchtete Festspiel, das die
Festkasse spickte.

14. SPIELE AN DER LANDESAUSSTELLUNG.
Der Tag der Eisenbahner.

Im reichen Kranze der theatralischen Veranstaltungen an der
Landesausstellung 1939 nahmen die grossen Spiele der Kantone
einen wichtigen Raum ein. Bereits waren Appenzell, Basel, Frei-
burg, der Tessin und andere angetreten und am 27. Juni rickien
nun die Eisenbahner mit einem eigenen Festspiele heran.

Otto Schaufelberger hatte von der «Vereinigung
Musik- und Gesang treibender Eisenbahnervereine» den Auftrag
zur Abfassung eines Festspieltextes erhalten. Der Stoff schien vor-
erst etwas spréde. Nach einem ersten Versuche im neumodigen,
symbolischen Stile griff der Autor zur bewéahrten Form der Folge
von Bildern aus der Geschichte des Eisenbahnverkehrs. Im Grun-
de arbeiteten zwei Instanzen am Festspiel. Der Texiverfasser und
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der Regisseur einerseits und auf der anderen Seite ein Musikkolle-
gium, das die Obliegenheit hatte, méglichst viele der sich melden-
den Musikgesellschaften und Gesangvereine zum Handkuss kom-
men zu lassen.

So probte und sang man zwei, drei Monate lang drauf los —
in vielen Lagern: die Verbdnde der Gotthardlinie in Erstfeld, die
Tessiner in Bellinzona, die Welschen in Lausanne, die Sankt Gal-
ler, Berner und Basler in ihren Hauptstadten. Der Regisseur kam
kaum nach, all den Arbeitslagern nachzureisen. So reichte es
auch jeweils kaum zu mehr als zwei Besuchen und es war &us-
serst anstrengend, die grossen Massen zu organisieren und auf
das etwas fremde BUhnengerist in der Festhalle in Zirich vorzu-
bereiten. Einzig die Gruppe in Basel durfte in der Festhalle der
Mustermesse vom Gerust profitieren, welches fir die Proben des
Basler Landifestspieles in den Zircher Dimensionen exira einge-
richtet worden war. Mit rUhrender Hingebung machten sich die
Erstfelder, die Basler, die Tessiner, die Sankt Galler hinter ihre Auf-
gaben; in méassigerem Tempo, aber mit rechtem Ernst rickien auch
die Berner nach; einzig die Lausanner nahmen es leicht, was sich
dann auch an den Auffihrungen rachte. Viel Arbeit verursachten
die zahlreichen eisenbahntechnischen Requisiten, die Signale und
mannigfachen Eisenbahngerdusche. Die Basler Gruppe riickte mit
dem regelrecht fauchenden ersten Badenerbéhnli an, die Erstfelder
mit dem stattlichen Finfspénner der alten Gotthardpost u. s. f.
Das technische Personal der Zircher Werkstatte der S. B. B.
nahmen sich mit Geschick aller dieser Dinge an. Wie es so weit
war, rollten die lebendigen und bunten Szenen alsdann vor iber-
fullter Halle in gewaltigem Reigen ab; aber Mitternacht schlug
und noch war man nicht am Ende. Um ein Uhr erst bestieg unser Bun-
desrat, Herr Pilet-Golaz, das Rednerpodium, dicht vor dem Schluss-
chor, zu einer packenden Ansprache.

Folgenden Tags, als Auftakt zur zweiten Auffilhrung, setfzte
sich das Kollegium der Musiker unter der Leitung von Musik-
direktor Ernst Honegger zusammen und der Rotstift flog.
Die umfangreichsten Chére wurden um zwei, drei Strophen ge-
kirzt und verschiedene lingere Musikvortrige Uberhaupt gestri-
chen. So beschrankte sich dann die zweite Auffihrung auf die
ertragliche Zeitdauer von drei Stunden.

Das Prasidium des umfangreichen Unternehmens hatte Herr
Kreisdirektor Dr. R. Cottier Ubernommen. Auf der Kommando-
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bricke aber, durch Sturm und Wellengebraus, stand Befriebssekre-
tar Max Strauss, das Steuer filhrend. Die Veranstaltung war
zu einer gewaltigen Organisation herangewachsen. Es war ein
richtiger Truppenzusammenzug mit den entsprechenden Spedi-
tions- und Verpflegungsvorkehrungen. Aber er funktionierte; das
tun die braven Eisenbahner nicht anders. Tausende von Beamten
mit ihren Angehérigen nahmen das Gesehene und Erlebte mit
heim, in den Alltag der strengen Pflicht. Das Fest hatte seinen
schénen Zweck erfillt: Zusammengehérigkeit der Eisenbahner und
Verbundenheit mit dem Vaterlande an diesem Tage lebhaft zu
dokumentieren.

Der Schafthausertaag.

Frihzeitig hatte die Kantonale Regierung beschlossen, den
Stand Schafthausen am 29. Juli, dem Beispiele der andern Kantone
folgend, durch eine stattliche Veranstaltung an der Landesausstel-
lung zu repréasentieren. Der Auftrag zur Unterbreitung von Vor-
schlagen ging an den erfahrenen Leiter solcher Aufgaben, an
Stadtrat Jakob Stamm, der unverziglich Ricksprache mit
seinem Regisseur suchte, mit dem er im Laufe der Jahre schon
mehrmals zusammen gearbeitet hatte. Es schélte sich nun die
Idee eines festlichen Umzuges heraus, der die markantesten Ab-
schnitte der Entwicklung Schaffhausens zeigen und sich, um der
bisher gewohnten Form der Festspiele auszuweichen, textlich auf
wenige knappe Dialoge und Sprechgruppen bescheiden sollte.
Nach der Idee des Spielleiters hatten diese Szenen auf hohem,
einfachem Geriste, mit Umgehung der grossen FestspielbUhne, in
der Mitte der riesigen Halle vorgefihrt werden sollen, unter Her-
anfiihrung der verschiedenen Gruppen mit Ross und Wagen aus
allen vier Himmelsrichtungen. Technische Schwierigkeiten, optfi-
sche und akustische Bedenken zwangen indes die Zircher Fest-
hallekommission, den originellen Plan abzulehnen. Erst jetzt, es
war schon zu Anfang des Festjahres, schélte sich die neue Form
des Spieles heraus. So konnte man sich auch nach einem Autor
umsehen. Die Wahl fiel auf Albert Jakob Welti-Genf,
den Malerdichter, der auch sogleich mit Feuereifer an die Arbeit
ging und uns in kurzer Frist eine schéne Folge von knapp und
mit poetischem Schwunge gezeichneten Spielabschnitten unter-
breiten konnte. Wir hatten gemeinsam die Benitzungsméglich-
keiten des neuen, dusserlich kargen Bihnengeristes in Ziirich stu-
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diert und man spirte nicht nur den Dichter, sondern auch den Ma-
ler aus der Art seines Werkes heraus. Fur den Spielleiter war es
ein Genuss, seine Szenen in das Leben zu ubersetzen.

Die Bihnenverwaltung in Zirich lieferte keine Dekorationen.
Es galt also, sie mitzubringen. Das schloss einen grossen Aufwand
von vornherein aus. Albert Welti sah in seinem Spiele einen astro-
nomischen Uhrturm, aus dem wandelnde Figuren vor einem Ziffer-
blatt, das den Ablauf der Zeiten unter Glockenspiel andeutete,
heraus- und abzutreten hatten. Zu oberst thronte der uralte
Fahrmann, unter ihm wandelten seine Séhne: der Ménch (Zeitalter
der Klostergrindung); der Kaufmann (Zeitalter des stadtischen
Aufschwungs und der Zinfte); der Krieger (Kriegerische Abwehr
im Schwabenkrieg); der Ackermann und der Mihlebauer (als Re-
prasentanten der Landwirtschaft und der Industrie). Dieser Turm
wurde stabil linker Hand aufgestellt. FiUr die Andeutung der Gbri-
gen Szenen sah ich verschiedene Attrappen vor: fir die Kloster-
grindung das romanische Portal hoch auf dem obersten Absatz;
for die Stadt Torbau und Munotturm, fir die Kampfszene von
Hallau den befestigten Kirchhof; alles der Reihenfolge der Zeitalter
nach von Werkleuten wahrend des Spieles aufgebaut. Das sicher-
te scheinbar das Improvisierte, was ihm sehr wohl tat. In diesen
von den Gebridern Abegg trefflich erstelllen Rahmen hinein fig-
ten sich die Szenen Albert Weltis wie von selbst; auf dem Pa-
piere wenigstens. Es musste in der Folge machtig gearbeitet wer-
den und es erwies sich ausserdem im Verlaufe der Proben, dass die
EinUbung in den Sélen lickenhaft und hilflos bleiben musste, so-
fern man nicht ein der Ziircher Bihne entsprechendes Gerist er-
stellen konnte. Ein vollendet ginstiger Platz bot sich vor dem
Kaufhaus auf dem Herrenacker dar. Die hohen Kosten fiir diese
Extratour gedachte man in zwei vorgéngigen Auffithrungen in
Schaffhausen heraus zu bringen. Als sich dann ein paar Wochen
nachher das Spiel in nachtlicher Beleuchtung im Rahmen dieses
Platzes in seiner ganzen Wucht und Schénheit zeigen konnte,
waren wir unseres Sieges in Zirich gewiss und zogen wohlge-
mut und bei strahlendem Wetter in sechs Extraziigen, die finf-
unddreissig Pferde und acht Wagen in Giterziigen mitfGhrend,
an die «Llandi». Die unentwegte Hingabe des Organisators
Heinrich Brihlmann liess diesen komplizierten Apparat
glénzend funktionieren. In Zirich selbst fanden wir die liebens-
wirdigste Unterstitzung durch den Schatfhauserverein.
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Voraus ging am Vormittag der machtvolle Umzug durch
die Bahnhofstrasse zur «Landi», der durch eine Anzahl echter
bauerlicher Gruppen und durch originelle Darstellungen von Mo-
dellen und Belegschaften der Schafthauser Industrie seine beson-
dere Bedeutung erhielt. Im historischen Teile hatte sich wie-
derum die Kostimfirma Kaiser in Basel durch sorgféltige Beliefe-
rung bewéahrt. Organisation und Durchtilhrung des Zuges lag in

der Hand des in diesen Dingen besonders erfahrenen Kunstmalers
Arnold Oechslin.

Eine freudige Ueberraschung wurde uns in der Halle zu Teil.
Links und rechts an den offenen Léngsseiten der Halle waren fir
den Schwingertag grosse Extratribinen erstellt worden, die nun
unserem Spiele bei dem gewaltigen Sturm auf die Kassen zu gute
kamen. Als vollends in der herrlichen Sommernacht die Halle
abgedeckt werden konnte und sich an die 6000 Zuschauer in dich-
tem Dreiviertelkreis um die Biihne versammelt hatten, rief das Spiel
in dieser Freiheit unwillkirlich Bilder einer antiken Schaustellung
vor die Augen. — Schafthausen hat Theateriradition. Ohne sie
hétte es die Aufgabe weder so angepackt, noch so durchgefihrt.
Es war ein Ehrentag]!

15. ERFAHRUNGEN UND WUNSCHE.
Dichter.

Blickt man sich in der Eidgenossenschaft nach dem charakte-
ristisch schweizerischen Theater um, so findet man es weder auf
unseren stadtischen Berufsbihnen, die vorderhand andere Auf-
gaben haben, noch in unsern liber zweitausend «dramatischen
Vereinen», die, unberaten, wie sie meistens sind, steten Missgriffen
im Stoff und in der Darstellung ausgeliefert sind. Sieht man aber
auf die lange Reihe unserer Festspiele, zu denen Stadter und
Landvolk bei besonderen Gelegenheiten zusammenstromen, so
fGhlen wir auf einmal: hier vor allem lebt das schweizerische Thea-
ter, ungebérdig oder sanft, ungehobelt oder geschliffen, aber
meist doch grundehrlich und gut eidgendssisch.

Das bestéatigt ein Blick auf die Dichter der Festspiele, die ich
wéhrend vierzig Jahren inszenieren durfte. Wenn Goethe mit
seinem «Goetz» und Schiller mit den «R&aubern» und dem «Tell»
und Calderon mit dem «Welttheater» verireten sind, so handelt
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es sich in all diesen Féllen um Uberzeitliche Werke der Weltlitera-
tur — also nicht um irgend einen auslandischen Schund, wie Di-
lettantenbihnen ihn oft auftischen — und ausserdem um Werke,
die unserer Art entsprechen, wie etwa, vom Tell nicht zu sprechen,
der «Goetz»n. Wie unser wesentlich schweizerisches Theater ein
Volkstheater ist, so sind unsere Festspieldichter in der Regel keine
Berufsschriftsteller, sondern Leute aller Stinde, die in ihren Mus-
sestunden die Bilder ihrer vaterlandisch erregten Phantasie festzu-
halten versuchen. Mégen diese Spiele, gemessen an der Elle pro-
fessoraler Literaturkritik, oft kaum als «Kunstwerke» bestehen, so
verraten sie doch meistens eine Uberraschende Biihnensicherheit,
die sich nur aus der Jahrhunderte alten Ueberlieferung des schwei-
zerischen Volkstheaters erklart. Die meisten Festspiel-Dichter stellt
die Lehrerschaft der Mittel- und der Volksschule, aber auch alle
anderen Berufe sind vertreten: Aerzte, Juristen, Geistliche beider
Bekenntnisse, Redaktoren, Beamte, Bauvern, ein Hotelier, ein Ar-
chitekt und ein Maler. Berufsdramatiker ist nur Caesar von Arx;
Arnold Oftt ist am Zwiespalt zwischen Berufs- und Volksbihne ge-
scheitert. Er hatte die grosse Begabung zum Festspiel-Dichter
und verzehrte sich im Ehrgeiz, fir die stadtischen Bihnen kunst-
gerechte Dramen zu schreiben.

Noch um die Jahrhundertwende glaubte man, Festspiele nur
in der Schriftsprache abfassen zu diirfen; mit sicherem Bihnen-
instinkt hat aber Arnold Oftt einen ganzen Akt seines «Karl der
Kihne» in der Mundart geschrieben. Seit Heimatschutztheater
und Freie Blhne das mundartliche Problemdrama pflegen, hat
sich allméhlich auch der Gedanke Bahn gebrochen, dass die
Mundart als Volkssprache auch die eigentliche Festspiel-Sprache
sein kénnte. Hier wird die Entwicklung voraussichtlich folge-
richtig weiter schreiten, und damit viel falsches Pathos und un-
schweizerisches Geton aus unserer volkstimlichen Spielkunst ver-
bannen.

Komponisten.

Die Musik ist ein wesentlicher Bestandteil unserer Festspiele.
Wir haben zu unterscheiden zwischen eigens geschaffenen Kom-
positionen und aus Vorhandenem zusammengestellter Musik. Schon
for die grossen Erinnerungsspiele vom Ende des letzten Jahrhun-
derts und um die Jahrhundertwende haben sich die ersten Kom-
ponisten des Landes zur Verfiigung gestellt: So schufen Gustav
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Arnold (1852 —1921) fur Sempach und Schwyz, Otto Bar-
blan (geb. 1860) fir Chur, Hans Huber (1852 —1921) fir
Basel ihre unvergessliche Festspielmusik. Auch die mittelgrossen
und kleineren Stidte hatten fUr ihre Feiern oft ihren tichtigen
Komponisten bereit: Schaffhausen Karl Flitner, Sankt Gallen
Karl Meyer fir «Walthari» und Rapperswil Hans Oser.
Manche frischfreudige Gabe hat uns auch Fritz Niggli be-
schert, der schon frihzeitig die Méglichkeit erkannte, durch das
Volkstheater gutes Musikgut ins Volk zu bringen. So hat er zu-
sammen mit Otto von Greyerz das oft autgefUhrte Singspiel «Lasst
héren aus alter Zeit» geschaffen, das sein Gewicht dem késtlichen
Liedschatz der Roseligarten-Sammlung verdankt.

Musikalisch waren die Tell-Inszenierungen von Diessenhofen
und Pféffikon-Zirich wertvolle Versuche. Beide BUhnen erlaubten
ein pausenloses Durchspielen. Otto Ullmann schrieb fir
Diessenhofen, Paul Miller fir Pfaffikon reizvolle Zwischen-
spiele fiir kleines Orchester, welche die Szenen ausklingen liessen
und die kommenden andeuteten. Auch die gléanzenden Namen
von Gustave Doret, Jacques Dalcroze, Hermann
Suter, WernerWehrli,Ernst Kunz, Hans Haug u. a.
sind durch ihre Kompositionen mit unsern Festspielen verbunden.
Eine stolze Reihe, die noch lange nicht vollzahlig ist. Und dabei
sind alle, bis auf einen, Schweizer. Man kénnte fast sagen, ein
grosser Teil des schweizerischen Musikkapitals sei in Festspiel-
kompositionen angelegt. Unsere hochentwickelte Musikkultur hat
die Bedeutung unseres Volkstheaters so ausserordentlich gestei-
gert, dass sie mit Recht auch in Zukunft starkste Beachtung ver-
dient. Eine besondere Pflege erheischt der spielméssige Chorge-
sang, der das Volk akkustisch zusammenfasst, wie die Gruppierung
der Massen die optische Grundkraft der Festspielregie ist.

Spielleiter.

Noch um die Jahrhundertwende und lange nachher hat man
die grossen nationalen Festspiele in der Regel durch auslandische
Regisseure der stadtischen Bihnen betreuen lassen, die die beson-
dere Art unserer Festspiele meist weder erkannten noch schatzten.
So erklarte zum Beispiel Emil Milan, der das Zircher Festspiel von
1901 héatte inszenieren sollen, die Aufgabe liege ihm «nicht recht,
abgesehen vom Misstrauen des Berufsschauspielers gegen dilet-
tantische Auffihrungen». Von dieser Seite war eine verstandnis-
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volle Férderung schon darum nicht zu erwarten, weil man damals
im Volkstheater stets einen heimlichen und einheimischen Feind
des fremden Stadttheaters erblickte; hat doch noch vor wenigen
Jahren die Direktion eines schweizerischen Stadttheaters beim
Stadtrat und allen méglichen kulturellen Verbénden heftig prote-
stiert, als eine fUnf Jahrhunderte alte Gesellschaft es wagte, die
alte Uberlieferung fortzufGhren und mit eigenen Spielen in die Ge-
genwart zu freten. Trotzdem darf zugestanden werden, dass man-
che stidtische Theaterleiter und Regisseure sommerliche Festspiel-
aufgaben mit Geschick und mit den theaterméassigen Handgriffen
erledigten. Hatten wir sie nicht gehabt, dann wére vielleicht man-
ches Spiel weniger wirdig in Erscheinung getreten. So haben
Carl Broich vom Berner, Gustav Thies (in Altdorfl) vom Luzerner,
Leo Melitz vom Basler, Alfred Reucker vom Zircher, Theo Modes
vom Sankt Galler und Jacques Béranger vom Lausanner Stadt-
theater oft schweizerische Festspiele inszeniert. Als nach dem
Weltkrieg junge, schweizerische BUhnenkrafte aus dem Ausland
heimkehrten, haben sie diese Tradition fortgefUhrt, so Otto Boss-
hard, Eugen Aberer, Fritz Ritter u. a.

Meistens aber muhten sich spielerfahrene und spielunertah-
rene Laien um die Spielleitung. Wenn auf unsern LandbiUhnen
da und dort etwa junge Lehrer kraft ihres Amtes Regie zu fihren
genétigt wurden und sich dann in der Regel auf ein Abhdren der
Rollen beschranken mussten, weil Theater fir sie ein blaues Wun-
der war, sprangen anderwarts oft die alten Spieltiger in die Arena
und verdarben das Letzte mit ihren rihrseligen und larmenden
Uebertreibungen. Manchmal aber fanden sich auch ausgezeich-
nete Krafte unter der Lehrerschaft aller Stufen. Einer der ver-
dienstlichsten war um die Jahrhundertwende der Schaffhauser
Gymnasiallehrer Eduard Haug, der — vielleicht gerade als Schwa-
be — manches klarer erkannte als die Eidgenossen, die oft vor
lauter Bdumen den Wald nicht sehen. Er sah eine bestimmte
Entwicklung und Gipfelung. So war er einer von denen, die lange
und heftig den Traum vom schweizerischen Nationaltheater trdum-
ten. In Bern hatten Otto von Greyerz und in Glarus Me |-
chior Diirst ihre Spielgruppen zu eindringlichen Leistungen
erzogen. In Weggis wirkte der Hotelier Andreas Zimmer-
mann in frohlicher Personalunion als Spieler, Spielleiter und Dra-
matiker. Standen aber von Greyerz, Dirst, Zimmermann und an-
dere ausschliesslich im Dienste der kleinen Spieltruppe, so war
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meine Wenigkeit, so wird behauptet, neben Eduard Haug wohl
viele Jahre lang der einzige Schweizer, der sich fast ausschliesslich
des Festspiels annahm. Je mehr die Mundart in die Spiele drang
und je stirker das eidgenéssische Heimatgefiihl wurde, umsomehr
verlangte man auch den einheimischen Spielleiter. So kam denn
der jugendliche Autodidaki aus Diessenhofen oft gerade recht.
Und da er gleichzeitig Maler war, lieferte er aus dem Handge-
lenk auch die Zeichnungen fir Bihne, Requisiten und Kostime.

Oft ist der Gedanke an eine Schulung von Spielleitern des
Volkstheaters aufgetaucht. Wahrend Musik- und Gesangvereine
seit vielen Jahren in Musikschulen gebildete Leiter besitzen, sind
die Spielvereine nach wie vor fast ganz auf Autodidakien ange-
wiesen. Durch Schulung von Spielleitern kénnte unserem Volks-
theater ein grosser Dienst erwiesen werden. Manche Ansdfze zu
Spielkursen — so durch den Zentralverband schweizerischer Dra-
matischer Vereine und die Gesellschaft fiir Theaterkultur — sind da,
konnten aber nicht zu prazisen Formen entwickelt werden. Das
Volkstheater bedarf heute aber mehr als je einer zielbewussten
Fiihrung im Dienste der kulturellen Vielfalt und Eigenart unserer
Heimat und der eidgendssischen Staatsidee. Die ftraditionelle
Spielfreude sollte erginzt werden durch eine schweizerische Spiel-
padagogik.

Spieler.

Nicht der Berufsschauspieler, sondern das Volk tragt unsere
Fest- und Dorfspiele. Man hat — besonders im Umkreis der Ge-
bildeten und der Stadtbilhnen — oft die Frage aufgeworfen, ob
der Schweizer Uberhaupt spielbegabt sei. Fest steht, dass man
Uberall Spieltalente findet, einzeln und in Gruppen, nie aber mas-
senweise. Gott sei Dank! Das Gegenteil ware nicht wiinschens-
wert. Theaterspielen muss im Volke etwas Aussergewéhnliches
bleiben, sonst verféllt es in einen &usserlichen Vergniigungsbetrieb
und wird zur rein geschéftlichen Angelegenheit. Beides wére der
Tod des Schénen, das unter ginstigen Bedingungen aus diesem
Spieltrieb erstehen kann.

Was das Volkstheater von der Berufsbihne trennen muss, ist
die Grundsétzlichkeit der freiwilligen und unentgelilichen Mit-
wirkung in einer Spielgemeinschaft, die fir bestimmte festliche
Aufgaben gegriindet wird. Die Ausrichtung von Spielhonoraren
an Hunderte von Spielern ist nicht nur finanziell untragbar, sondern
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steht vor allem im Widerspruch zur Représentation vaterlandischer
und religiéser Gedanken, die das spielende Volk dem zuschauen-
den Volk vermittelt. Wirde der Spieler sich fir seine Leistungen
entlohnen lassen, dann misste man ihn gleichsam fir seine patrio-
tische oder religiose Gesinnung bezahlen.

Trotz dieser grundsatzlichen Erkenntnis gibt es einige Spiel-
gemeinschaften, die, wenn auch keine eigentlichen Spielhonorare,
so doch nach gutem Ergebnis Gratifikationen oder Spesenvergii-
tungen ausrichten. Die meisten Spielerschaften aber lehnen jedes
Entgelt aus prinzipiellen Grinden ab. Spielgemeinschaften haben
sich nicht nur aus finanziellen Schwierigkeiten aufgelést — sondern
ebenso oft, weil ein unerwarteter Goldregen zu Streit fihrte und
damit im Materialismus Spielbegeisterung und Idealismus ertrénkte.

Wenn es sich um gréssere Veranstaltungen und eigentliche Hei-
matspiele von einiger Bedeutung handelt, so setzt sich der Spiel-
kérper aus allen Stdnden zusammen. Auch Angehérige der ge-
bildeten Berufe machen mit. Unter ihnen haben sich manche aus
ihrer Gymnasial- oder Kollegiumszeit die Erinnerungen an ihre
Schultheater bewahrt. Bei den Spielen im Stéadtchen Diessenhofen
stellten unsere braven Bauern aus den benachbarten Dérfern Kon-
tingente von zwanzig bis dreissig Mann, die nach den Proben
sich jeweils unverdrossen, bei Mondschein oder Regen, auf den
Heimweg machten. So gehdrt es auch zum Schénsten dieser Spie-
le, dass sich Stdnde und Parteien in sonst politisch zerklifteten
Orten in diesen Gemeinschaftstaten finden.

Héufig bildete ein bestehender Verein die Kerntruppe. War
dies nicht der Fall, so war ich nicht untréstlich. Es gab immer wie-
der glickliche Funde unter den sich bescheiden im Hintergrunde
haltenden. So entstand manchmal eine Spielgemeinde, die lang-
sam zusammenwuchs und in der sich Spielvolk und Leiter buch-
stablich auf die nachsten Proben freuten. Und wenn die Zeit der
Brigademandver nahe war — so nannten wir die grossen Endpro-
ben, wo alles ineinander zu spielen begann — und der geplagte
Spielleiter am Zusammenbrechen stand, so war es der unerschiit-
terliche Opferwille seiner Spielerschar, der ihn aufrecht erhielt.

Presse.

Es ist selbstverstandlich, dass die Presse als Propagandamittel
bei diesen Unternehmungen ele grosse Rolle spielt. Die Spiel-
komitees wissen das genau und versuchen oft genug, die Grenzen,
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die einer gewissenhaften Berichterstattung gezogen sind, zu Vor-
spannzwecken zu verwischen. Da es sich bei unsern Volksschau-
spielen, wie wir sie verstehen und in den vorliegenden Aufzeich-
nungen darzustellen versucht haben, in den meisten Féallen um
regionale Unternehmungen handeli, setzt denn auch jeweils die
lokale Presse naturgemaéss kraftig lobend ein, zum mindesten so,
dass sie das zu Tadelnde takivoll Ubergeht. Das Gegenteil ware
auch nicht ratsam. Wehe ihnen, wenn sie diejenigen Kreise, die
verkehrstechnische und wirtschaftliche Vorteile aus diesen Unter-
nehmungen erhoften, vor den Kopf stiessen.

Eine freiere Stellung und ein besseres Riustzeug fir vertieftere
Urteile haben die grésseren Organe. Ich darf ruhig gestehen, dass
ich stets zuerst nach den kritischen Besprechungen griff. Und
da mochte ich aus meinen zahlreichen Erfahrungen bekennen, dass
sich unsere schweizerischen Berichterstatter mit wenigen Ausnah-
men mit Verstdndnis fir das Wesentliche und mit Takt gegeniber
den Méngeln aus der Affaire zogen. Auch manche Vorurteile sind
im Laufe der Zeit verschwunden. Wenn nun aber in den lokalen
Pressestimmen sozusagen bei jeder Gelegenheit werbend ins Horn
geblasen werden musste, so hatte das im Lauf der Jahre zur Folge,
dass eine erste, stark lobende Besprechung das Volk heute durch-
aus nicht so Uberzeugt, wie es vielerorts erwartet wird. Die
zuverldssigste Propaganda ist immer noch' das herumgesprochene
Urteil eines ersten Haufleins begeisterter Besucher. Das haben
wir bei «Karl der Kihne», beim «Goetz» und bei andern Spielen
erfahren. Am unabhéngigsten von der Propaganda ist naturlich
Schillers «Tell», weil hier die Dichtung dem Volke bekannt und
ohne Weiteres zugénglich ist.

Fir den versténdigen Autor, wie fiir den aufmerksamen Re-
gisseur und ganz besonders fir die Sache des Volksschauspiels
wére es von befruchtendem Werte, mit Referenten im Verlaufe
des Werdegangs grundlegende Ideen, Auffassungen, Erfahrungen
auszutauschen. In privatem Verkehr. Es ist selbstverstandlich,
dass das nichts mit Vorspannabsichten zu tun haben dirfte. Wenn
die Kritik mithilft, dass das Volkstheater nicht ganzlich dem
Diinkel der Ignoraz verféllt, so tut sie schon viel. Wenn sie aber
zu einem reinigenden Wachstum beitragt, so tut sie ein Mehreres.

In mancher Beziehung hat es ja das Volksschauspiel besser,
als die vornehmere Schwester in der Stadt, das Berufstheater. Es
muss nicht in Teufels Namen spielen, durch alle &usseren Hinder-
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nisse hindurch oder wo es unwillkommen ist. Es wird nicht be-
drickt von Palasten. Es kann spielen wo und wann es will. Und
wenn es genug vom Spielen hat, kann es abstellen. Es bewegt
sich wie ein Fillen in der Freiheit. Mdge ihm seine Freiheit erhal-
ten bleiben! Volkstheater will nicht kommandiert werden. Es

will wachsen.
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