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JAHRESBERICHTE

THEATER UND LANDESVERTEIDIGUNG

Vortrag, gehalten vor der Ziircher Studentenschaft, am 28. Juni 1938.

Die Notwendigkeit und Dringlichkeit der geistigen Landesverteidigung ist
heute unbestritten, denn die Eroberung eines Landes geschieht im Zeitalter des
totalen Krieges nicht mehr nur mit Waffengewalt; der Sieg der Waffen wird lan-
ge vorher mit den «friedlichen» Mitteln der Propaganda, der geistigen und see-
lischen Beeinflussung des Gegners soweit wie nur mdglich sicher gestellt. Mit
welcher Prézision und Zielsicherheit dieser Apparat arbeifet, hat das Beispiel
Oesterreich gezeigl. Gegen diese Propaganda, die sich hierzulande systema-
tisch verstarkt, gilt es ebenso systematisch mit den uns zur Verfiigung ste-
henden geistigen Mitteln vorzugehen.

Wer sich schon einmal mit Werbung irgendwelcher Art befakt hat, weil, daf
diejenige die erfolgreichste ist, die sich der scheinbar unverfanglichsten Mittel
bedient und die ohne offensichtliche Verfolgung eines bestimmten Zweckes dort
eingesetzt wird, wo man sie am wenigsten vermutet. Er weily aber auch, dah
sie dort am billigsten ist, wo die organisatorischen Voraussetzungen bereits vor-
handen, oder leicht zu schaffen sind; mit anderen Worten, wo die Propaganda
einer moglichst breiten, ungeschiitzten Einflufisphéare sicher ist.

Dafy das Theater ein Propagandamittel ersten Ranges sein kann, ist in der
ihm innewohnenden Kraft der Gemeinschaftbildung begriindef. Es versammelt
einen aufnahmebereiten, den Geschehnissen auf der Bithne gegeniiber sym-
pathisch eingestellten Zuschauerkreis, Seine Einstellung ist nicht in erster
Linie eine kritische; sie kann es nicht sein, weil sie nicht im Sinne des Theater-
besuches liegt. Ihm entspricht vielmehr die frohe Erwarfung des Vergniigens,
der Enfspannung, der Ablenkung, allenfalls diejenige der Belehrung, der gei-
stig-seelischen Bereicherung, mit andern Worten, dem Vergniigen héherer Art,
der Steigerung des Persénlichkeitsgefiihls. In dieser, auf das glnstigste
vorbereiteten, durch den Raum und durch den gemeinsamen Erlebniswillen des
Kunstwerks gesteigerten seelischen Haltung ftrifft das von der Biihne herab
gesprochene oder gesungene Wort den Zuschauer. «Die Schaubiihne ist mehr
als jede andere offentliche Anstalt des Staates, eine Schule der prakfischen
Weisheit, ein Wegweiser durch das biirgerliche Leben, ein unfehlbarer Schlis-
sel zu den geheimsten Zugéngen der menschlichen Seele.» Dieses Schillerschen
Begriffes des Theaters wollen wir uns bedienen, um das Objekt unserer Unter-
suchung im Zusammenhang mit der geistigen Landesverteidigung zu bezeich-
nen.

Angesichts der ganzen Front, an der sich der geistige Selbstschutz zu ent-
wickeln hat, stellt dasTheater einenverhéaltnismahig kurzen Abschnitt dar.Trotz-
dem ist es als bevorzugte Einbruchstelle zu bezeichnen. Deshalb verlangt seine
Verteidigung eine genaue und zuverldfjige Aufklarungsarbeit Uber seine Star-
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ke, vor allem aber iber seine Schwachen. Ebenso notwendig ist die Bericht-
erstattung lber die Bewegungen des Gegners. Nehmen wir diese voraus.

Schon im Verlauf der vergangenen Spielzeit ist bekannt geworden, daf
iiber das Staditheater Basel und lber das Ziircher Schauspielhaus vom deut-
schen Propagandaministerium, in Verbindung mit der Reichstheaterkammer,
Fachschaft Biihne, der Boykott verhédngt wurde, d. h., es darf kein Mitglied der
Fachschaft Biihne, der nun auch die bisherigen Miiglieder des Ringes o&ster-
reichischer Bihnenkiinstler angehdren, ohne ausdriickliche Zustimmung der
Reichstheaterkammer ein festes, oder voriibergehendes Engagement, oder ein
Gastspiel an diese Schweizer Biihnen abschliefen.1)

Einen weiteren Vorstoly zur Gleichschaltung der Theater in der Schweiz zu
unternehmen, wurde der deutschen Arbeitsfront mit dem Auftrag tiberbunden,
alle dort beschaftigien Bihnenkinstler grofideutscher Nationalitat in Zellen zu
vereinigen, die von einem Zellenwart kontrolliert werden. Zur Beschleunigung
des Verfahrens diente der Hinweis auf die sozialen und organisatorischen Vor-
teile, die dem Mitglied der Arbeilsfront zukommen und die Drohung mit der
Gefahr der Ausbirgerung. Fir den schweizerischen Biihnenkiinstlerverband,
der alle in der deutschsprechenden Schweiz beschéftigten Biihnenmitglieder,
ohne Ricksicht auf ihre Nationalitat erfaft, stellt diese organisatorische Er-
fassung der grofideutschen Biihnenkiinstler in der Schweiz einen mit dem bis-
her ungekiindigten Karfellverirag im Widerspruch stehenden Tatbestand dar.
Trolzdem ist ein bei der Reichstheaterkammer sofort erhobener Protest gegen
diese Vertragsverletzung bisher ohne Antwort geblieben.?)

Damit sind aber die Druckmittel noch nicht erschépft, die gegen ein Theater
angewendet werden kénnen. Jede Bithne braucht Stiicke; diese sind in der
Regel nur durch Biihnenvertriebe erhéltlich. Durch den o&sterreichischen An-
schluf sind, auker den schweizerischen, samiliche Biihnenveririebe in nafional-
sozialistische Hande und damit in den Machibereich der deutschen Propa-
ganda gelangt. Wer den Spielplan der Mehrzahl unserer Stadttheater verfolgt,
weily, was das zu bedeuten hat.

So ist die Situationl Daly sie unhaltbar ist, dariiber diirfte Klarheit herrschen.
Wiére dies nicht der Fall, misften wir die Theater in der Schweiz fir die gei-
stige Landesverteidigung als verloren betrachten. Aber wir miften uns weiter
auch dariiber klar sein, dafy die Aufgabe dieser Position, d. h. die Hinnahme
ihrer Gleichschaltung, den Tod unserer Berufsbiilhne bedeutet, den Tod in
kultureller und in wirtschaftlicher Hinsicht. Denn niemand wird sich der Illu-
sion hingeben, dafy dann nur noch ein Rappen &ffentlicher Gelder dafir Gb-

1) Wahrend der Boykoft iiber das Staditheater Basel nach wie vor verhangt
ist, ist nachzutragen, dafy das Schauspielhaus Zirich unter der neuen
Leitung wiederum frei gegeben wurde.

?) Selbst bis zum Termin der Herausgabe dieses Jahrbuches ist eine Antwort
auf diesen Profest nicht erhiltlich gewesen. Dagegen wurde der Kartell-
vertrag, der am 18. Mai 1937 zwischen der Reichstheaterkammer, Fach-
schaft-Bilhne, dem Ring der &sterreichischen Bihnenkiinstler, dem Biihnen-
bund in der Tschecho-Slowakei und dem Verband der Biihnenkiinstler in
der Schweiz, Sektion des V.P.O.D. revidiert und bestatigt wurde, als weiter
bestehend erklart.
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rig bleiben darf. Wir hoffen zuversichilichst, daff uns diese Konsequenz
erspart bleibt. Wie ist sie aber zu vermeiden?

Nur dadurch, dalj das Theater in der Schweiz in ein Verhéltnis zum Volk
gebracht wird, das nicht mehr wie Carl Spitieler schon 1890 sagte: «ein fal-
sches, unnatiirliches und ungesundes ist». Besinnen wir uns auf die Forderung,
die die vielen Vorkdmpfer des schweizerischen Theaters, wie Jakob Biihrer,
Otto von Greyerz, Paul Lang, Werner Johannes Guggenheim und andere,
seit Jahrzehnten als fiir das schweizerische kulturelle Leben unerlaklich er-
hoben haben, fir die die Schweizer Autoren und der schweizerische Schrift-
stellerverein sich je und je eingesetzt haben: die schweizerischen
Theater den Schweizernl

Aber diese allzu knapp formulierte Devise hat uns Steinwiirfe genug ein-
gebracht, uns den Ruf von Autarkisten und Chauvinisten zugezogen, wir miis-
sen uns also wiederum deutlicher ausdriicken: wir wollen, daf wir in unseren
Theatern zu Hause sind, dafj schweizerischer, freiheitlicher Geist in ihnen
wirkt, fern von Chauvinismus, offen jeder echten, kiinstlerischen Leistung. Ein
schopferischer Wille soll darin wirken, geleitet und gestarki vom iiberzeu-
gungstreuen Glauben an die Demokratie, an Humanismus und Menschen-
wirde. Wir wollen, dal das schweizerische Theater ein Forum
sei, auf dem die Stimmen der Vélker neben unserer eigenen
in Freiheit erschallen dirfen, keiner anderen Einschréankung
unterworfen, als sie Geschmack und Sitte, unsere eigene
Geisteshaltung und unser eigenes Werturteil bestimmen;
ein Theater, das in seiner Grundgesinnung gut schweizerisch ist, in der Er-
fassung seiner Aufgabe aber iiber das Nationale hinausgeht und in das Reich
des Geistes vorstoht, der keine politischen Grenzen kennt.

Es muly aber gerade an dieser Stelle ausdriicklich gesagt werden, wir wol-
len das nicht erst, seit unsere Theater dem Zugriff der auslandischen Propa-
ganda ausgesetzt sind, wir wollien dies lange bevor es ein drittes Reich, ja
ehe es eine deufsche Republik gab. Und alle, die lange vor uns am Werk
waren, wollten es, Warum? Weil es sich um eine grundsatzliche Forderung
bewuhten schweizerischen Kulturwillens handelt. Darum gilt es, nicht nur un-
sere Theater zu verteidigen, sondern gleichzeitig unsere Theaterverhélinisse
zu andern. Denn nur dadurch, dafy wir die Verhéltnisse &ndern, werden wir
in die Lage versetzt, unsere Theater als Bollwerke der geistigen Landesverteidi-
gung auszubauen, sie verteidigungsfahig zu gestalten.

Und trotzdem kénnten wir den Kampf kaum wagen, ohne des Haupttrupps
sicher zu sein, ohne das Volk fiir uns zu haben und vor allem nicht, ohne die
Jugend, fiir uns zu haben. Wer aber um Gefolgschaft wirbt, pflegt gewshnlich
efwas zu versprechen, sei es in materieller, oder in ideeller Hinsichf. Darum
kann es sich hier nicht handeln, Es kann nur darum gehen, jeden Schweizer
Birger zu gewinnen, um mitzuhelfen dem schweizerischen Geistesleben die
Platiform zu erhalten, die neben Schule und Universitat eine Statte des freien
Geistes, der Gesinnungs- und Charakierbildung sein soll. Dafj das Theater
in der Schweiz diese Aufgabe heute nicht mehr erfiillt, wenn es sie Gberhaupt
einmal voll und ganz erfiillt hat, braucht nicht im Einzelnen belegt zu werden:
die wirtschafiliche Theaterkrise redet deutlich genug, die Isolierung des Thea-
ters ist zur Binsenwahrheit geworden.
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Und doch haben sich die verantwortlichen Sfellen bis heute der Einsicht
verschlossen, daly die Theaterkrise da und dort nur durch das Ueberwinden der
Vertrauenskrise zu beheben ist, die ihre Griinde ausschlieklich im Bereich un-
serer Forderungen hat, dafy dem Theater vor allem die im Volksganzen ver-
ankerte Stellung geschaffen werden mufj, die allein es befédhigt, sich ganz
in den Dienst der Nation zu stellen. Dabei ist es mit der Erfiillung des Po-
stulates, der Theaterleiter in der Schweiz miisse ein Schweizer sein, nicht ge-
tan. Es mufy vielmehr gerade in der gegenwairligen Situation dariiber Klarheit
herrschen, daly Theaterspielen in der Schweiz heute nicht mehr
nur eine kinstlerisch- wirtschaftliche, sondern in hdéherem
Sinn eine nationale Verpflichtung in sich schlieht, eine Ver-
pflichtung, die sich auf dem Willen aufbaut, ein Theater zu
schaffen, das den Ausdruck und die Zige eines frei-
heitlichen, seiner Menschenwirde bewuflten Volkes
tragt. Nur durch die Erfillung dieser grundsétzlichen Voraussetzungen
kann das Theater Mittel zur geistigen Landesverteidigung werden, und zwar
Mittel zur Abwehr sowohl, wie in besonderem Mafhe, Mittel zur Starkung
der geistigen Selbstbehauptung des Individuums.

Hier ist es, wo der nicht zu unterschdtzende zweite Programmpunki fixiert
werden mufy, die Aufklarung der Oeffentlichkeit. Erinnern wir uns an den
Ausspruch Carl Spittelers: «das ganze Verhéaltnis zwischen Theater und Pu-
blikum ist eben in der Schweiz ein falsches, unnatiirliches und ungesundes»,
und lberlegen wir uns, ob er vom Gros des Publikums akzeptiert wiirde, und
ob wir auherdem in der Lage waren, den Beweis dafiir anzutreten.

Ich habe schon immer darauf hingewiesen, dafy die Aufklarungsarbeit da-
durch erschwert wird, dalj der schweizerischen Theatergeschichte zu wenig
Beachtung geschenkt wird, dafy es zu bedauern sei, dal es bis heute den Be-
mihungen der Gesellschaft fiir schweizerische Theaterkultur nicht gelungen ist,
Verstandnis fir die Notwendigkeit eines Lehrstuhles fiir Theaterwissenschaft in
der Schweiz zu finden. Gehérte es zur Allgemeinbildung jedes Schweizers
dariiber orientiert zu sein, dal wir im 16. Jahrhundert ein blilhendes, leben-
diges Volkstheater besessen haben, ein Volkstheater, das in seiner Angriffslust
und Zeitkritik den damaligen Verhélinissen gegeniiber dem heutigen Zeitthe-
ater, dem «Cornichon», verglichen werden kann, wir hdtten weniger Miihe ver-
standlich zu machen, was wir unter schweizerischem Theater verstehen. Wiikte
man aulierdem, wie unsere jetzigen Berufsbiihnen als Parallele zum Hof- und
Gesellschaftstheater im Ausland entstanden sind, herrschte weniger Erstaunen
dariiber, warum noch heute vom deutschen Provinztheater in der Schweiz ge-
sprochen wird und warum jeder Versuch, diese Theaterverhéltnisse zu andern,
auf den heftigsten Widerstand stossen muf.

Systematische Aufklarung fut also gut, sich dieser historischen Tatsachen zu
erinnern und sie am richtigen Ort zu verwenden. Auch eine knappe Darstel-
lung der bisherigen Kampfe um ein schweizerisches Theater und ihre Opfer,
es sind manche dabei schon gefallen, wird gute Dienste leisten.

Aber es mufy noch einmal gesagt werden, neben dieser Aufklarung mufs
vor allem unseren Theatern die Freiheit zugebilligt werden der geistigen Aus-
einandersetzungen der Gegenwart zu dienen, jeder Meinung Ausdruck zu
geben, sofern sie uns etwas Wesentliches zu sagen hat und den Gesetzen der
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Bihne enfspricht. Keinerlei Bevormundung, woher sie auch kommen mag, soll
das Theater dem Sinn entfremden diirfen, den ihm Shakespeare durch den Mund
Hamlets gegeben hat: «der Natur gleichsam den Spiegel vorzuhalten; der
Tugend ihre eigenen Ziige; der Schmach ihr eigenes Bild, und dem Jahrhun-
dert und Korper der Zeit den Abdruck seiner Gestalt zu zeigenl»

Man wird mir wahrscheinlich vielerlei Griinde entgegenhalten, warum es
nicht so einfach sei, das Theater der geistigen Landesverteidigung dienstbar
zu machen. Nehmen wir den Einspruch voraus, der am plausibelsten klingen
mag, die Gefahr der wirlschafilichen Schédigung des Theaters. Diese wird auf
die Erwédgung abgestellt werden, dafy ein auf geistige Landesverieidigung ge-
richteter Spielplan einer grolen Zahl von Theaterbesuchern, besonders aber
den Inhabern der teuren Plitze, Anlaf bieten wiirde, sich vom Theater zuriick-
zuziehen, was beim ohnehin bestehenden Besucherriickgang eine geradezu
katastrophale Wirkung haben miiffte. Dem kann auf Grund der Ergebnisse
der vergangenen Spielzeit entgegengehalten werden, daff die Theater eine
Besuchssteigerung zu verzeichnen hatten, die sich zur Intensivierung des ge-
haltvollen, gegenwarisnahen Schauspielspielplans entschlossen. Diese Tatsache
darf nicht nur als eine voriibergehende Konjunktur betrachtet werden, sie ist
vielmehr der Ausdruck dafiir, daff vom Publikum selbst her, dem Theater neuer-
dings wiederum die Aufgabe, ja, ich darf wohl sagen, die Verpflichtung auf-
erlegt wird, am Zeitlgeschehen anteilzunehmen, die uns bedréngenden Pro-
bleme in der héheren Sphéare der Kunst und der Dichtung Gestalt gewinnen
zu lassen.3)

Freilich ist seitens der Theater dazu eine Voraussetzung zu erfiillen, die
Uber die kiinstlerisch-wirtschaftliche Befahigung hinaus geht und ausschlief-
lich von der Persénlichkeit abhangig ist. Um die Theater der geistigen Lan-
desverteidigung einzugliedern, braucht es Mutf, Mut zur Gesinnung und vor-
allem Mut zum Bekenntnis. Wir finden diesen Mut eher bei der starken
Einzelpersonlichkeit, als bei Gruppen.

Ich habe bereits betont, daf unseren Theatern die Freiheit der Meinungs-
dufjerung zugestanden werden muly, wenn sie befdhigt werden sollen, ein
wirksames Krafizentrum der geistigen Landesverteidigung zu sein. Das be-
dingt aber auch, dalj dem Theater nicht nur dann seine kulturelle Bedeutung
attestiert wird, wenn es darum geht, dem Volk die Gewéhrung der Subven-
tion mundgerecht zu machen. Seine kulturelle und padagoegische Bedeutung
mufy als Fakitor in der Jugenderziehung, wie in der Erwachsenenbildung er-
kannt werden und heute vor allen Dingen dort in Erscheinung trefen, wo die
geistige Selbstbehauptung unseres Volkes auf dem Spiele steht.

Hier missen wir uns allerdings fragen, ist dies bei der jetzigen verwal-
tungs- und aufsichistechnischen Struktur unserer Staditheater méglich? Ich habe

%) Der Beweis fiir die Richtigkeit dieser Auffassung und gleichzeitig die
praktische Bestatigung dafiir, erbrachte in der Spielzeit 1938/39 nach an-
fanglichem Zdgern in der Spielplangestaltung das Schauspielhaus in Zirich,
das mit seinen Auffilhrungen von Goethe's «Gotz von Berlichingen» und
Schiller's «Wilhelm Tell» einen gewaltigen Besucherkreis zu erfassen ver-
mochte, wahrend die iibrigen Theater teilweise einen beinahe katastro-
phalen Besucherriickgang zu verzeichnen hatten.
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vorhin die Impulse angedeutet, aus denen sie entstanden sind, auf die sogar
heute noch verwiesen wird, wenn man fiir das «Gesellschaftstheater» wirbt, —
Dennoch, angesichts der Gefahr der Ueberflutung der deutschsprechenden
Schweiz mit antidemokratischen, dem fotalen Staat und dem totalen Krieg
verschworenen Ideologien sollte es, nein, muff es méglich sein. Es muf
moglich sein, fir das geistige und kulturelle Leben wenigstens den «schwei-
zerischen Standpunkt» Spittelers gelten zu lassen. Er mufj erwachsen aus der
Erkenntnis, dafy die Frage der geistigen Landesverteidigung zwangslaufig
zur Frage der kulturellen und wirtschaftlichen Existenzberechtigung unserer
Berufsbithnen fiilhren wird. Sie positiv im Sinne der geistigen Selbstbehaup-
tung unserer Demokratie mit enfscheiden zu helfen ist unsere Aufgabe,

«Wir sind ein kleines Land, aber wir kénnen ein grohes werden, wenn
wir eine ewige Idee vertreten. Es ist uns in die H6he und in die Tiefe keine
Grenze gesetzt. Wir kénnen die Idee des schweizerischen Bundes, Zusam-
menfassung der Freien zur Gemeinschaft, mit stolzem Blick {berall verireten.
Sie wird sich starker erweisen als biologische, wirischafiliche oder imperiale
Staatsprinzipien.»

Diesem Zitat aus einem Referat von Dr. Karl Naef, dem Sekretdr des
Schweizerischen Schrifistellervereins, erlaube ich mir zum Schlufy beizufiigen:
und kein anderer Glaube, als der Glaube an diese ewige Idee soll Geist und
Antlitz unseres Theaters bestimmen. Fritz Ritter

BERUFS- UND VOLKSTHEATER AN DER
LANDESAUSSTELLUNG *

Jeder verniinfligen Praxis liegt eine Theorie zugrunde. So wie der Bau-
meister seinen Grundrify zeichnet, muly auch der Theaterleiter seine Grund-
sdfze haben. Planlos geleitetes Theater bleibt bestenfalls gliickliches Zufalls-
werk, gewodhnlich jedoch bedeutet es die langsame aber sichere Vernich-
tung jeder geistigen Funktion. Nicht die Laune und nicht die Ablenkung
des Publikums durch andere Anziehung allein untergraben den Bau der in-
ternationalen Theaterkunst, die Planlosigkeit des durchschnittlichen Lei-
ters vor allem besorgt den Abbruch noch schneller. Seine grundséatzlichen
Erkenninisse stossen nicht vor liber die Grenzen des herkémmlich Tech-
nischen oder des oberflachlich Kaufménnischen, er handelt mit der Ware
Theater, er verkauft echte oder vermeintliche Schlager, wie es gerade ftrifft
oder fehlt. Er hat ein Repertoir, aber keinen Spielplan. In diesem Zustand
ist das Theater fast Giberall in der Welt und ohne den enischlossenen Ein-
griff staaflicher Instanzen oder die Bemilhung grundséizlich besser fundier-
fer Talente bleibt die gute Wandlung aus.

* Aus dem Vorirag, gehalten an der Jahresversammlung der Gesellschaft
fur schweizerische Theaterkultur am 12. Juni 1938 in Zirich.
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Dieser summarischen Schilderung der international giiltigen Mifstande
mufy, um nun vom schweizerischen Theater zu sprechen, eine Analyse der
eigentimlich schweizerischen Schwierigkeiten angefiigt werden und zwar
nicht nur der aktuellen. Zuerst ist die Geschichte des Schweizer Theaters
zu konsultieren, denn dort findet der gerechte Kritiker den Ursprung un-
serer Theaternot. Das gute und natirliche Schweizer Theater, das Theater
aus dem eigenen Volk fir das eigene Volk war bekanntlich vor der Re-
formation da und lebte nachher nur in den katholischen Orten weiter. In
den reformierten Landern aber nannte man die Laienspiele, dieses urspriing-
liche Werk des Volkes, ein Teufelswerk und unterdriickte es grindlich.

Spater aber hatten sich die Machthaber dem Verlangen des Volkes zu
figen und liessen immerhin die fremden Komddianten zu. Es war ihnen
aber ganz und gar nicht zu tun um die Aufrichtung des echten Volksthea-
ters, das verstanden sie nicht. und konnten sie nicht verstehen; sie hielten
sich schlicht an den lateinischen Spruch vom Brot und den Spielen fiir das
Volk. So kam das Element des Verachilichen hinzu: Das fremde fahrende
Volk durfte die Biirger des Landes possenreiffend von den Tagessorgen ab-
lenken. Dieser Geruch des Verachtlichen weht heute nicht mehr um unsere
Theater, die Fremdheit aber ist geblieben, und, was noch heilloser ist:
Die Funktion der Ablenkung von den Tagessorgen blieb dazu. Fast so
tief wie nirgends in der fremden Provinz und nicht weniger tief als in den
fremden Grofsstadien ist seit jener Zeit bei uns der Glaube an die Allmacht
dieser Funktion. Ein klassischer Spieherglaube von verheerender Wirkungl!
Und diesem Glauben, diesem Vorurteil ist der Kampf anzusagen. Denn
aus diesem Vorurfeil ist das zweite gewachsen: Der Glaube an die ewig
grofiere Fahigkeit des fremden Schauspieles, das Vorurteil Gber die thea-
tralische Unféhigkeit des Schweizers. Es steckt dahinter ein Schamgefiihl.
Da das Theater uns belustigen und ablenken soll, was es am besten mit
der Posse besorgt, ist klar, dalj sich ein «rechter» Schweizer dieser Ver-
richtung widersetzt. Den «Lappi» machen sollen die fremden Komé&dianten,
das steckt dahinter, inzwischen dunkel und verschiittet, aber doch noch
immer wirksam.

Nun sind unsere Theater freilich schon lange nicht mehr einzig zur
Unterhaltung und Verfdlschung der Realitdt in Betrieb. Sie bemihen sich
um hohe Kunst, sie spielen sehr haufig auch klassische Werke und machen
ihre Defizite zum Teil in allen Ehren. Wir wollen es jedoch endlich wagen,
auch den Wert dieser geriihmien Haltung kritisch zu unfersuchen. Macht
das klassische Salz das Gericht auf die Dauer denn wirklich schmackhaff?
Ist der Ausweg zu Schiller wirklich ein Weg ins Freie? Wer kann nach
griindlicher Ueberlegung heute noch daran glauben? Diese grofen und
edlen Werke, an ewiger Schénheit gewify unerreicht in der Gegenwart, sind
ein organischer Teil des Spielplans, das ist nicht zu leugnen, zu bestreiten
ist nur, dalj diese Werke das Theater wieder zum lebendigen Volkstheater
machen. lhre gute Wiedergabe kann es zur Not noch rechtfertigen, dafy
die offentliche Hand das Theater erhalt, mehr hat ihr Einsatz nicht zu be-
deuten. Diese Stiicke sind nicht mehr als der schéne Mantel iber dem zer-
schlissenen Alltagskleid. Die sonntigliche Feierlichkeit solcher Auffithrun-
9en adelt den Werktag nicht. Umbau, nicht Verzierung heifit die Forde-
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rung. Das herrliche Bildungsmitfel Theater mufy wieder hergestellt werden
durch grundséfzliche Konsequenz, durch geistige Planung. Das Theater
muff dem Volk zuriickgegeben werden, dann wird sich das Volk zum
Theater zuriickfinden. Der Inhalt, nicht die Form enischeidet. Die voll-
endefste Auffilhrung eines uns gleichgiiltigen Stiickes hat nicht den Bruch-
teil der regenerierenden Wirkung, die ein mittelméliig aufgefiihrtes Werk
hergibt, das uns wesentlich etwas angeht. Daran liegt es, und nur daran.
Haben uns die Kafastrophen dieser Zeit hervorragende Schauspieler in das
Land gebracht, so wollen wir ihnen danken fir ihre Kunst und sie als
Lehrmeister anerkennen, aber die Sticke auswéhlen, die sie spielen, das
wollen und missen wir. Und unseren Spielertalenten mufy endlich ehrlich
die Chance gegeben werden, unter diesen Kdénnern heranzuwachsen zum
selben Niveau und zwar jedem, auch noch so unscheinbaren Taleni. Die
leichtfertige Abweisung unserer Anfanger mufy aufhéren, und ebenso die
Ausrichtung des Reperioires nach den Spielplénen von Wien oder Berlin.
Nur eine die schweizerische Mentalitdt und die schweizerischen Realitdten
zu fiefst kennende und pédagogisch beflissene Dramaturgie kann das schwei-
zerische Theater retten und wiederherstellen. Es handelt sich dabei ganz
und gar nicht darum, schlechte Schweizersticke den guten fremden vor-
zuziehen, es gibt fremde Stiicke genug, die auch uns etwas sagen. Es geht
auch nicht darum, ausgezeichnete fremde Schauspieler prinzipiell durch un-
zulédngliche einheimische zu verdréngen, aber jedes Ensemble mufy in den
allernachsten Jahren schon so viel Schweizerkrafte enthalten, dafy ein we-
sentliches Mundaristiick in den Spielplan aufgenommen werden kann.

Nach dieser, fiir das Verstandnis unserer Absichten notwendigen Ein-
leitung, sei nun die Rede vom Theater an der Schweizerischen Landesaus-
stellung. Unsere Aufgabe ist klar: Die groffe nationale Ansiregung des
Jahres 1939 muly auch auf dem Gebiete des Theaters zu einem entscheiden-
den Vorstofs beniitzt werden. Unser Programm muly weiterwirken in die
Zukunft.

Diese Wirkung ist unbedingt zu erreichen durch die Befolgung zweier
Grundsétze. Erstens haben wir die Besirebungen der gutgeleitleten Laien-
spielergruppen mit aller Entschlossenheit zu férdern, dadurch, dafy wir sie
zu moglichst grofjer Geltung bringen. Diese paar wirklich kinstlerisch und
geistig tdtigen Heimaitheater verdienen diese offizielle Sanktionierung schon
langst. Sie sind mit demselben Ernst und derselben Liebe in das Gesamt-
programm einzubauen, wie das Berufstheater. Sie geben uns die echte
heimische Afmosphére, stellen unsere Typen dar und gestalien Probleme
unseres Lebensraumes. Ob die Spiele mit dem Malistabe des Berufstheaters
gemessen, technisch und darstellerisch unvollkommen sind, ist dagegen
nicht wesentlich. Diese Truppen spielen echtes schweizerisches Volksthea-
fer und das enischeidet. Nicht die gegenseitige Kriftedurchsetzung des
Laienspieles und des Berufstheaters ist unsere Absicht, das wére eine ge-
walttdtige und sicher falsche Methode, was erreicht werden soll, ist die
gerechte Werleinschatzung der Laienspiele durch das breite stadtische Pu-
blikum, denn das bessere Verstindnis und die gréfjere Beachtung dieser
Laienspiele fordert die Einsicht in die Unnatiirlichkeit unserer Beziehungen
zum Theater Uberhaupt und &ffnet damit die Aussicht auf eine Gesundung
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dieses Verhalinisses. Die richtige Proportion zwischen Substanz und Form
des schweizerischen Theaters kann so vielleicht rascher hergestellt wer-
den. So wird am ehesten wieder selbstversténdlich werden, was schon
bei den Griechen selbstverstandlich war, daff ndmlich die Bihnenkunst von
allen Kiinsten die zutiefst an die Aktualitdit und den eigentimlichen Le-
bensraum gebundene ist, daly die erste Frage lautet: Was gestaltet die
Biihne und nicht wie gestaltet sie?

Unser zweiter Grundsatz mutet kampferisch an, ist aber durchaus na-
tarlich und sachlich unanfechibar. Er leitet unsere Bemihungen um ein
schweizerisches Berufstheater. Es scheint uns selbstverstandlich, daff nur
Schweizerstiicke gespielt werden, seien sie nun schrifideutsch oder in der
Mundart geschrieben, ernst oder heiter. Und diese Stiicke sollen, im Aus-
stellungstheater wenigstens, ausnahmlos von Schweizer - Darstellern gespielt
werden. Schweizer Regisseure haben die Auffiihrungen zu leiten und Schwei-
zer Bilhnenmaler die Dekorationen zu malen. Jedenfalls darf das autarki-
stische Prinzip hier nicht durchbrochen werden, nicht nur, weil es das all-
gemeine Reglement, sondern weil es die Vernunft fordert. Wir wollen nicht
ein «Nationaltheater» erzwingen, gegen diese irrtimliche Deutung unserer
Arbeit erheben wir ausdriicklich Einspruch. Wir wollen nur beitragen zur
grundlegenden Selbsisicherheit, Kommendes vorbereiten, der Entwicklung
fordernd vorgreifen durch die langst mogliche Beweisfiihrung, dal aufer-
ordentliche Anstrengung ein fotal schweizerisches Theater zustande bringen
kann. Wir wollen beitragen zur Schaffung jenes Theaters, das in den kom-
menden Jahren eine Mission zu erfillen hat: Die Anregung zur Besinnung
auf unser kulturelles Eigenleben, die Férderung der geistig selbstandigen
Gestaltung unserer gegenwartigen Probleme, den Anstoly zur eigenwilligen
Darstellung unseres Charakters. Das Theaterprogramm der Landesausstellung
soll nicht nur das gute Erworbene zeigen, sondern auch das noch zu Er-
werbende. Denn das ist unsere schonste Aufgabe.

Walter Lesch.

SCHWEIZER WERKE AUF SCHWEIZER BUHNEN
(1937/1938)

Die nachfolgende Zusammenstellung soll wiederum, wie in den letzten
Jahrbiichern, ein Bild von der Pflege der schweizerischen Dramatik auf den
im Verband Schweizer Biihnen zusammengefafften Berufstheatern in der
Schweiz geben. Die Uebersicht stiitzt sich auf die Angaben, die dem Verfasser
auf seine Anfrage hin von den verschiedenen Theaterleitungen bereitwillig und
in verdankenswerter Weise zur Verfiigung gestellt worden sind.
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A. Urauffithrungen

Basel
9.10.37 Der Chef des Generalstabes. Schauspiel in
5 Akten von Albert Steffen. 6 Auffihrungen
24.10.37 Rappe und Reiter. Schauspiel in 2 Akten von
Werner Wollf. 1 «
2, 2.38 Dreikampf. Schauspiel in 3 Akten von Cae-
sar von Arx. 3 «

5. 3.38 Rotkdppchen und der Wolf. Schauspiel in
4 Akifen (Bearbeitung des Grimmschen Maér-

chens) von Werner Wolff. 5 «
5. 4.38 Finnische Nacht. Schauspiel in 2 Akten von

Robert Crottet. 1 «
12. 5.38 Talleyrand und Napoleon. Drama in 7 Sze-

nen von Hermann Kesser. 7 «
22. 6.38 s'groly Loos. E baseldytsch Stick vom Fritz

und Fridolin. 2 «

Biel-Solothurn

29.12.37 Lueg di a und lach di us. Revue von Kurt
Heyne; fir die Schweiz bearbeitet von Wer-

ner Hausmann. 7 «
22, 1.38 Bomber fiir Japan. Schauspiel in 5 Akten
von W. J. Guggenheim,. 18 «
St. Gallen
Caroline spielt um Liebe. Von G. H. Heer. 6 «
In Christkinds Wunderland. Von Ochsner. 5 «

Spiel um Johann Anton Leisewitz. Von Stfil-
ling. 2 «
Zirich (Corsotheater)

26.12.37 Guete Sunntig. Revue von Lenz, Lesch, Kiib-
ler, Keller, Bolo. Musik von Casics, Frih,

Hein, Niggli. 44 «
Zilrich (Schauspielhaus)
16. 9.37 Via Mala. Schauspiel von John Knittel. 28 «

9.11.37 Emil und die Detektive. Ziritiitsche Neufas-
sung von Arnold Kiibler der Komédie fiir

groffe und kleine Kinder von Erich Kastner. 11 «
27. 1.38 Der Mann im Moor. Schauspiel von Hans

Wilhelm Keller. 5 «
31. 3.38 Der unsichtbare Henker. Kriminalstick von

Wolf Schwertenbach. 5 «

Zirich (Stadttheater)

Die blaue Blume. Ballett von Mlakar, Mu-
sik von Walther Miller von Kulm. 5 “
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Diese 18 Werke erreichten auf den Biihnen, die sie urauffiihrien, 161 Auf-
fihrungen; nach Gattungen unterschieden, entfallen auf:

das Schauspiel 12 Werke mit 84 Auffiihrungen
das Marchen und Kinderstick 3 ) | i
die Oper (incl. Ballett) 1 4 S - i
die Operette und Revue Z 5 o 51 "

Die Gesamfauffilhrungszahl der uraufgefiihrten Werke liegt jedoch bedeu-
tend hdher, da die folgenden von ihnen als Erstauffihrungen noch iber die
nachstehenden Blihnen gingen:

in Basel
20. 1.38 Knittel Via Mala 8 «
24, 3.38 Guggenheim Bomber fiir Japan. 4 «
1. 4.38 Heyne/Hausmann Lueg di a und lach di us. 9 «
in Bern
Knittel Via Mala 12 «
Guggenheim Bomber fiir Japan 2 «
in Biel-Solothurn
26.10.37 Knittel Via Mala 48 «
30. 3.38 von Arx Dreikampt 7 «
in Sf. Gallen
Knittel Via Mala 9 «
Guggenheim Bomber fir Japan 6 «
Heyne/Hausmann Lueg di a und lach di us. 7 «
in Luzern
23.10.37 Knittel Via Mala 9 «
1. 4.38 Guggenheim Bomber fir Japan 2 «
in Schaffhausen (durch das Basler Ensemble aufgefiihrt)
Knittel Via Mala —
Guggenheim Bomber fiir Japan —
von Arx Dreikampf —
in Ziirich (Stadttheater)
Heyne/Hausmann Lueg di a und lach di us. 3 «

Demgemily zeigt die Stafistik der uraufgefiihrten Werke, nach Gattung
und Gesamtauffihrungszahl geordnet, folgendes Bild:
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Schauspiel
Via Mala
Bomber fiir Japan
Dreikampf
Talleyrand und Napoleon
Der Chef des Generalstabes
Caroline spielt um Liebe
Der Mann im Moor
Der unsichtbare Henker
Spiel um J. A. Leisewitz
s'grofy Loos
Finnische Nacht
Rappe und Reiter

Mérchen und Kinderstiick

Emil und die Detektlive
Rotképpchen und der Wolf
In Christkinds Wunderland

Oper und Ballett

Die blaue Blume

Operette und Revue

Lueg di an und lach di us
Guete Sunntig

Total

114 Auffihrungen
32
10

- - NN OnoOONN
A A AR M A A A AR A A A

121 Werke mit 191 Auffihrungen

11 Auffihrungen
5 «
5 «

3 Werke mit 21 Auffithrungen

5 Auffihrungen
1 Werk mit 5 Auffiihrungen

26 Auffihrungen
44 «

2 Werke mit 70 Auffiihrungen
18 Werke mit 287 Auffihrungen

1936/37 22 Werke mit 195 Auffiihrungen

B. Erstauffihrungen

(ohne die unter A genannten)

3.12.37 Vogel frify oder stirb. Schauspiel in 4 Akfen
(schriftdeutsche Fassung) von C. v. Arx. 4 Auffihrungen
15.12.37 Der Schatten. Schauspiel in 4 Akten von Hans

Reinhart

1 «

13. 2.38 Die Herberge am Flufs. Schauspiel in 1 Akt v,

Hugo Marti

1 «

5. 4.38 Schaukle nicht, kleiner Knabe. Schauspiel in 1

Akt von Robert Crottet
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Bern
Tartuffe. Oper in 2 Akten nach Moliére von H.

Haug 4 Auffihrungen
Friedensiragodie. 5 Akie von Albert Steffen 6 «
Nuhknackers Weihnachtsfahrt. Von Malberg/
Wolif 1 «
Biel-Solothurn
23.10.37 Grete im Glick. Operette von V. Reinshagen 20 «
24.10.37 De Chlupf. Yon O. v. Greyerz (Gastspiel des
Liebhabertheaters Solothurn) 4 «

17. 4.38 Vogel frikk oder stirb. Dialektkom&die von C. v.
Arx (Gastspiel des Liebhabertheaters So-

lothurn) 6 «
16. 3.38 Der Widerspenstigen Zéhmung. Oper von H.
Gotz. Text von F. Widmann 5 «
Chur-Aarau
27.10.37 Die Venus vom Tivoli. Komédie in 3 Akten v.
P. Haggenmacher. 4 «
11. 4.37 Dr. med. Hiob Pratorius. Komddie in 5 Ak-
ten von Curt Gotz. 8 «
Luzern
12.10.37 Dr. med. Hiob Pratorius. Schauspiel in 6 Bil- 11 «

dern von Curt Gotz
28.10.37 s'Gliggsrad. Dialektkomédie von Th. Barwart

(Gastspiel der «Basler Bihne») 1 «
31. 1.38 Casar in Riblikon. Lustpiel in 3 Akften von

Walter Lesch (Gastspiel Freie Bihne Zi-

rich) 1 «
Schaffhausen
Casar in Riblikon. Lustspiel in 3 Akten von
Walter Lesch (Gastspiel Freie Biihne Zirich) 1 «

C. Reprisen und Neueinstudierungen

Bern
Amphion. Oper von A. Honegger 1 Auffihrung
Die Herberge am Flufy. Schauspiel in 1 Akt von
Hugo Marti 2 Auffiihrungen
Biel-Solothurn
23. 4.38 Ingeborg. Komédie von Curt Gétz 2 «
5t. Gallen
Menschenrechte. Schauspiel von M. Gertsch 3 «
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Corsotheater Ziirich

16. 5.38 Ribis und Stiibis. Cornichon-Riickschau von
Lesch, Lenz, Musik von Casics, Hein, Wei-

lenmann, Lang, Pefer

Schauspielhaus Ziirich

19 Auffihrungen

10. 3.38 Musik. Schauspiel von Frank Wedekind 3 «
24, 3.38 Hokuspokus. Komédie in 3 Akten von Curl

Gotz
Staditheater Ziirich

6 a

3 X Georges. Operette in einem Vorspiel und

2 Akten von P. Burkhard

2 «

Nach Gatfung und Auffiihrungszahlen zusammengestellt, ergibt sich fir
die Erstauffihrungen, Reprisen und Neueinstudierungen folgendes Bild:

Schauspiel
Dr. med. Hiob Prétorius
Friedensiragédie
Vogel frify oder stirb (Dialekifassung)
Hokuspokus

Vogel frify oder stirb (schriftd. Fassung)

De Chlupf

Die Venus vom Tivoli

Die Herberge am Flufy
Menschenrechte

Musik

Casar von Riblikon.
Ingeborg

Der Schatten

Schaukle nicht, kleiner Knabe
s'Gliggsrad

Méirchen und Kinderstlicke
Nuhknackers Weihnachisfahrt

Oper/Ballet
Der Widerspenstigen Zahmung.
Tarfuffe
Amphion

Operette/Revue
Grete im Gliick
Riibis und Stiibis
3 X Georges

Total
1936/37
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15 Werke mit 65 Auffilhrungen

11 Auffihrungen
1 Werk mit 11 Auffihrungen

5 Auffiihrungen
4 «

1 «

3 Werke mit 10 Auffiilhrungen

20 Auﬂﬁhrungen
19 «
2 «

3 Werke mit 41 Auffihrungen
22 Werke mit 127 Auffiihrungen

20 Werke mit 140 Auffdhrungen




Zusammenfassung

Nach den vorstehenden Angaben hatte der schweizerische Spielplan 1937/
38 in der vergangenen Spielzeit folgendes Aussehen:

Urauffilhrungen Werke Auffiihrungen
Schauspiel 12 191
Maérchen/Kinderstiicke 3 21
Oper/Ballet 1 5
Operette/Revue 2 70

Erstauffiihrungen |
Schauspiel 11 49
Maérchen/Kinderstiicke 1 11
Oper/Ballet 2 9
Operetie/Revue 1 20

Reprisen und Neueinstudierungen
Schauspiel 4 (+1) 16
Marchen/Kinderstiicke —_ f—
Oper/Ballet 1 1
Operette/Revue 2 21

40 414

Vergleichszahlen fiir 1936/37 42 Werke mit 355 Auffiihrungen
Vergleichszahlen fiir 1935/36 29 Werke mit 250 Auffilhrungen

Ueber den Anteil der verschiedenen Schweizer Berufsbiihnen an diesem
Schweizer Spielplan orientiert folgende Aufstellung:

U E R (N) Zahl der Auffiihrung
1. Biel/Solothurn 2 4 4 (2) 1 117
2, Corsotheater Zirich 1 — 1 63
3. Schauspielhaus Zirich 4 — 2 58
4. Basel i ; 4 + (3) — b3
5. Bern - 3 4+ (2) 14+ (1) 38
6. St. Gallen 3 (3) 1 38
7. Luzern — 2 + (3) — 24
8. Chur/Aarau — 2 — 12
9. Stadttheater Zirich 1 (1) 1 10
10. Schaffhausen - (4) — 1 4+ (3)
18 15 7
Total 40 Werke mit 414 Auffihrungen

Nicht inbegritfen in dieser Zahl sind die Auffiilhrungen der Tanzgruppe
Trudy Schoop und die Gastspiele der Heidi-Biihne, Bern, weil die ent-
sprechenden Angaben der einzelnen Bilthnen nur liickenhaft waren. Ueber
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die Tatigkeit der Heidi-Biihne, Bern, hat ihr Leiter, J. Berger, dem Verfasser
folgende Zahlen zukommen lassen:

Die Bihne, die 15 Personen beschéaftigt und bisher ohne irgendwelche
Subventionen durchgehalten hat, fiihrte

1936/37 an 62 Orten Bergers «Heidi« 223 mal auf
1937/38 an 53 Orten Bergers «Heidi» 149 mal auf
an 45 Orten Bergers «Theresli« 147 mal auf

Zu dieser Uebersicht noch einige Bemerkungen:

Wenn im Werbeheft eines schweizerischen Stadttheaters, vor Beginn der
Spielzeit 1937/38 herausgegeben, zu lesen ist, «der Theaterlust, ja Theaterbe-
sessenheit unseres Volkes» entspreche — widerspruchsvoll genug — «eine
verhéaltnisméfiig geringe Zahl von wirklich theaterfesten Dramatikern und Stik-
ken», so diirfte diese Behauptung durch die diesjahrige Statistik hinreichend
widerlegt sein. Wenn dasselbe Werbeheft dann fortfdhrt, «der Vorwurf des
Mangels an Gelegenheit und der schweizerfeindlichen Gesinnung nichtschwei-
zerischer Direktoren unserer stadtischen Bithnen» sei langst entkréftet», so ist
dazu zweierlei zu sagen.

1. Zum «entkrafteten» Vorwurf des Mangels an Gelegenheit: Solange
eine Bihne in der Schweiz mit Nachdruck betonen muf, dak sie auch Schwei-
zer Dramatiker zur Auffilhrung bringen werde, bekennt sie, dafy der Schwei-
zer Dramatiker fiir sie im Grunde nur ein Sonderfall ist und mehr oder weniger
als vereinzelte Erscheinung im Spielplan Platz findetf.

2. Zum «entkrafteten« Vorwurf der schweizerfeindlichen Gesinnung nichi-
schweizerischer Direktoren unserer stadiischen Bihnen: Solange der nichi-
schweizerische Theaterleiter seine schweizerfreundliche Gesinnung blofy zahlen-
méafiig zum Ausdruck bringen kann, ist sie uninteressant; denn dann bezeugt
er nichis anderes, als dafy er gelegentlich mit einem freundlichen Wohlwollen
auch an den Schweizer Autor denkt, im librigen aber seine eigenen Wege ver-
folgt.

Doch in unserm Kampfe fiir das schweizerische Theater geht es letzten
Endes um etwas ganz anderes und um ein weit Groheres als um Zahlen und
Wohlwollen.

Unsere heutigen Theater sind bis zu einem gewissen Grade «sinnlose Ge-
wohnheit» und «nichtiges Spiel» geworden, iiber dem rein arfistischen, dem
nurkiinstlerischen Element ist der lebendige Geist und die bodenstdandige Ge-
sinnung auf einen kleinen Raum zur Seite gedrdngt worden. Die Sensafions-
begriffe «Welturauffilhrung», auch «Erstauffihrung», «Schweizer Ur-» oder «Erst-
auffihrung», «Neuinszenierung», «Gastspiel N N» usw., reden eine deutliche
Sprache. Dann aber sind unsere stadfischen Biilhnen von Anfang an ihrer gan-
zen Struktur nach in gewisser Hinsicht Fremdkérper geblieben; es ging ihnen
nach, dafy sie auf fremdem Boden gewachsen und in fremdes Erdreich ver-
pflanzt waren. Daran a@ndert auch die Tatsache nichts, dafy sie sich heute aus
unserm kulturellen Leben nicht mehr hinwegdenken lassen.
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Wenn man nun aber anderseits feststellen kann, wie das ja auch tatsach-
lich in dem angefiihrten Passus des besagten Werbeheftes geschieht, dafy die
Theaterleidenschaft unseres Volkes «schier ohne Beispiel» sei, so darf man liber
dieser sicherlich richtigen Feststellung nur nicht vergessen, bei welcher Ge-
legenheit und an welchem Orte diese Spielfreudigkeit und Schaulust immer
wieder zum Ausdruck kommen und zum jeweiligen fesilichen Ereignis werden.
Das ist ndmlich dort der Fall, wo die Spieler mit ihrem Spiel an das
Herz und den Sinn ihres Volkes rihren: Das zeigen unsere grofen
vaterlandischen Fesispiele, das zeigen unsere geistlichen und welilichen
Laienspiele.

Einen weiteren Beweis liefert uns eine Bliitezeit des schweizerischen Biih-
nenwesens, das schweizerische Volkstheater des 16. Jahrhunderts. Damals bil-
deten Dichter, Spieler und Zuschauer eine wirkliche Einheit, sie gehdrten alle
zu ein und demselben Volke und wuften sich verbunden durch Glauben, Sitte
und Geschichte (O. v. Greyerz im 6. Jahrbuch). Diesem im Volke fest verwur-
zelten Theater haben zuerst die Reformation und hernach die fremden Komo-
diantentruppen den Boden unter den Fiissen weggezogen. Als dann an die
Stelle der Wandergesellschaften in Deutschland, die Hof- und Nationaltheater
und in Anlehnung an diese bei uns die stadtischen Biihnen entstanden, wur-
den sie als eine rein gesellschaftliche Angelegenheit betrachtef, und von der
Verwurzelung der Theaterkunst im Volke war keine Rede.

Den Boden neu zu bereiten, haben aber unsere stidtischen Bihnen in
Verkennung ihrer eigentlichen und im Wesen des Theaterspiels selbst ru-
henden Aufgabe bis heute vergessen; ja, sie haben — in zwar wohlgemeinter,
aber leider falscher Absicht — alles getan, um den geistigen und lebendigen
Zusammenhang mit dem Volk, fiir das sie doch immer wieder spielen wollen,
zu verlieren. (Héchstens, wenn es sich darum handelte, zur Deckung der De-
fizitle Subventionen der Stadt und des Staates zu erlangen, besann man sich
theoretisch und organisatorisch (Volksvorstellungen) darauf, daff das Theater
eigentlich eine Angelegenheit des ganzen Volkes sei; und dann ergab sich
des oftern die geradezu groteske Tatsache, dafy die Sozialdemokratie zur Er-
halterin der Bihne wurde, das heift die politische Organisation derjenigen
Schicht der arbeitenden Bevoélkerung, die das Theater zum kleinsten Teil be-
suchfe).

Das alles l&ft sich naturgemél nicht mit einem Schlage &ndern. Und wenn
Jahre hindurch behauptet werden konnte, die Auffilhrungen von Schweizer
Werken auf unsern stddtischen Biihnen wiirden vom Publikum nicht besucht,
so lag das weniger an den Werken der Schweizer Autoren, als eben daran,
dafy diese Werke nach der langen Gew&hnung des Publikums an das zwar
interessante und ebenfalls wertvolle Fremde selbst als fremd und — seien wir
ehrlich — darum in falscher Scham als jenem nicht ebenbirtig empfunden
wurden. Wer deshalb um die Anerkennung des Schweizer Dramatikers aut
unsern stadtischen Bihnen kampft, der tut das nicht nur um der &ufern An-
erkennung des schweizerischen Schaffens willen, sondern vor allem darum,
weil er noch immer an das Theater glaubt und ihm helfen will, den verlore-
nen Anschlufy an das Volk wieder zu finden, Dafj dies nur in langsamer und
stetiger Aufbauarbeit geschehen kann, ja, dafy auch Riickschlige nicht aus-
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bleiben kdnnen, wird jedermann klar sein, der einigermafflen mit den Gesetzen
einer lebendigen Entwicklung veriraut ist.

Diese Aufbauarbeit beginnt unseres Erachtens zu allererst mit der zielbe-
wuhten Gestaltung eines Spielplans. Wenn das Theater wirklich ein
Faktor im kulturellen Leben einer Stadt und eines Volkes sein will, dann geniigt es
nicht, in Schauspiel, Oper und Operette das «bewéhrte Alte» und das «beste vom
Neuen» ohne jeden innern Zusammenhang zu einem Allerwelisspielplan ne-
ben- und durcheinanderzustellen, und die Auffilhrung unter Umstinden erst
noch von den Méglichkeiten abhangig zu machen, die sich im Laufe der Spiel-
zeit aus den neuengagierten, darstellenden Kraften entwickeln lassen oder
nicht.

Ein Spielplan mulj eine bestimmie geistige Haltung und Linie aufweisen.
Oskar Walterlin hat eimal in Basel den nennenswerten Versuch mit einem Zy-
klus «Kampf um freies Menschentum» und mit einigen seiner Kammerspiel-
reihen gemacht. Die kulfurelle Leistung eines Theaters wird nicht an der Ein-
zelauffilhrung, sondern an der Gesamtheit seiner Auffilhrungen gemessen und
diese kann nur dann Anspruch auf Bedeutung erheben, wenn sie durch einen
bestimmten kiinstlerischen Willen ihre besondere Pragung erhiell.

Wegleitend fiir einen Schweizer Spielplan wird sein missen, dal er sich
zu all dem bekennt, was unserer demokrafischen Staatsauffassung und Gei-
steshaltung entspricht und ihrer politischen und menschlichen Verfiefung dient.
Wegleitend wird zweitens sein miissen, dafj er dem Schweizer Autor gegerr
Uber eine andere Haltung einnimmti, als er es bisher getan hat. (Wir reden
keiner Aufarkie das Wortl Denn einmal wiirde die Schweizer Produktion nicht
geniigen, einen Spielplan zu sattigen, und zum andern wére es keinesfalls
wiinschenswert, auch wenn sie es vermdochfe.) Unter dieser andern Haltung
verstehen wir, dafj der Schweizer Autor organisch in den Spielplan eingeord-
net gehdrt; daf sich in diesem Spielplan die Schweizer nicht mehr zufallig
und wie «verlorene Tropfen» unter den fremden Autoren finden, dafy vielmehr
die Werke der fremden denen der eigenen Biihnenschrifisteller sinnvoll an-
gegliedert werden und beide zusammen sich zu einer wohlberechneten Ein-
heit verbinden. (In jedem Fall scheint es eine billige Forderung, das Werk
eines Schweizers dem gleichwertigen und thematisch &hnlichen des Auslanders
vorzuziehen; man spielt nicht «Axel vor der Himmelstiirs, wenn man einen
«Hansjoggel im Paradies» hat).

Schlieflich gehért dazu, dalf Werke von Schweizer Auforen in diesem
Spielplan «stehen« bleiben und dauernder Besitz werden. Eine Bihne mufy nichi
nur den Mut zur Ur- und Erstauffiilhrung, sondern ebensosehr zur steten Wie-
deraufnahme und Wiederholung des Werkes aufbringen.

Sobald dergestalt das Problem der kiinstlerischen, geistig und gesinnungs-
mafig deutlich ausgezeichneten Spielplangestaltung in den Mittelpunkt riicki
und sobald in der Frage nach der Spielplangestaltung die erzieherische Auf-
gabe nicht nur erkanni, sondern in sinnvoller und planmaéfiger Arbeit auch
geldst wird, dirfte es wieder moglich werden, das Theater der Stadte aus der
Sphére der sinnlosen Gewohnheit und des nichtigen Spiels herauszuheben und
es von neuem eine bestimmende Rolle im kulturellen Leben ihres Volkes spie-
len zu lassen.

Im Juli 1938. Dr. Fritz Weiss, Basel.
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SCHWEIZER WERKE AUF SCHWEIZER BUHNEN

(1938/1939)

A. Urauffiihrungen.

«

«

«

«

«

«

«

«

«

«

«

«

«

Basel
24. 9. 38 Fahrt ins andere Land. Drama in 1 Vorspiel und 7 Bil-
dern von A. Steffen 9 Auff.
25. 9. 38 E liederlig Kleeblatt. Operette 3 Akte von H. Haug und
E. Beurmann 21
27. 9. 38 Hansel und Gretel. Marchenspiel in 5 Bildern von W.
Wolff 7
19. 11. 38 Der Magier. Ein Spiel mit Sternen von R. Faesi 4
11. 12. 38 Das Saitenspiel. Yon C. J. Loos, Musik von H. Vogt 1
14. 12. 38 Aschenbrédel. Méarchen nach Grimm von W. Wolff 13
18. 2. 39 Max und Moritz. Eine Bése-Buben-Geschichte in 7 Strei-
chen (nach Busch) von Heinr. Blumer 5
19. 2. 39 Die Briider. Komodie des Theaters von W. Wolff 1
25. 2. 39 Herzlich willkommen. Heitere Hotel-Revue von Kurd
E. Heyne und W. Hausmann 13
25. 3. 39 D'Rhygah-Ballade. Ein Basler Totentanz von Hermann
Schneider (Gastspiel des Quodlibet) 1
27. 4. 39 Pestalozzi. Schauspiel von A. Steffen 7
Bern
22. 2. 39 Brief aus U. S. A. Lustspiel 4 Akie von W. R. Beer 3
Biel-Solothurn
25. 2. 39 Der Glickstrompeter. Operette von Paul Schoop 5
St. Gallen
24. 9. 38 Bibrakte. Schauspiel 5 Akie von A. H. Schwengeler 5
1. 1. 39 Sir Basils lefztes Geschaft. Schauspiel 4 Akte von M.
Gertsch 6

Corso-Theater Ziirich

Guete Sunntig. Schweizer Revue in 20 Bildern von M. W. Lenz,
W. Lesch, A. Kubler, H. W. Keller, Bolo; Musik von T. Kasics,

«

H. G. Frih, F. Niggli, B. Hein 36 Auff.
Sindenfall in der Villa Meili. 3 Akte von J. Biihrer 24 «
Orpheus in der Unterwelt. Neu bearbeitet von M. W. Lenz und

W. Lesch, Musik von Offenbach 32 «
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Schauspielhaus Ziirich

29. 9. 38 Der kleine Siindenfall. Schauspiel 3 Akte v. C. von Arx 10 Auff.
13. 10. 38 Kénig Oedipus von Sophokles, deutsch von Emil Staiger 12 «
3. 11. 38 Sechste Etage. Komddie in 9 Bildern von A. Gehri

(deutschsprachl. Urauffiihrung) 20 «
3. 12. 38 Jedermann 1938. Ein Spiel vom armen Mann im Ueber-

fluk von W. Lesch, Musik von T. Kasics 4 «
1. 4. 39 Der schwarze Hecht. Musikal. Komddie von P. Burkhardt,

nach einem Lustspiel von E. Sautfer 12 «

Stadttheater Ziirich
31. 12. 38 Tanz um Daisy. Operette in 12 Bildern v. V. Reinshagen 15 «

Daraus ergibt sich nachstehende zahlenméassige Aufstellung fir die Urauf-
fahrungen:

Basel 11 Werke mit zusammen 82 Auffiihrungen
Bern 1 « « « 3 «
Biel-Solothurn 1 « « « 5 «
St. Gallen 2 « « « 1 «
Corso-Theater Zirich 3 « « « 92 [
Schauspielhaus Ziirich 5 « ( « 58 «
Stadttheater Zirich 1 « « « 15 «

Von diesen uraufgefiihrten Werken gingen im Lauf der Spielzeit die fol-
genden sechs noch iber weitere Schweizer Biihnen (als Erstauffiihrungen):

Basel

14. 1. 39 Sechste Etage 23 Auffiihrungen
Bern

19. 1. 39 Der kleine Sindenfall 5 «

30. 11. 38 Sechste Etage 16 «

26. 10. 38 Bibrakte 8 «

Schaffhausen (als Gasispiele)
E liederlig Kleeblatt
Sechste Etage

Biel-Solothurn

28. 10. 38 Bibrakte 7 «
5. 11. 38 Hansel und Gretel 4 «
25. 11, 38 E liederlig Kleeblatt 25 «
15. 3. 39 Sechste Etage 23 «
St. Gallen

1. 1. 39 Sechste Etage 9 «
Luzern

16. 12. 38 Sechste Etage 13 «
Schauspielhaus Ziirich

23. 3. 39 Sir Basils letztes Geschaft 4 «
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Demnach zeigt die Statistik der uraufgefihrien Werke, nach Gattung und
Gesamtaufflihrungszahl geordnet, folgendes Bild:

14 Schauspiele mif zusammen 215 Auffithrungen

Sechste Etage 104 Auffihrungen
Siindenfall in der Villa Meili 24 «
Bibrakie 20 «
Der kleine Siindenfall 15 «
Kénig Oedipus 12 «
Sir Basils letztes Geschaft 10 «
Fahrt ins andere Land 9 «
Pestalozzi 7 «
Der Magier 4 «
Jedermann 1938 4 «
Brief aus U. S. A. 3 «
Die Brider 1 «
Das Saitenspiel 1 «
D'Rhygaf;-Ballade 1 «

3 Kinder- und Mérchenstiicke mit zusammen 29 Auffilhrungen

Aschenbradel 13 Auffihrungen
Hénsel und Gretel 1 «
Max und Moritz 5 «
1 Oper (musikalische Komddie) mit zusammen 12 Auffilhrungen
Der schwarze Hecht 12 Auffithrungen
6 Operetten mit zusammen 147 Auffithrungen
E liederlig Kleeblatt 46 Auftihrungen
Guete Sunntig ' 36 «
Orpheus in der Unterwelt 32 «
Tanz um Daisy 15 «
Herzlich willkommen 13 «
Der Gliickstrompeter 5 «

Basel
22. 10. 38

Bern
2. 12, 38

11. 12, 38

16. 3. 39

B. Erstauffiihrungen.

CGrete im Gliick. Operette in 1 Vorspiel und 11 Bil-
dern von V. Reinshagen 8 Auff.

Das Dorf unter dem Gleischer. Tanzhandlung nach Sa-
genmotiven aus den Woalliser Alpen von A. Résler,

Musik von H. Sutermeister 5 «
Das Paradies der Frauen. Revueoperette 3 Akt. von E.

Rogati, Musik von P. Burkhardt 4 «
Talleyrand und Napoleon. Drama in 7 Szenen von H.

Kesser 7 «
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Biel-Solothurn
5. 11. 38 3 X Georges. Operette von P. Burkhardt 7 Auff.

St. Gallen (Baden)
8. 6. 38 Lueg di a und lach di usl Schauspiel in 5 Teilen von W.

Hausmann, nach Kurd E. Heyne 5 «
10. 6. 38 Via Mala. Schauspiel 4 Akte von J. Knittel 11 «
17. 6. 38 Bomber fiir Japan. Schauspiel 5 Akte

von W. J. Guggenheim 3 «
26. 10. 38 Marie und Robert. Schauspiel 3 Akte von P. Haller 5 «
23. 10. 38 Das Paradies der Frauen 13 «
20. 2. 39 Sixieme Etage (Gastspiel) des Thééatre Municipal de Lau-

sanne 1 «
Luzern
19. 10. 38 Vogel frify oder stirb. Schauspiel 4 Akte von C. von Arx

(schriftdeutsche Fassung) 2 «
Schaffhausen

Vor Gricht. (Gastspiel des Berner Heimatschutztheaters) 1 «

Corso-Theafer Ziirich
Das Aargauer Spiel. Liederspiel in 4 Bildern von A,
Haller, Musik von R. Blum 4 «

Schauspielhaus Ziirich
27. 10. 38 Die Venus vom Tivoli. Komédie 3 Akte

von Peter Haggenmacher 4 «
22. 12. 38 Talleyrand und Napoleon 13 «
9. 2. 39 Bomber fiir Japan 5 «

8. 5.39 Die Herberge am Flull. Kammerspiel 1 Akt v. Hugo Marti 1 «
3. 6. 39 Die fote Tante. Der Morder. Das Méarchen. 3 Komédien
in 1 Akt von Curt Gotz 4 «

C. Reprisen

Basel

Talleyrand und Napoleon 1 »
Bern
5. 10. 38 Bomber fiir Japan 6 «
26. 5. 39 Via mala 4 «

Biel-Solothurn
30. 10. 38 Via mala 22 «

St. Gallen (Baden)

3. 9. 38 Hokuspokus. Von Curt Gotz 8 «
4. 10 38 Via mala

«
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Corso-Theater Zilrich
Ribis und Stibis

Stadttheater Ziirich

2. 12. 38 Die Abenteuer des Casanova. Oper in 4 Bildern von V.

Andreae

3. 6. 39 Penthesilea. Oper 1 Akt von O. Schoeck
Die Zusammenstellung der Erstauffilhrungen und Reprisen, nach Gattung
und Gesamtauffiihrungszahl der einzelnen Werke geordnet, ergibt folgendes

Bild:
12 Schauspiele mit zusammen 104 Auffilhrungen
Via mala 38 Auffilhrungen
Talleyrand und Napoleon 21 «
Bomber fir Japan 14 «
Hokuspokus 8 «
Lueg di a und lach di us 5 «
Marie und Robert 5 «
Die Venus vom Tivoli 4 «
Die tote Tante efc. 4 «
Vogel friff oder stirb 2 «
Die Herberge am Fluf 1 «
Sixieme Etage 1 «
Vor Gricht 1 «
3 Opern mif zusammen 12 Auffilhrungen
Das Dorf unter dem Glefscher 5 Auffihrungen
Penthesilea 4 «
Die Abenteuer des Casanova 3 «
5 Operetien mit zusammen 54 Auffilhrungen
Ribis und Stiibis 18 «
Das Paradies der Frauen 17 «
Grete im Glick 8 «
3 X Georges 7 «
Das Aargauer Spiel 4 «
Zusammenfassung
Urauffithrungen:
Schauspiele 14 Werke mit 215 Auffithrungen
Kinder- und Marchenstiicke 3 « « 29
Opern (musikal. Kom.) 1 « « 12
Operetten 6 « « 147
Erstauffihrungen/Reprisen
Schauspiele 12 « « 104
Kinder- und Maérchenstiicke — « « —
Opern 3 « « 12
Operetten 5 « « 54

«
«

«

«
«
«

«

18 Auff.

3
4

Total 44 Werke mit 573 Auffiihrungen _

«

«
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Anteil der einzelnen Blihnen:

Urauffihrungen Erstauffihrungen Reprisen Total
Basel 1 2—1=1 1—1=0 114 Auff.
Bern 1 6—3=3 2—2=0 58 «
Biel-Solothurn 1 6—5=1 1—1=0 93 «
Chur — — —_ —
St. Gallen (Baden) 2 7—2=5 2—1=1 67 «
Luzern — 2—1=1 — 15 «
Schaffhausen — (3—2)=t — 1 «
Corso-Theater Zirich 3 1—0=1 1—0=1 114 «
Schauspielhaus Zirich 5 6—3=3 —_ 89 «
Staditheater Zirich 1 — 1—0=2 22 «
24 30—14=16") 9—5=4%

Total 44 Werke mit 573 Auffilhrungen

Nicht beriicksichtigt wurden in dieser Zusammenstellung die Gastspiele
der Heidi-Biihne, die Tanz-Gastspiele der Truppe Schoop, die Gasispiele der
Grete Berg und ein franzésisches Gastspiel des Théatre Municipal de Lausanne
in St. Gallen mit Moliéres «Femmes savantes», da dem Verfasser Angaben

hieriber nur von einzelnen Bithnen zukamen und das Gesamibild dadurch
verzerrt worden waére.

Basel, im September 1939.
Dr. Fritz Weik.

*) Um Doppelzidhlungen zu vermeiden, miissen bei den Erstauffiihrungen
und Reprisen diejenigen Werke in Abzug gebracht werden, die bereits an
anderer Stelle eingerechnet sind; deshalb die Subtraktion.
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SCHWEIZER VOLKSSPIELE
Februar 1938

Stans (Kollegium St. Fidelis) «Der Rubin», Oper von A. Jenny.

Bernhardzell (Freilichtspielgemeinde) «Der Herr spricht», Geistl. Spiel,
Musik von J. H. Dietrich

Zirich-Wolfbach (Gesellenhaus) «Schweizer Heimweh» von Fritz
Gehring.

Ennetbaden (Gemischter Chor) «Das Lied der Heimat», Operette von
W. Webels und C. Silber, Musik von J. Schaller.

Biberist: «Feuer Uiber der Bretagne» von Olga Kaiser.

Séles (Union paroissale) «La Niéka» von Pierre Quartenoud.

Marz 1938
Thun (Arbeiter-Sdngerbund) «Christian Aeschbacher» von Paul Stump.
Bern (Heimatschutztheater) «Ds Gottin von Emil Balmer.

Zirich (Limmathaus) «Jemand». Weliliche Kantate von Hans Sahl und
Viktor Halder.

April 1938
Treyvaux: «Kan la téra tsanté» von Jos. Jerly, Musik von Georges Aeby,
Text der Gesdnge von Jean Risse.
Attalens (Union chorale) «L'Etreinte du Passé» von Hubert Gremaud.
Bulle: «Le Pauvre sous l'escalier» von H. Ghéon.
Mai 1938
Willisau: «Lied der Heimat», Festspiel zum 14. Luz. Kanfonalmusikfest.
Volksliederspiel von Anton Bélsterli, Musik von Emil Steffen.
St. Gallen (Kantonaler Kreismusiktag Fiirstenland in Berg) «Der Spiel-
mann», Fesispiel von Eugen Schmid. F. W.

ETWAS UBER DIE HEIDIBUHNE

Als die «Heidi-Bihne» im Jahre 1936 unter dem Namen »Kinder- und
Maérchenbiihne Bern» ins Leben trat, geschah dies in der Absicht. einer
kiinstlerischen Wiedergabe von Theaterstiicken fiir Kinder. Es war geplant,
in erster Linie Werke von schweizerischen Autoren, von schweizerischen
Schauspielern dargestellt, zur Auffilhrung zu bringen.

Von der Ueberlegung ausgehend, dafi Kinder das Theaterpublikum einer
kommenden Generation sind, sollte der Kampf gegen Schund und Kitsch
aufgenommen werden. Man wollte nicht mehr und nicht weniger, als mit
Hilfe des Elternhauses und der Schule die Urteilsfdhigkeit der Kinder dahin
beeinflussen, dafy sie zwischen Kunst und deren Gegenteil unterscheiden
lernen. Wie weit das Experiment gelungen ist, ergibt sich aus den zahlrei-
chen Urteilen, die im Laufe der Zeit in den verschiedensten Zeitungen uber
die Darbietungen der «Heidi-Biihne» gefallt wurden.

Als erstes Stiick wurde «Heidi» nach dem Kinderbuche von Johanna Spyri
von Josef Berger fiir die Biihne bearbeitet. Mit einer untermalenden Be-
gleitmusik von Fritz Neumann ging es im Berner Stadttheater am 3. Oktober
1936 zum ersten Male iiber die Biithne. Ende Mai 1937 konnte die «Kinder-
und Maérchenbiihne» auf die stattliche Zahl von 223 Auffihrungen in 62
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Der «Thespis-Karren» der Heidibiihne fiihrt Spieler, Tiere und Dekorationen mit.

schweizerischen Orten, und einer Besucherzahl von rund 120,000 Kindern
und Erwachsenen zuriickblicken. Samtliche Pressestimmen wiederholen die
Feststellung der Tatsache, dafy die Darbietungen fiir die Kinder von grohem
Werte seien und erzieherisch wirken. Hunderte von Kinderbriefen bestatigen
die grolje Freude, die der Jugend bereitet wurde. Besonders erfreulich war
die moralische Unterstiitzung, die der jungen Biihne im allgemeinen seitens
der Schulbehérden zuteil wurde.

Der iiberraschende Erfolg des ersten Spieljahres ermunterte zu weiterer
Arbeit. In der Spielzeit 1937/38 brachte die Kinder- und Maérchenbiihne, die
nun ihren Namen in « Heidi-Bi{hne» geandert hatte, ein neues Stiick her-
aus: «Theresli», nach dem gleichnamigen Buche von Elisabeth Miiller, eben-
falls von Josef Berger fir die Bihne bearbeitet. Das neue Stiick blieb hin-
fer «Heidi» nicht zuriick. Auch hier waren es die ethischen Werte der dich-
terischen Vorlage, das bodenstindige Milieu und die Befonung des Heimat-
gedankens, der aus dem Alltagsleben gegriffenen Handlung, die dem
Werk zu einem grolen Erfolg verhalfen. Der Urauffihrung im Staditheater
Zirrich folgten in der gleichen Spielzeit 147 Wiederholungen in 45 Orten.
Daneben wurde auch «Heidi» an 53 Orfen, wo es bisher noch nicht gespielt
worden war, 149 mal aufgefiihrt,

Im Oktober 1938 begann im Staditheater Bern die dritte Spielzeit mit dem
«Kniri Sepplin.

Das neue Stiick behandelt den heldenhaften Freiheitskampf der Nidwaldner
von 1798 und Heinrich Pestalozzis Wirken im Kreise der armen Waisenkinder
von Stans. Mit diesem dritten Stiick wendet sich Josef Berger, der Leiter der
Heidibiihne, in erster Linie an die reifere Schuljugend. Wahrend in den Land-
gemeinden der «Kniri Seppli» von den Schulen mit noch gréherer Begeiste-
rung aufgenommen wurde als seinerzeit das «Heidi» und das «Theresli», hat
die Stadtjugend versagt. Die Heidibiihne gab in der Propaganda bekannt, dafs
sich der «Kniri Seppli» nur fiir Schulpflichtige eigne. Dadurch verzichtete sie
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auf den Besuch der kleineren Kinder, die meist in Begleitung Erwachsener ins
Theater kommen. Dieser Besucher-Ausfall wére in den Staditheatern wetige-
macht worden, wenn die Jugend von 12 bis 17 Jahren, fiir die das Stiick ge-
schrieben ist, etwas mehr Begeisterung fiir ein ernstes Spiel gezeigt hatte.
Stadtkinder im Alter von 12 Jahren an kommen sich schon sehr erwachsen
vor, nachdem in den Kinos so viele Sonder-Vorstellungen geboten werden
und auch der Besuch von Operetten und Lustspielen erméglicht wird.

Aufier dem «Kniri Seppli» standen im dritten Jahr auch «Heidi» und «The-
resli» auf dem Spielplan. Wahrend 101 Spieltagen, vom Okiober 1938 bis
Mai 1939, gab es 224 Auffilhrungen. — Die Heidibiihne hat damit in drei
Jahren insgesamt 743 Vorstellungen gegeben.

Das abgelaufene Spieljahr hatte trotz der erwdhnten Verhéltnisse in den
Stadten einen befriedigenden Abschluly gefunden, wenn nicht Grippe und
Maul- und Klauenseuche ausgebrochen wéren. Ungefdhr 40 Spielorte
konnten nicht besucht werden. Vielfach lief die Propaganda bereits,
als die Veranstaltungen abgesagt werden mufliten. Somit kamen zu den Ein-
nahmeausfallen die Kosten fiir nicht durchgefiihrte Vorstellungen.

So endigte die dritte Spielzeit mit einem Defizit. Aus dem Notstandskredit
fir Arbeitsbeschaffung hat uns Herr Bundesprasident Philipp Etter einen Bei-
trag an die Unkosten zugebilligt. Wir freuen uns, vom Leiter des Erziehungs-
Departiementes in dieser Form eine Anerkennung unserer Besirebungen zu
finden.

Die «Heidi-Biihne» hat wahrend ihrer dreijahrigen Existenz ihre Daseins-
berechtigung erhéartet. Sie hat ihrer 15-kopfigen Truppe (technisches Personal
inbegriffen), wahrend dreimal acht Monaten hinreichend Verdienst verschafft.
Es ist dies in der heutigen Zeit eine Leistung, die Anspruch auf Anerkennung
erheben darf. Die Organisation ist nicht einfach und die vorbereitenden Ar-
beiten weit umfangreicher, als man es sich vorstellt. Es bedarf manch langer
Korrespondenz und personlicher Vorsprache, bis es so weit ist, daff man an
einem Ort einigen hundert Kindern fiir zwei Stunden Freude bereiten kann. —
Der Transport des Personals erfolgt durch einen Autocar. Die Kulissen und
notwendigen Requisiten, auch die Kostime, bringt die «Heidi-Biihne» selbst
mit. Im ersten Spieljahr wurde dies alles ganz einfach auf dem Dach des Cars
verstaut. Im zweiten Jahre mufte man noch einen Lastwagen verwenden. Er-
wahnung verdienen noch die vierbeinigen Darsteller: Der Hund «Béri», zwei
Ziegen, zwei Katzchen, ein Kaninchen, die alle Reisen mitmachen.

Alle drei Stiicke werden «béarndiitsch» gespielt. Es konnte mit Freuden
fesigestellt werden, daly diese Mundart von allen Kindern in den deutsch-
sprachigen Kantonen ohne weiteres verstanden wurde. Auch war der Kontakt
jeweils viel rascher hergestellt, als wenn man in schrifideutscher Sprache ge-
spielt hatte. Tatsache ist, dalk Mundart fiir Kinder leichter verstandlich ist, und
zudem fiefer wirkt. Die Auffiihrungen der «Heidi-Biihne» haben jedentalls
grindlich mit der landlaufigen Auffassung aufgerdumt, dafy sich Mundart nur
fir eine gewisse Sorte von billigen, seichten Lustspielen eigne. Hier ist wert-
volle Pionierarbeit geleistet- worden.

Dafy es aber viele Tausende von Erwachsenen gibt, die sich in die Freu-
den der Kinder einer Auffilhrung der «Heidi-Biithne» teilen, soll nicht uner-
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wahnt bleiben. Fiir diese werden jeweils Abendvorstellungen gegeben, die
meistens gut besucht sind. Auch das spricht fiir die kiinstlerischen Qualitaten
der «Heidi-Bilhne» und dafiir, dafy sie gehalten hat, was sie versprach, und
was man von ihr erwartete. Zweck der «Heidi-Bihne» ist keineswegs aus-
schlieflich fir Kinder zu spielen, ihr Ziel geht vielmehr dahin, Jugendliche
dem Theater nédher zu bringen und den Erwachsenen mit volkstimlichen
Stiicken gute Unterhaltung zu bieten. Josef Berger, der Leiter der «Heidi-
Biihne» (der neben der Spielleitung in allen Stiicken die mannliche Haupt-
rolle innehat), steht auf dem Standpunkie, dafy ein Stick fir die Jugend erst
gut genug ist, wenn es auch die Erwachsenen zu interessieren und zu fes-
seln vermag, so dafy sie mit der Jugend das Theater erleben. B.

DAS HEIMATSCHUTZTHEATER WEGGIS

Andreas Zimmermann erzdhlt in seiner Lebensbeschreibung (Fufistaplen
einer Lebenswanderung, Selbsiverlag Andreas Zimmermann, Hotel Post, Weg-
gis 1939) eingehend die Geschichte des Theaters in Weggis. Der schweizeri-
schen Theaterforschung wére ein grofser Dienst geleistef, wenn wir aus allen
Dorfschaften solche Darstellungen besassen. Der Arzt Dr. Johann Gehrig war
der eifervolle Betreuer des Theafers von 1849—1889. Er schrieb selber die
Rollen aus, war Darsteller und fiihrte Regie. Aus Bett- und Tischtiichern be-
standen die ersten «Kulissen». Aus Kisten und Bierfassern wurde — fiir «Die
Braut» von Theodor Kérner und Spiele von Jakob Stutz — die zweite Biihne
gezimmert. Einundvierzig Franken brachte Kotzebues «Don Ranudo» in der
dritten Spielzeit. Dann wurden 1856 die Dekorationen der aufgelSsten Theater-
gesellschaft in Kiisnacht erworben. Aber es wurde nicht nur fleikig gemimt,
sondern oftmals so heftig gestritten, dafy es mehrjahrige Unterbrechungen gab.
Erst 1863 erhielt die Spielerschaft eine feste Form durch Satzungen und
Theatergesellschaft. Zimmermanns Vater, der auch Andreas hiefy, ist Aktuar
des neuen Vereins. Er ist wie Dr. Gehrig Darsteller und Spielleiter, dazu
aber noch Musikdirigent und Biihnenmaler. Auch die Mutter kennt die Bret-
ler. Sie inszeniert 1880 mit Kindern Christoph Schmids «Die kleine Lauten-
spielerin» und gewinnt damit der Bihne die junge Generation, die die Bemii-
hungen der Vater weiter fragt. Der kleine Andreas, der am 23. Marz 1869
geboren wurde, spielt als Sechsjdhriger seine erste Rolle neben seinem Vater
in Kotzebues «Menschenhaffj und Reue». Ein besonderes Gesicht hatten all
diese vielen kleinen Biihnen damals nicht. Man spielte, was an fréhlichen und
rihrseligen Stiicken in verstaubten Bibliotheken aufzutreiben war. Kotzebue
ist der Liebling der Zeit: Die Weggiser spielen von ihm «Don Ranudo», 1853
und 1856, «Die Verkleidungen» 1854, «Die Organe des Gehirns» 1856, «Wirr-
warr» 1861, «Die Pagenstreiche» 1863, «Menschenhalj und Reue» 1875. Dazu
kommen eine Anzahl Spiele von Theodor Kérner: «Der Nachtwéachter» 1849,
«Die Braut» 1851, «Hedwig, die Banditenbraut» 1864, «Der Vetter aus Bremen»
1869. Nur ein Schweizer-Aufor faucht in diesem Spielplan auf, Jakob Stutz
mit «Das wahre Christentum», «Der Schwerhérige», «Die bekehrten Spieler,
«D'Helsete, alle 1851, «Der Brautwerber» 1861, «Weiberlist» 1878.

In den achtziger Jahren kommt zum hochdeutschen biirgerlichen Drama
das tirolische und bairische Riihrstiick, in dem die Weggiser wie allenthalben
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auslandische Mundarten nachzusprechen versuchen. Andreas Zimmermann er-
greift 1890 das Zepter. Mit dem Schwarzwalder «Barfiijele», das Moritz Rei-
chenbach nach der Erzdhlung von Berthold Auerbach schrieb, machte man
den Anfang. Zimmermann selber war der komische «Dami». Das junge Volk
aber tanzte von der Biihne ins Leben hinein. Mit vier Hochzeiten endete das
Spiel. Drei Jahre blieb das Theater verwaist. Auf Anregung Zimmermanns er-
steht die Gesellschaft von neuem. Er selber wird Aktuar und Regisseur. Im
Lowen wird die neue Biilhne aufgeschlagen. Man spielt 1894 «Die Zillertalers,
1895 «Die Ammergauer Liese» von Karl Tannenhofer. Der Scherenschleifer
Wastl wird zu einer Glanzrolle Zimmermanns. Der Erfolg ist grofs. Sogar der
Luzerner Kursaal miiht sich um die fixen Dorfmimen. Aber die Kleinmitigen
bleiben daheim. Und sie werden noch kleinmiitiger, als rund um den See
grolle Theatergesellschaften mit eigenen Spielhdusern erstehen, in Wedggis
aber kein Raum sich findet, der wiirdig wére, die Musen zu beherbergen. Die
Mimen spielen zur Unterhaltung in allen Vereinen, die Dorfbiihne aber bleibt
neunzehn Jahre lang geschlossen.

Als auf Betreiben Zimmermanns der Bau einer wiirdigen Biilhne im neu
erstehenden Hotel Schweizerhof gesichert war, rief er die Spieler wieder zu-
sammen. Zwolf Getreue setzten sich beratend um den Tisch. Am 20. Juli 1914
wird beschlossen, das neue Spielhaus mit dem bairischen «'s Liserl vom Schlier-
seen zu erdffnen. Der alte Geist im neuen Haus! Aber unter dem Schritt von
Millionenheeren erdréhnt die Bithne der Welt. Major Andreas Zimmermann
zieht mit seinem Bataillon an die Grenze. An der Landesausstellung in Bern
hatte er im Theater im Dorfli eine einzige Auffihrung gesehen, Alfred Hug-
genbergers «Im Bollme si bos Wuche». Der Krieg riickt die mutige Tat Otto
von Greyerz' ins rechte Licht. In seinem Schimmer treten in den stillen Stun-
den der Grenzwacht heimische Gestalten vor das geistige Auge des Dich-
ters. Sie verstreiten sich. Sie verstricken sich. Sie verséhnen sich. Und vor al-
lem, sie reden nicht mehr hochdeutsch und nicht mehr bairisch, sondern die
Mundart der Heimat. Als der Major im Oktober 1914 von der Oberalp zu
Tal ritt, lag in der Satteltasche wohlverwahrt ein blaues Heft mit Notizen und
Szenen zum «Landsturmliitenant». Aus dem Allerwelts-Theaterverein wurde das
Heimatschutztheater Weggis, im gleichen Jahre, in dem Otio von Greyerz
die Spieler der Landesausstellung in seinem Berner Heimatschutztheater sam-
melte. Was war geschehen? Der Krieg verschlofy die Grenzen und offnete
dem Dichter und dem Volke die Augen firr die Besonderheit und Schénheit
der Heimat. Was brauchte man gekrénte Haupter und bairische Liserll Der
innerschweizerische Bauer betritt die Bihne. Das Volk erkennt in allen Ge-
stalten sich selber. Es erlebt auf der Biihne sein Schicksal in dieser Zeit. «Der
Landsturmlitenant» spielt ja nicht irgendeinmal in einem fernen Marchen-
land. Er ist der erste Mann, der bei der Mobilisation auszieht. Was ihn be-
wegt, bewegt uns alle. Aber Zimmermann sieht nicht nur die Beladenen und
Veréngstiglen. Er sieht auch die Kautze und die Frohlichen und lehrt die
Schwere mit Humor iberwinden. Am 2. Februar 1915 findet die Urauffih-
rung des «lLandsturmliitenant» und die Eréffnung des Heimatschutztheaters
Weggis staft. Wie von einem Alpdruck erldst, atmet das Volk auf. An iber
350 Bihnen erlebt das Erstlingswerk des Weggiser Dichters iiber tausend Auf-
fihrungen. Nun folgt die gute Zeit der jungen Biihne. «Aelplerchilbi» wird
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am 16. Janner 1916 uraufgefiihrt. Brauchtum und Feste des Volkes bilden den
bunten Rahmen fiir eine bauerliche Komédie, deren Kern ein Justizirrtum ist.
Zimmermann ahnt oder kennt das Geheimnis des echten Volkstheaters. «Méa
muel 's Lache und 's Briegge i eim Sackli han. Es vergehen ein paar Jahre,
bis die Bauernkomdédie «De Wittlig» erscheint. Wie Vater und Sohn die
gleiche Frau umwerben und natiirlich der Junge siegt und der Alte lichelnd
beiseite steht, das ist mit feiner Beobachtungsgabe fir Typen und Situationen
geschildert. Finfzehn Auffihrungen erlebt «De Wittlign im ersten Spieljahr in
Weggis — die Urauffithrung findet am 5. Janner 1922 statt — vierzehntausend
Franken rollen in die Kasse. Am 26. Dezember 1923 folgt die Urauffiihrung
von «De Patriot». Zimmermann {berirdgt seine Kunst des mundartlichen
Volksstiicks auf einen Vorwurf der Vergangenheit, auf ein Geschehnis der
Zeit des «Stecklichriegesn 1802. Eine politische Satire ist verwoben mit dem
Komédienmotiv des Todgesagten, der seinen eigenen Leichenzug sieht. Erst
sieben Jahre spater folgt ein neues groljes Spiel. Am 10. Janner 1931 geht
«De Tierbandigem in Szene. Shakespeares Motiv von der Widerspen-
stigen Zahmung ist in schweizerische birgerliche Umwelt versefzt. In der
Zwischenzeit spielen die Weggiser auch andere Stiicke: Emil Sautters «Fa-
milie Schlumpf» 1927, Otto von Greyerz' «'s Schmocker Lisi» 1933, Freuler
und Jennys «E gfreuti Abrachnign und «De Schiitzekénig» 1935. Dazwischen
gibt es Wiederaufnahmen der alten Stiicke, Gastspiele nach Luzern und Solo-
thurn, Uebersetzungen des «Wittlign ins Berndeutsche und Bairische. In
allen Gauen der Schweiz werden Zimmermanns Komédien gespielt, von iiber
350 Vereinen mit mindestens 5000 Auffilhrungen. Am Ende der Spielreihe
aber steht ein mundartliches Tellspiel «Dr Adlerjager vo Urin. Zum erstenmal
meldet sich ein vaterlandisches Drama. Der Dichter liest seiner Spielgemeinde
im Maérz 1932 die ersten zwei Akte, im Februar 1933 die drei andern. Zuerst
ist man begeistert, aber dann tritt man dem Spiel mit hundert Wenn und
Aber entgegen. Die Zeit ist um. Die Weggiser sind von ihrer Biihne abge-
treten. Sie lassen ihren Fiihrer, dem sie alle Erfolge verdanken, allein. So er-
lebt der «Tell» seine Urauffiihrung am 2. Jénner 1938 in Oberentfelden. Nach
Neujahr 1939 aber zieht er ennet dem See, auf der Buochser Biihne, wie ein
Triumphator auf die Bretter. Zimmermann hat auch mit seinem lefzten heiler-
kampften Spiel Recht behalten.

Vielleicht versteht man die Enischeidung der Weggiser, wenn man ihre
hundertjahrige Spielentwicklung betrachtet. Sie begannen mit hochdeutschen
Volksstiicken, verengten den Ring einmal und stellten bairische Mundart-
sticke dar, verengten ihn ein zweites Mal und spielten innerschweizerische
Mundartkomédien. Sie sind die Gefangenen ihrer eigenen Seelenlage. Die
Weggiser sind ein Vélklein ohne Staatsmythos. Sie spielen die Komédien
ihrer Dorfgemeinschaft, nie aber ein Staatsspiel, nie ein Mysterium. Helden
und Heilige haben sie von ihrer Biihne ferngehalten. Und doch bedeutet das
Weggiser Heimaischutztheater unter der Filhrung von Andreas Zimmermann,
der als Darsteller, Spielleiter und Komédienschreiber von Neuem beweist, dafy
echte Theaterbegabung umfassend ist, die eigentliche schépferische Leistung
des Theaters am Vierwaldstaitersee, in der Zeit von der ersten (1915) bis
zur letzten (1931) Urauffiihrung. Oskar Eberle.
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BIBLIOGRAPHIE DES SCHWEIZ. THEATERS 1937

Theatergechichte.

Evans B.M. Zur Geschichte des Luzerner Passionsspieles. In: Innerschweiz.
Jahrbuch fiir Heimatkunde 1937, 2, 15—24,

Huwiler S. Das Luzerner Schultheater 1579—1800. In: Jahresbericht Uber die
Kantonalen héheren Lehranstalten in Luzern fiir das Schuljahr 1936/37.
Eberle O. Das Einsiedler Barocktheater. In: Neue Einsiedler Zeitung, 16. Juli

1937 und als Sonderdruck (mit Bildern).

Zelger F. Aus der Luzernischen Theatergeschichte. Ein bau- und kulturge-
schichtlicher Versuch. Sonderdruck aus «Zeitglocken» 1937, Nr. 1—7, Bei-
lage zum «lLuzerner Tagblati». 47 Seiten. Luzern, Buchdruckerei Keller,

Marti H. Aus der Geschichte des Schweizer Theaters. In: O mein Heimatland
1937, 104—130 (mit Bildern).

Bridel G. Le théatre en Suisse romande. In: IX. Jahrbuch der Gesellschaft fir
Theaterkultur, 1937, 5—49.

Religiése Briuche und Spiele.

Eberle O. Mysterienspiele in Salzburg und Einsiedeln. In: Schweizerische
Rundschau 1937, 22—31.

Zimmermann W. Das Selzacher Passionsspiel. Ein neuer Passionstext und ein
neues Spielhaus. In: Neue Zircher Nachrichten 1937, 4. Dezember, Nummer
283. (Mit Bildern.)

Volkstheater.

Wiegand C. F. Wie mein Drama «Marignano» enistand (Auffiilhrungen in Mor-
schach 1911). In: Neue Schweizer Bibliothek, Band 23, 1937, 113—122.

Ammon R. Zwanzig Jahre Freie Biihne Zirich. In: IX. Jahrbuch der Gesellschaft
far Theaterkultur, 1937, 50-53.

Kéagi H. Alfred Huggenberger. Zum siebzigsten Geburtstag. In: Neue Zircher
Zeitung 1937, 25. Dezember, Nr. 2362.

Eberle O. Volkstheater-Beispiele und Gegenbeispiele. In: Heimatleben, Zeit-
schrift der schweiz. Trachienvereinigung, 1937. 10, 54—57 (mit Bildern).

Berufstheafer.

Zircher Theater. In: Sieber P., Bibliographie der Geschichte, Landes- und
Volkskunde von Stadt und Kanton Zirich. 1. Juli 1937 bis 30. Juni 1938.
Sonderdruck aus Zircher Taschenbuch, 1939, Seite 248.

Die Angst vor dem Drama. Ergebnis einer Rundfrage. In: Die Zeit. Bern,
April 1937, 5, 25—30.

Schweizerische Theaterfragen. In: Die Zeit. Bern Mai 1937, 5, 33—62. (Beitrage
von Fritz Ritter, Traugott Vogel, Paul Lang, Walter Lesch, Wolfgang Lang-
hoff, Kurt Frih, A.J. Welti, Bolo, Fritz Weiss, Jakob Biihrer.)

F. D. Kabarett als politische Waffe. In: Schweiz. Rundschau 1937, Dezember
742—744.

Sax S. Neue Dramatik und Theaterkunst in der Schweiz. In: Theater der Welt.
1937. Jahrgang 1, 322—329.
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Schriften der Stiftung: Luzerner-Spiele.

Lauchenauer E. Will sich die Schweiz das neue Drama rauben lassen?
Sonderdruck aus «Féhn», April 1937. (Mit Bildern.)

Beer O. Bekenntnis zur Schweiz. Sonderdruck aus «Staatsbiirger», Chur,
Mai 1938,

Lauchenauer E. Das neue Gemeinschaftstheater — oder wer ist Liehburg?
Mai 1937,

Lauchenauer E. Der Durchbruch des dreidimensionalen Dramas. Sonderdruck
aus «Theater der Welt», Wien, Juli 1937.

Hiter der Mitte, Einflihrung. Mit Inszenierungs-Entwiirfen und Raumperspek-
tiven. August 1937,

Schumacher E., Daniker G. Haltung des Soldaten zum Luzerner Plan.
September 1937.

Liehburg M. E. Das Gesicht der Nationen. Sonderdruck aus «Féhn», September
1937 (mit Bildern).

Meier-Geissler E. Hiter der Mitte in der Schule. September 1937 (mit Bildern).

Liehburg M. E. Geistige Aufristung der andern. Sonderdruck aus «Fdhn»,
November 1937 (mit Bildern).

Stiftung: Luzerner Spiele. Organisation, Stiftungsurkunde. Dezember 1937.

Liehburg M. E. Luzerner Spiele, Grundlagen und Entwicklung. Dezember 1937.

Informationsdienst (Nachrichten iiber die geistige Aufriistung der andern und
die Bestrebungen der Stiftung: Luzerner Spiele). Erscheint seit Juli 1937.

Schumacher E. Ueber Anonymitat. Februar 1938.

Reinke S. Hodlers Kampf um «Marignano». April 1938.

Liehburg M. E. Le Mystére Suisse. Extrait «Esprit», Paris, octobre 1937.

Rivier A., M.E. Liehburg. Extrait «Suisse Romande», 1938.

Beer O. Biindische Weihestatte, 1939.

NEUE BUCHER

Dr. Max Biisser: Die Rdmerdramen in der Theatergeschichte der deutschen
Schweiz ([1500—1800).

(Schriften der Gesellschaft fir schweiz. Theaterkultur, herausgegeben
von Oskar Eberle, 4. Band, Theaterkultur-Verlag Luzern).

Das Buch Biissers gibt eine interessante Uebersicht iber den stofflich be-
grenzten Kreis der «Rdmerdramen» im Reperloire der schweizerischen Ordens-
und Laienbithnen. Der Verfasser legt eine reiche Materialsammlung vor und
schafft damit zugleich die unumgéngliche Grundlage fiir spatere Untersuchun-
gen auf diesem Gebiet. Die Quellenangaben zeugen von griindlichstem Stu-
dium, und man erhélt den Eindruck, als ob wirklich das letzte Erreichbare
zusammengefragen worden sei. Der Zeitraum, den er durchschreitet, reicht
von der Erwdhnung eines «Gladiatoren»-Stiicks in Freiburg 1492 bis zu einem
«Stilicon-Trauerspiel in Sitten 1825.

Die Gliederung nach dem Stoffprinzip, so dafy z. B. alle «Brufus»-, alle
«Titus Manlius»-, alle «Hannibal»-Bearbeitungen zusammengeordnet wurden,
ergab sich auf Grund des Themas fast von selbst, ebenso wie die sduberliche
Scheidung in die «Rémerdramen auf der Ordensbiihne» der Jesuiten und die
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«Romerdramen auf der weltlichen Bihne«. Dabei ist auch kaum verwunderlich,
dafy jene einen ungleich gréheren Raum beanspruchen als diese; gehérten
doch jene in den Rahmen der klassischen Studien und bildeten gewissermafen
einen Teil der Unterrichisaufgabe, wiahrend bei diesen das rein didaklische
Element hinter dem religiésen und vaterlandischen zuriickstehen mukte.

Innerhalb der genannten Zweiteilung sind die Stoffgruppen chronologisch
geordnet; d. h. die Uebersicht fiihrt von Stoffen aus der rémischen Vorzeit
(Aeneas, Romulus) tber die Zeit der Republik (Brutus, Manlius, Regulus, Pom-
peius, Caesar usw.) bis zu den Stoffen der Kaiserzeit (Nero bis Boethius). Und
nun gibt Bisser eine kurze Charakteristik aller dieser Stiicke und zwar meist,
da die Ueberlieferung der Spieltexte im ganzen spérlich ist, an Hand sog.
Periochen, Theaterzettel, die — wie das ja noch heute der Fall ist — das Pu-
blikum zusammenfassend Uber Sinn und Inhalt des dargestellten Stiickes orien-
fierten. Diese Periochen vermitteln einen sehr instruktiven Einblick in die
Theater- und Dramenkunst des besprochenen Zeitraumes und zeigen deutlich,
wie die antike Vorlage den jeweiligen Zielen und Absichten dienstbar ge-
macht und die Vorirefflichkeit der Tugend in erzieherischer Weise gegen die
Héflichkeit des Lasters herausgearbeitet wurde,

Fiir den wissenschaftlichen Forscher besonders inferessant sind Biissers An-
hdnge: Neues Material zu den Auffihrungen der innern Schweiz (Ergénzungen
u. a. zu Eberles Theatergeschichte), dann die Zusammenstellung der Auffithrun-
gen antiker Stoffe aus dem griechisch-asiatischen Kulturkreis (Alexander, Croe-
sus, Kambyses usw.) und die Auffiihrung antiker Tragédien und Komédien
selbst (Aristophanes, Plautus, Terenz, Seneca). Die 17 Seiten «Literarische Nach-
weise», die der Verfasser seiner Arbeit mitgibt, legen zum Schluf noch einmal
deutlich Zeugnis ab von der Griindlichkeit, mit der hier zuWerke gegangen ist.

Wenn die Arbeit Bissers auch kein zusammenhangendes Bild vom Nach-
leben der Antike auf schweizerischen Biihnen bietet, so begriifen wir sie
gleichwohl nicht weniger gern als einen sehr wesentlichen Beitrag zur schwei-
zerischen Theatergeschichte, F. W.

Arthur Kufscher. Grundriss der Theaterwissenschaft. |. Teil : Die Elemente des
Theaters. 1932. Il Teil: Stilkunde des Theaters, 1936. Pflugschar-Verlag
Dusseldorf.

Die beiden Bande des Miinchner Theaterwissenschaftlers sind unentbehr-
liche Lehrbiicher einer neuen Wissenschaft. Sie leisten aber nicht nur in der
Schulstube ausgezeichnete Dienste, sondern vor allem auch im Kampfe der
Meinungen und in der Kritik des Theaters. Im Band «Elemente» verficht Kut-
scher den Lehrsatz, Ursprung des Theaters sei nicht der Kult, sondern die na-
tirliche. Ausdruckskraft des Kérpers. Das Wesen der mimischen Darstellung
wird an ihren Hauptveriretern, dem Laien und Berufsschauspieler aufgezeigt.
Die Grundbegriffe des Mimen-Stiicks (Posse und Riihrstiick) und des Dramas
(Tragédie und Komédie) finden ihre Klarung und Erklérung. Der zweite Band,
die «Stilkunden, stellt die Grundbegriffe der Dramaturgie, Regie, Szene, Musik
und der «Nachbarkiinste»: Sprechchor, Puppen- und Schattenspiele, Film und
Funk dar. Eingehend erértert werden die Grundsatze der modernen Theater-
wissenschaft. Sach- und Namenverzeichnis erleichtern die Beniitzung der
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Bénde. Ein bedeufungsvolles Werk fir Spielleiter, Schauspieler, Dramatiker,
Kritiker und alle Theaterfreunde. Artur Kutscher hat in diesen beiden Banden
sein eigentliches Lebenswerk niedergelegt. O. E

Goitfried Kummer. Beitrige zur Geschichte des Ziircher Akfien-Theaters.
1843—1890. Druckerei A. G. Gebriider Leemann Co., Ziirich.

Nachdem Eugen Miiller (Eine Glanzzeit des Ziircher Staditheaters zur Zeit
von Charlotte Birch-Pfeiffer) und Max Fehr (Richard Wagners Schweizer Zeit)
die Hohepunkie der hundertjahrigen Spielzeit geschildert haben, unternimmt
Gotifried Kummer eine ausgezeichnet fundierte Darstellung der weniger er-
giebigen Jahre von 1843—1890. Besonders wertvoll ist die Vorarbeil, die zu
seinen Erkennfnissen fiihrte: die Ordnung des Theaterarchivs. Die Darstellung
zeigt die mannigfachen Schwierigkeiten, mit denen die Ziircher Biihne in je-
nen Jahren zu kampfen hatte, gibt aber ein unzureichendes Bild davon, was
das Theater im Ziircher Kulturleben jener Zeit bedeutete. 0: E

Sebastian Huwyler. Das Luzerner Schultheater von 1579 bis 1800. Beilage zum
Jahresbericht iber die kanionalen héheren Lehranstalien in Luzern fiir
das Schuljahr 1936/1937.

Die Schrift gibt ein méglichst liickenloses Verzeichnis aller Schulauffiih-
rungen in Luzern mit Angaben uber Verfasser, Komponisten, Ort, Zeit, Dauer
der Auffiihrungen, Aufgaben des Spielleiters, Biihnentechnik, Darsieller, Gaste
und Subventionen. Es bestatigt sich, dafyj die Luzerner Schulbiihne aus dem
Vermégen der alten, im Jahre 1470 gegriindeten Bekréonungsbruderschaft fi-
nanziert wurde. Weritvoll an dieser mit grofjem Fleily zusammengetragenen
Arbeit ist auch die Ergénzung zur Theatergeschichte der inneren Schweiz von
Oskar Eberle, dessen Darstellung des Schultheaters mit der Aufthebung des
Jesuitenordens (1773) endet.

SAMMLUNG SCHWEIZERISCHER THEATERDOKUMENTE

Zweck der Theater-Sammlung.

Alle Kulturlainder Europas besitzen heute Theater-Museen. In der Schweiz
erstrebt die Gesellschaft fir Theaterkultur die Schaffung einer Theatersamm-
lung schon seit ihrer Griindung im Jahre 1927. Die Sammlung hétte die Auf-
gabe, das noétige Riistzeug fiir Forschung und prakfische Anregungen bereit-
zustellen. Es gilt, das Wesen des schweizerischen Theaters zu erkennen, seine
Geschichte zu ergriinden, um daraus die Geseize fir die Fihrung unserer
Volks- und Berufsbiihnen abzuleiten und die Schaffung eines schweizerischen
Theaterstils zu erméglichen. Eine schweizerische Theatersammlung hétte dar-
nach einen dreifachen Zweck:

1f.einen wissenschaftlichen:
Sammlung und Sichtung aller erreichbaren schweizerischen Theater-Doku-

mente;
Bereifstellung fiir Theaterforschung und Publikation.
Verdffentlichungsmittel sind die Jahrbiicher und die Schriften der Gesell-

schaft fiir Theaterkultur.
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2. einen pddagogischen:
Auswertung der Theatersammlung fiir den Unferricht an Mittel- und Hoch-
schulen und vor allem an Theaterschulen, die Laien- und Berufsdarsteller,
sowie Spielleiter heranbilden.
Notwendige Ergdnzung ist die Schaffung eines Lehrstuhles fiir Theater-
Wissenschaft und eines Theater-Seminars mit Probe-Bihne.

3. einen kiinstlerischen:
Geplant sind jahrliche Ausstellungen in- und auslandischer Theaterkunst.

Was sammeln wir!

A. Aus dem Bereiche der internationalen Theatergeschichte
nur Dokumente charakteristischer Art, um das schweizerische Theater im
Rahmen der allgemeinen Theater-Entwicklung zeigen zu kénnen. Dagegen
sollen Darstellungen iiber das gesamite Theaterwesen der Welt zusammen-
getragen werden, um der Schweiz eine umfassende Theater-Bibliothek zu
schaffen.

B. Aus dem Bereiche des schweizerischen Theaters:

Alle fahbaren Theater-Dokumente, insbesonders

1. Alle erreichbaren Darstellungen iiber schweizerisches Theater, also Bii-
cher, Broschuren und Zeitschriften.

2. Handschriftliche und gedruckte Dramen-Texte des Volks-, Berufs- und
Marionetten-Theaters, Regie-Biicher, Hérspiele, Filme, Drehbicher.

3. Entwirfe fir Bihnenbauten, Theater-Dekorationen, Kostiime und Re-
quisiten.

4. Bilder (auch Photos) von Auffihrungen, Szenen-Bildern, Darstellern
Spielleitern, Dramatikern, Biihnen-Komponisten, Photos und Platien von
Berufs- und Amateur-Photographen.

5. Besprechungen (auch Bild-Wiedergaben) aus Zeitungen und Zeitschrif-
ten; Filmstreifen.

6. Programme, Chroniken und Albums von Theatergesellschaften; ganze
Theater-Bibliotheken.

7. Theater-Prospekie, Programm-Zeitschriften, Theater-Plakate der Berufs-
und Laien-Biihnen.

8. Masken der Fastnacht und des Theaters; historisch interessante Biithnen-
Ausstattungen, Kasperli- und Marionetten-Theater, Requisiten und Ko-
stiime.

9. Bilder und Besprechungen des schweizerischen Volks- und Kunsttanzes.
Noten, Grammo-Platten und Filme.

10. Partituren und Einzelstimmen mit Theatermusik.

11. Schweizerische Filme (Film-Archiv).

Alle diese Dinge liegen oft verstaubt und vergessen in Vereins-Archiven
oder auf Estrichen herum. Sie kénnten aber wertvolle Aufschliisse vermitteln
und damit zu lebendiger Wirkung kommen, wenn sie gesammelt und ge-
sichtet wiirden.

Wir bitten darum alle, die Theater-Dokumente besitzen, sie der Theater-
sammlung der Gesellschaft zu Gberlassen.

Das eingehende Material wird mit Kennmarken (Ex libris) versehen, die
seine Herkunft bezeichnen und damit die kiinftigen Beniifzer an die freund-
lichen Spender erinnern. Die Ex libris fragen die Bezeichnung: «Der schweize-
rischen Theatersammlung geschenkt von .. ... ».

Das Material ist zu senden an die Geschifisstelle der Gesellschaft far
Theaterkultur, alte Landstrale 57, Thalwil.

149



	Jahresberichte

