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AUFBRUCH ZUM NEUEN THEATER

Je schéarfer der Blick, desto tiefgreifender die heutigen Ereig-
nisse. Erste Abwehrmafnahmen gegen sie sind Vorsicht, Mifsirau-
en, Angst. Diese erméglichen uns vor Ahnungen, die unser
Gleichgewicht zu erschittern drohen, zu entfliehen; sie befédhigen
uns vor Erkenntnissen, denen wir noch nicht gewachsen, zuriick-
zuschrecken, bis wir wieder gefaft sind. Die Natur will es so, sie
ist klug und wohltdtig; denn einen Menschen gleich vor harte,
unerbittliche Tatsachen und Folgerungen stellen, heifit einen Sol-
daten unvorbereitet in den Krieg schicken. Nicht die Angst, wir
kennen sie alle, nicht der Mut, den gestehen wir allen zu, nein,
das Entscheidende ist die Reaktionszeit: wie rasch sich jeweils
nach gehabtem Schrecken der Mut wieder sammelt und hand-
lungstdhig wird. Diese Wartezeit kann sich auf Bruchteile von
Sekunden verkiirzen, das Gegenhandeln kann blitzartig erfolgen;
sie kann aber auch Wochen, Monate, ja Jahre dauern. Je sehn-
sichtiger einer veranlagt, d. h. je mehr er im Einklang mit seiner
Zeit schwingen maéchte, desto rascher sammelt sich bei ihm der
Mut, sich wieder vorzuwagen. Der Trage wird diesen Vorgang
hinausziehen, verlangsamen. Lernen ist schwer, Umlernen schmerz-
lich.

Es war deshalb von Anfang an selbstverstandlich und natiir-
lich, dalk dem Werden des funktionellen Theaters mit Vorsicht,
Mihktrauen, Angst begegnet wurde. Das wollte man nicht begrei-
fen. Soviel Gleichmut verstand man nicht. Dies Verstehen, die-
ser Gleichmut war nicht immer, vor allem vor 20 Jahren nicht, wo
die ersten Ahnungen auftauchten —, sie waren haarstraubend.
Alles in Frage gestellt. Nichts mehr galt. Es war zum Héanderin-
gen. Nun ist das funktionelle Theater nicht vom Mond herunter-
gefallen, sondern aus der abendlandischen Gemeinschaft heraus-
geboren worden. Deshalb war anzunehmen, dal der Erkenntnis-
vorgang zum funktionellen Stil sich bei den Andern nicht wesent-
lich anders vollziehen werde, als bei den Ersten, namlich: Strau-
ben, Angst, Hohn, Zweifel, Verzweifeln, dann Befreiung, Sicher-
heit, Ruhe, Neidlosigkeit, verdoppelte Arbeitsfreude.

80



Auf dieser Wanderung ist das ganze abendléndische Theater
begriffen. Die heutigen Theaterverhaltnisse beschreiben, heift,
diesen Aufbruch beschreiben. Alle Phasen sind vertreten. Da gibt
es:

1. Gegenden und Kreise, die noch friedlich in ihren Theaterlo-
gen schlafen, nur gelegentlich von merkwiirdigen Trdumen
gestért, die sie nicht zu deuten vermdgen und «ach was» —
auf ihren Uberfillten Bauch zuriickfiihren.

2. Gegenden und Kreise, die tief beunruhigt sich und ihr Thea-
ter angstblaf abriegeln, sich fanatisch an ihre Plischbriistun-
gen festkrallen und heiser ihre Guckkastenbiihne fiir unan-
tastbar, unverénderlich, fir alle Zeiten giiltig und als Bestes
erklaren; denen jede Abbréckelung Weltuntergang, jede
Aenderung Gotteslasterung ist, und die begeistert feurige Koh-
len dem aufs Haupt wiinschen, der im «Lohengrin» den
Schwan nicht von links hereinziehen, was sag ich, herein-
schwimmen laht, sondern von rechts.

3. Gegenden und Kreise, die da etwas lduten gehort und nun
gleichfalls meinen, eigentlich misse etwas geschehen, lang-
sam werde es in den Parkettreihen langweilig, und auch der
mit Musen bemalte Vorhang sei schon lang zum Gé&hnen, und
ubrigens hatte man in andern Landern auch schon den Ver-
such gemacht, natirlich vorsichtig, schritiweise, als erste Pro-
be z. B. Kulissen als Vorhdnge oder einmal alles mit Trep-
pen, vielleicht auch Drehbiihne —, bis der «vorsichtige» Ver-
such schrittweise scheitert. Nun aber welch Zornbadl Da
spritzen und schdumen sie, ihre Zeitungen als Badewannen,
und halten abends, also gebadet, von ihrem Gratis-Kritiker-
sitz eine Rede ans Publikum: unsere Zeit sei nichts wert, und
die neue Kunst erst recht nichts, und daly es deshalb gerade-
zu Pflicht sei im Angesicht der ewigen Schénheit der friihe-
ren Dichtung nichts zu kénnen; denn was kann schon unser-
einer! Worauf unter Applaus maénniglich alles befriedigt,
dafy in nachster Zeit kein Genie zu befiirchten sei, das Thea-
ter verldht, um sich schon an der néachsten Tramhaltestelle
in eine Kunstdebatte zu verwickeln, mit dem Ausgang, dak
man sich eine Woche lang nicht grift.

4. Gegenden und Kreise, wo Theater-Verwaltungsréte iiber den
Besucherstatistiken erbleichen und mit dicken Mappen zu den
Stadtvatern eilen, ihnen beweisend, wie erschreckend die
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Kultur zurickgehe, und daff an allem nur der verfl . . .ixte
Kino schuld und deshalb zu verbieten, wenigstens zugunsten
des Theaters zu besteuern sei, worauf die Stadtvater, als
heimliche Anhénger der Garbo protestieren, mit dem Resultat,
daff man sich auf neue Subventionen und auf die Radfah-
rer als Hauptschuldige einigt —, um bei der nachsten Thea-
tersitzung unter Protest festzustellen, dafy nun auch die Rad-
fahrer das Theater meiden, und es zum einstimmigen Be-
schlulf kommt: das Theater zur Radrennbahn umzubauen, was
aber die Stadtvater wieder nicht wollen, da das Ballet in
Form bleiben miisse, worauf der Theaterverein mit einem
Elefanten durch die Stadt zieht, und der Heldentenor von
diesem sichern Port herab als verzweifelter Bajazzo die Men-
ge mittels Lautsprecher zu vermehrtem Besuch des Kunstin-
stitutes harrangiert.

. Gegenden und Kreise, wo junge, forsche Gruppen die ge-

schlossenen Theater pachten, und wo, Mitze im Gesicht, als-
bald ein grofies Experimentieren anhebt. Zweifelnd am Al-
ten, mufy die Verzweiflung helfen. Entrimpelung durchgrei-
fend, grohartig. Mit den héfischen Thronsesseln die Ehrfurcht
raus, mit dem Kronleuchter die Hochachtung herunter. Dich-
ter? Gut genug fir das Mantelfutter unserer Kostiime. Das
Theater dem Schauspieler! Grofe Scheren her, noch gré6-
kere! Nun werden Dramen zerschnitten und die Schnitzel von
drei, vier Werken neu zusammengeklebt, als Gutergemein-
schaft des Geistes. Ueberhaupt Gitergemeinschaft — bis zur
Liebhaberin. Und nun geleimt und gehammert. Herrlich jung!
Und immer Gemeinschaft. Da gibt es folle, schrage Gerlste,
Rutschbahnen fir den Auftritt; da kommen Schauspieler an
Stricken von oben, und von unten geht es ab durch die
Lifte. Da drehen sich ganze Hauser. Und die Weiber haben
die Hosen an. Rasender Applaus. Volle Theater. Schlagzei-
len in der Zeitung: «Kiinstlerische Offenbarung», — bis, jéh
tiber Nacht, kein Mensch weify, warum und wieso, Erniichte-
rung da und Oho. Viel Lichter, alles war da, hat eins nur
gefehlt — der Dichter. Die Schauspielerkollektive bréseln auf,
ziehen sich zuriick in Cabarets, wo sie am Fliigel, fligelge-
stutzt, sich selbst ironisieren und Songs singen vom traurigen
Leben: kein Mensch weify wieso und warum, im Theater spie-
len sie wieder Kameliendame, kein Mensch weily wieso und



warum; alles war da, hat eins nur gefehlt, das Geld, kein
Mensch weiff wieso und warum — zu dumm; und zu Haus
in der Dachstockkammer deck ich mich zu mit dem Katzen-
jammer, und kein Mensch weiff warum und wieso —.

. Gegenden und Kreise, wo hochbegabte, sensible Kiinstler,
erschreckt von diesem barbarischen Lérm des Experimentie-
rens, sich in ihre Bihnen einschliehen, bis sie vornehm ihre
Pforten &ffnen, und ein Spiel beginnt von nie erreichter
Kunst der Menschendarstellung. Gibts keine neue dramatische
Kunst, gibt es immerhin noch die Schauspiel-Kunst. So
spielen sie, die dain die Aesthetik, in sich selbst verliebt sind,
wahre Meisterwerke des Geschmackes. Nicht das Werk, die
Darstellung ist alles. Moglich, glaubhaft — und doch! Warum
nicht einmal ihre ganze Begabung an neue, wirklich moderne
Werke wenden, wo mir auch der Inhalt was sagi? Natirlich,
da liegts. Die Schillerschen ersten Autfilhrungen dazumal
waren darstellerisch miserabel, aber die Leute rasten. Wo
der Inhalt hoffdhig geworden, da feiert die Form Triumphe.
Rokoko und dahinter die Revolution! Der Inhalt, der Inhalt!
. Gegenden und Kreise, wo schmale Koépfe in Bibliotheken
sitzen, alte Bilder und Blicher lesen und seltsame Entdeckun-
gen machen: einstmal war das Theater nicht eine Angelegen-
heit einer diinnen hoéfischen Oberschicht, sondern des gan-
zen Volks. Da erfafte das Spiel alle Stdnde, eine Landsge-
meinde des Gemuis. Das ist es ja, was unsere Zeit sucht,
ersehnt: Gemeinschaftstheater. Hier haben wirs. Und sie gru-
ben alte Spieltexte aus, schrieben sie um, modernisierten sie
und frugen ihre Funde hinaus. Und eines Nachts agierfen vor
gelbgriinen Domfassaden im magisch-bunten Scheinwerferlicht
wieder Himmel und Hélle gegeneinander. Da wurde alte
Erkenntnis zu neuer; wurden Grundgesetze des Gemein-
schaftsspiels, wurden wichtige Hilfsmittel wiederentdeckt. Da
gabs keine Vorhénge, keinen frennenden Graben; die Bihne
lag offen, betretbar vorm Zuschauer. Da ging die Sprache
wieder gestelzt auf Kothurnen; denn siehe — entscheidende
Entdeckung! — nur noch der Vers trug hier, erfiilite den
méachtigen Raum, er allein, er die Sprache der Tausende. Da
erschien, feierlich getragen und gezeigt, wieder das Sym-
bol, die grofje Zeichensprache. Da stiirmten oder schritten
feierlich gemessen Chére gegeneinander; Sprechchére von
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unten, Singchdre von oben, antworteten sich. Und am Schluf
vereinigte alle der gemeinsame Choral. Hier wurde wieder
erkannt: je groher die Zuschauergemeinde, desto groher
das Thema des Spiels; wurde wieder erkannt, dafy nur hoch-
ste Verdichtung, das mythische Sinnbild, genug Klarheit und
Geheimnis besitzt, die Gemeinschafiseele von Tausenden zu
bewegen. Da wurde wieder erkannt: grolle Gemeinschafts-
spiele sind feierliche Anlasse aufierhalb des taglichen Le-
bens, zu begehen an bestimmten Orten. Das Festspiel erfafte
Europa. In griechischen und rémischen Ruinen-Theatern er-
stunden zweitausendjahrige Dramen; vor Kathedralen, aut
historischen Stadiplétzen mittelalterliche Spiele. In eigenen
Festspielhausern huldigte man besonderen Werken oder
Dramatikern. Ein vielgestaltiges, eilfertiges Bretteraufrichten
und Treiben und doch — langsam, dann immer stérker zeig-
te sich Ermudung, Enttauschung, unerklérlich. Ausgelebt war
die Neubelebung. Wir speisten an der Tafel, die friilhere
Jahrhunderte fiir sich gedeckt. War es denn nicht schén? Ja.
Gemeinschaftstheater? Ja. Festspiel? Ja. Aber irgendwo fehlts.
Es fehlt was. Es fehlt die Neuschépfung; es fehlt die Gestal-
tung unserer heutigen Sehnsucht; es fehlt die befreiende
Tat, die unsere Zeit unverwechselbar gegen allen friiheren
und spateren Zeiten abhebt und kennzeichnet; es fehlt das
tiefe, innere, stolze Bewuhtsein: hier ist unsere Epoche gestal-
tet, und was wir geschaffen, hat bis heute noch keine andere
vermocht.

. Gegenden und Kreise, wo méchtige Regierungen die Sache
des Theaters zu einer Staatsangelegenheit machen. Da wer-
den Mittel zur Verfligung gestellt wie noch nie; fiir den Be-
such Riesenorganisationen geschaffen wie noch nie; mit allen
Mitteln Begeisterung geweckt wie noch nie; werden stadti-
sche Theater, Schulbiihnen, Festspiele geférdert wie noch
nie. Es wird von diesen Regierungen die entsefzliche Tai-
sache gutzumachen versucht, die Tatsache, dafy in den letzten
drei Jahrhunderten %/5 des Volkes vom Theater ausgeschlos-
sen waren, dafy die damalige dramatische Kunst nur fiir /s
des Volkes, fir die héfische Oberschicht geschrieben und be-
rechnet war. Welche Arbeit: Millionen und Abermillionen bis
dahin ausgeschlossener Volksglieder in grolen Ziigen mit der
bisherigen dramatischen Kunst des Tones und des Wortes be-



kannt zu machen. Mit ganzen Vdlkern nachholen, autholen:
eine gewalfige Leistung, auf Jahre hinaus alle Krafte bean-
sprucht. Aber man spiirt, man fihlt, man weify es, es ist nach-
zuholen. Also: bauen wir nebenher erste, neue Gemein-
schaftstheater unserer Zeit. Rekonstruktionen frilherer Gemein-
schaftstheater entstehen. Auf ihnen werden Individualhelden
aufgeblasen zum Monumentalballon-Helden, bis sie platzen.
Versuche befriedigen nicht. Irgendwo happerts. Woran liegts
nur? Wir wollen doch ehrlich das neue Theater. Kein Zwei-
fel. Kein Opfer ist uns zu grofj. Unserer Zeit unser Theater!
Halt: die Dichter sollen helfen. Stiften wir Preise. Errichten
wir Versuchstheater.

. Gegenden und Kreise, wo aus kleinen Anfdngen eine un-
wahrscheinliche und unaufhaltsame Bewegung herauswachst,
namlich, dafy immer weitere Bevolkerungsschichten sich von
den bestehenden Theatern abwenden, Gruppen bilden und
in kleinen Zirkeln, in Kellern, auf Boden, in Tanzsédlen sel-
ber Theater zu spielen beginnen. Sie spielen, aber — nur fir
sich. Nicht fir Zuschauer. Und was spielt man? Alte Texte? Oh,
nein. Nur Neues. Selbstverfertigtes. Von jungen Autoren. Nur,
bitte, keine schwarze und weiffe, gute und bése Schablo-
nenhelden mehr. Sonst kommen uns die Lachtrénen. Und
dann dieses alte Guckloch. Und der Vorhang, vor dem man
brav sitzen muf, wie ein steifes Hoffrdulein. Die Welt ist
heut anders. Auch wir. Uebrigens fahren wir heute auch nicht
mehr mit der Postkutsche, nicht wahr, sondern im Flugzeug.
Wir spielen alle Stoffe, gleichgiiltig was, nur mufy es mit un-
seren heutigen Augen gesehen sein. Dann wird alles neu.
Oh, nein, wir machen keine Literatur. Wir wissen sehr gut,
daff das, was wir da zusammenspielen, noch keine Kunst
ist. Aber es ist schén, und das ist die Hauptsache, so befrei-
end, wissen Sie, so ehrlich, so wahr, bald lachen, bald wei-
nen wir, einfach herrlich. Wias, Sie wissen noch nicht, dak
diese Spielfreude ganze Lénder ergriffen hat, daff es schon
tausende von solchen Spielgruppen gibt, dal die Filmmag-
naten ihre Ausfdlle addieren, weil wir lieber abends selber
Kino machen? Was Sie alles von mir lernen. Direkt zum be-
neiden. Und zudem miissen Sie wissen, es liegt was in der
Luft, doch, doch, das haben wir alle in den Fingerspitzen,

85



es kommt bestimmt was, Sie werden sehen; das wissen wir
alle ganz genau. Wetten?

10. Gegenden und Kreise, wo in aller Stille, abgeschlossen, Pla-
ne und Modelle fiir neue Theater aus neuen Werken heraus-
wachsen, auf den ersten Blick gar nicht befremdend, verblif-
fend, nein, im Gegenteil, irgendwie wie schon bekannt, ver-
traut,. irgendwo schon getrdumt —, und doch im innersten
Grundrify ganz anders, neu und nach allen Seiten hin voller
Maoglichkeiten, Und neue Werke sind da, die man geheim
liest, merkwiirdig, bald scheinen sie gar nicht so anders, sie
haben auch Worte und Verse und Kommas und Punkte, und
dann wiederum sind sie so verschieden. Und werden je lan-
ger eigenartiger, schéner. Da ist so ein merkwiirdiges Krei-
sen drin. Da ziehen sich die Gestalten bald an, bald stossen
sie sich ab, je nach der Konstellation des Spiels, und dieses
Spiel bewegt sich wieder selber weiter nach bestimmten gro-
hen Rhythmen und ftritt in immer neue Konstellationen ein,
so dahk nicht nur die einzelnen Gestalten, sondern auch die
verschiedenen Biihnen unter sich bald zusammengehn, bald
sich gegenstehn in immer neuen Gruppierungen, und man
sich zuletzt in einem Raum fiihlt, wo alles zugeht, wie unter
Planeten. Alles ist so, wie wir heute den Aufbau der Welten
sehen. Ein Abbild von dem, was wir in der Schule von den
Vorgangen der Welt gelernt. Noch hab ich das Meiste nicht
verstanden, weily ich, ist auch nicht so wichtig; aber schon
wird es sein, wenn einmal grohe Regisseure, grofje Schau-
spieler in einem Theater, wo man als Mensch unseres Jahrhun-
derts sich zu Hause fiihlt und atmen kann, dies Kreisen, Kom-
men und Gehen gestalten, dafy Beziehungen aufleuchten wie
in einem geistigen Planetarium.

Zehn Phasen des grofien Aufbruchs. Und noch sind ihrer zu
wenige gezeichnet. Und die gezeichneten vereinfacht. Da in je-
der Gegend, in jedem Kreis, ja in jedem Menschen gleichzeitig
mehrere Phasen leben, ergibt sich das fast uniibersehbare, viel-
faltige Bild einer Bewegung, die in ihrer Gesamtheit eindeu-
tig auf ein neues Ziel, auf das funktionelle Theater zudreht und
zustrebt.

Was kommen will, das kommt. Da braucht es keine du sollst
und du mufit. Wer das Neue gesehen, dessen Nein gegeniiber
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friher Gewordenem ist kein Krampf, dessen Nein ist leis, voll
Bedauern, aber unumkehrbar. Dessen Unerbittlichkeit ist nicht ver-
bissener Wille, sondern sie ist Nicht-anders-kdonnen, sie ist voller
Begreifen, Geduld und Nachsicht, aber unerschiitterlich. Sie ist
von jener Selbstverstandlichkeit, welche die Erde nicht mehr als
Hauptgestirn halten kann, wenn einmal die Sonne als Mutter der
Planeten am Himmel erschien und von weither Sternennebel
leuchten.

Das gesamte abendlandische Theater ist im Aufbruch vom
konirapunktischen zum funktionellen Stil. Dieser Aufbruch ist eine
Teilbewegung einer héheren Gesamtbewegung: Aufbruch unse-
rer Zeit auf allen Gebieten von der dualistischen zur bundischen
Lebenshaltung.

Max Eduard Liehburg.
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