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Jahresberichte

Schweizer Werke auf Schweizer-Biihnen
in der Spielzeit 1935-1936

Vorbemerkung: In der nachfolgenden Ubersicht wird kein grund-
séfzlicher Unterschied gemacht zwischen dramatischen Werken, die in der
Schriftsprache, d.h. vornehmlich fiir das Berufstheater, und solchen, die in
einer Mundart, d.h. vornehmlich fiir die Liebhaberbiihne, geschrieben sind.
Ebensowenig spielte es fiir die Zusammenstellung eine Rolle, ob die Darstel-
ler der Stiicke Berufsspieler oder Liebhaber waren. Wesentlich war einzig die
Tatsache, dah die Stiicke auf einem der im Verband Schweizer Bihnen zu-
sammengeschlossenen Theater zur Auffiilhrung gelangten; mit andern Worten,
dal sie dem Theaterpublikum dargeboten wurden, das als Abonnent oder
freier Besucher seinem Stadttheater in besonderer Weise verbunden ist. —
Von diesem Gesichtspunkt aus erhebt die Zusammenstellung den Anspruch, ein
Bild von der Pflege schweizerischer Dramatik auf den Schweizer Biihnen und
damit auch in den betreffenden Schweizerstddten wahrend der vergangenen
Spielzeit zu geben.

*

Waéhrend der Spielzeit 1935/36 fanden auf den Bihnen der schweizerischen
Stadttheater folgende Urauffihrungen statt:

in Basel

am 21. September 1935: Robert Jenny: Prinzessin Tausendschén und
das tapfere Schneiderlein. Marchen in 4 Akten. (6 Auffilhrungen);

am 7. Marz 1936: Oskar Waéalterlin: Wenn der Vater mit dem Sohne...
Komédie in 3 Akten. (4 Auffihrungen);

am 30. April 1936: Jakob Bihrer: Annemargret. Schauspiel in 3 Akten.
(2 Auffihrungen);

am 14.Mai 1936: Albert ). Welti: Der Vertrag mit dem Teufel. (Neu-
fassung). Schauspiel in 3 Akten. (3 Auffihrungen);

8m 26.Juni 1936: Fritz Reinhardt-Sieper: Der Gyzkndpper. Lusi-
spiel in 5 Akten nach Moliéres «L'Avare», ins Baseldeutsche iiberiragen.
(2 Auffiihrungen; gemischtes Ensemble);

in Bern
Yohn Knittel: Protektorat. Schauspiel in 10 Bildern. (15 Auffithrungen);
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am 18.Mai 1936: Walter Lesch: Hansjoggel im Paradies. Zauberposse
mit Musik und Tanz in 3 Akten (6 Bilder), Musik von Robert Blum.
(4 Auffihrungen);

in St. Gallen

am 16. Okiober 1935: Arnold H. Schwengeler: Rebell in der Arche.
Drama in 5 Akten. (7 Auffihrungen);

am 18. Dezember 1935: Th. B, Strasser: Im Traumwald der Flockenkdni-
gin. Marchenspiel in 7 Bildern mit Musik und Tanz. (6 Auffihrungen);

am 13.Méarz 1936: A. Sennhauser und J. Steiner: Das Retfourbillet.
Komédie in 4 Akten. (10 Auffihrungen);

in Solothurn-Biel

W. A. Imperatori: Die ewige Melodie. Schauspiel in 3 Akiten. (8 Auf-
fuhrungen);
E. Andres: Krisezit. Dialektspiel. (6 Auffiihrungen);

in Zlirich (Schauspielhaus)

Céasar von Arx: Der heilige Held. Schauspiel in 5 Akten. (? Auffliihrun-
gen);

in Zirich (Stadttheater)

am 30. Oktober 1935: Paul Burkhard: Hopsa. Operette in 16 Bildern.
(28 Auffithrungen).

Die zahlenméfhige Aufstellung fir die Urauffiilhrungen zeigt nachstehendes
Bild:

Basel 5 Werke mit 17 Auffihrungen
Bern 2 Werke mit 19 Auffihrungen
St. Gallen 3 Werke mit 23 Auffihrungen
Solothurn-Biel 2 Werke mit 14 Auffilhrungen
Zirich/Sch. 1 Werk mit ? Auffithrungen
Zirich/st. 1 Werk mit 28 Auffihrungen

Daraus lassen sich drei Rangordnungen ableiten:

a) nach der Zahl der b) nach der Zahl der c) nach dem Verhaltnis

Werke Auffiihrungen Auffihrung : Werk
1. Basel Ziirich/St. Ziirich/St.
2. St Gallen St. Gallen Bern
3. Bern Bern St. Gallen
4, Solothurn-Biel Basel Solothurn-Biel
5. Zurich/St. Solothurn-Biel Ziirich/Sch.
6. Zlirich/Sch. Zirich/Sch. Basel

%*

Von diesen uraufgefiihrten Werken gingensechs liber noch weitere Schwei-
zer Bihnen, z.T. als Gastspiele (G), z.T. in eigener Einstudierung (E):
Jenny: Prinzessin Tausendschén... in Bern (E, 18 Auffiilhrungen);
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Walterlin: Wenn der Vater mit dem Sohne... in Luzern (E, am 17. April 1936,
3 Auftihrungen);

Knittel: Protektorat in Zirich/Sch. (E, ? Auffithrungen) und in Basel (G, am
23. Juni 1936, 2 Auffihrungen);

Imperatori: Die ewige Melodie in Chur (E, am 4. M&@rz 1936, 3 Auffihrungen)
und in St. Gallen (E, am 19. Dezember 1935, 6 Auffilhrungen);

Burkhard: Hopsa in Basel (E, am 13. April 1936, 15 Auffilhrungen), in Bern
(E, 8 Auffihrungen), in St. Gallen (E, am 19. Februar 1936, 15 Auffiihrungen)
und in Luzern (E, am 12. April 1936, 11 Auffihrungen);

von Arx: Der heilige Held in Basel (E, am 16. April 1936, 8 Auffilhrungen),
in Bern (E, 9 Auffihrungen) und in Luzern (E, am 30. April 1936, 4 Auf-
fahrungen).

Aufer den in der vergangenen Spielzeit uraufgefihrten und zum Teil von
weiteren Bihnen (ibernommenen Werken verzeichnen die einzelnen Theater
noch folgende Erstauffiihrungen:

Basel
am 22.Marz 1936: Konrad Falke: Dante. Schauspiel in 1 Akt (1 Auf-
tahrung);

Bern

am 10. Mai 1936: Othmar Schoeck: Penthesilea. Oper in 1 Akt (4 Auf-
fihrungen);
Curt Goetz: Nachtbeleuchtung. (5 Auffiihrungen);
David: Jugendfestspiel. (3 Auffiihrungen).

Chur
Emil Hiagli: Rita Roselli. Trauerspiel in 4 Akien. (2 Auffilhrungen);

§t. Gallen

am 1. August 1935: Freilichtauffilhrung in Baden. Oskar Eberle: Die
Tagsatzung von Slans. Szene aus dem «Bruderklausenspiel». (1 Auffiihrung);

am 28. August 1935: im Kurtheater Baden. Max Gertsch: Diktatur.

. Komodie in 4 Akten. (7 Auffiihrungen);

am 22, Oktober 1935: Joh. Martin Usteri: De Vikari. Dialektlustspiel.
(1 Auffiihrung, Gastspiel der Freien Biihne Ziirich);

am 2.Dezember 1935: Jakob Stebler: En asteckedi G'sundheit. Dialekt-
lustspiel in 3 Akten. (1 Auffihrung, Gastpiel des Dramatischen Vereins
Zirich);

Luzern
am 30. Oktober 1935: A. J. Welti: Servet in Genf. 5 Akte (3 Auffiihrungen).

*
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In besonderem Rang stehen schlieflich einige wenige Werke, die enl-
weder aus einer vorangegangenen Spielzeit wieder in den Spielplan aufge-
nommen oder neu einstudiert wurden; hierher gehéren:

in Basel

am 26.Januar 1936: C. A. Bernoulli: Boscht oder vier Verliebti und e
Telegramm. Baseldeutsches Lustspiel. (1 Auffilhrung, Gastspiel des Quod-
libet Basel);

am 3.Mai 1936: C. A. Bernoulli: Dr Schiellvertrater. E Basler Totedanz.
(1 Auffihrung, Gastspiel des Quodlibet Basel);

in Bern
Peter Haggenmacher: Die Venus vom Tivoli. Komadie in 3 Akten.

(3 Auffihrungen);

in Ziirich (Stadttheater)
am 14.Dezember 1935: Dr. F. Heinemann: Joggeli und Baebeli. Weih-
nachtsmarchen fiir Kinder. (10 Auffilhrungen).

*

Aus diesen Aufstellungen ergibt sich, daff in der vergangenen Spielzeit
1935/36 auf den Schweizer Biihnen im ganzen 29 verschiedene Werke in 250
Auffihrungen dargestellt worden sind.*) Diese Werke und Auffiihrungen ver-
teilen sich wie folgt auf die einzelnen Theater (dabei gelangt man natur-
gemaly zu der eigentlichen Zahl der aufgefiihrten Werke, wenn man bei den
einzelnen Biihnen diejenigen Stiicke in Abzug bringt, die von einer andern
Bihne iibernommen wurden und dort mitgezéhlt werden):

Basel 11 Werke —3 =28 45 Auffihrungen

Bern

Chur

St. Gallen (incl. Baden)
Luzern

Solothurn-Biel

9 Werke —3 =6
3 Werke —1 =2
9 Werke —2 =7
4 Werke —3 =1
2 Werke —0 =2

69 Auffiihrungen
9 Auffihrungen
54 Auffihrungen
21 Auffihrungen
14 Auffihrungen

Ziirich/Sch.
Ziirich/St.

2 Werke —1 =1 ? Auffihrungen
2 Werke —0 =2

38 Auffihrungen
total = 29 Werke 250 Auffihrungen

*) Leider ist die Zahl der Auffiihrungen insofern nicht ganz einwandfrei, als
der Verfasser vom Schauspielhaus Ziirich keine Angaben erhielt. Die Direk-
tion des Schauspielhauses Zirich ist die einzige Bihnenleitung gewesen,
die ihn auf seine Anfrage hin keiner Antwort wiirdigte. Der Verfasser halt
dies nicht nur nicht fiir schén, sondern auch nicht fir klug! — Schaff-
hausen fehlt in diesem Zusammenhang, weil die Anfrage beim Wechsel der
Direktion offenbar an die falsche Adresse weitergeleitet wurde. Im ibri-
gen dankt der Verfasser an dieser Stelle allen denjenigen Bithnenleitungen
die seine Bitte um Materialien in zuvorkommender Weise erfiillt haben.
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Auch fiir die Gesamizahl der Werke und Auffiilhrungen sei die Rangord-
nung aufgezeichnet; sie lautef:

a) nach der Zahl der b) nach der Zahl der c) nach dem Verhéltnis

Werke Auffihrungen Auffiihrung : Werk
1. Basel Bern Zirich/St.
2. Bern St. Gallen Bern
3. St Gallen Basel Solothurn-Biel
4. Luzern Ziirich/St. St. Gallen
5. Chur Luzern Luzern
6. Zirich/st. Solothurn-Biel Basel
7. Solothurn-Biel Chur Chur
8. Zirich/Sch. Ziirich/Sch, Ziirich/Sch,

*

Die Angaben der Bithnen lassen sich, soweit sie mit den nétigen Daten
versehen sind, noch nach einer andern Seite hin auswerten. So ist es z. B. nicht
uninteressant festzustellen, daff das Luz ern er Staditheater drei von seinen
vier Schweizer-Werken erst am Ende seiner Spielzeit und zudem in einem
einzigen Monat, ndmlich am 12., 17. und 30. April, herausbrachte. In Basel
ist das Bild nicht anders. Hier fallen von elf Werken sogar zehn in die zweite
Halfte der Spielzeit, und zwar ebenfalls in die letzten Spielmonate Marz (2),
April (3), Mai (2) und Juni (2); eine Auffilhrung des Quodlibet fand im Januar
statt. St. Gallen dagegen zeigt |&blicherweise das umgekehrte Verhélinis:
zwei Premiéren im Februar und Mé&rz stehen nicht weniger als vier Premiéren
und zwei Gastspiele (Freie Bithne und Dramatischer Verein Zirich) in der
ersten Halfte der Spielzeit gegenliber. Auch in Chur fallen von neun Auf-
filhrungen sechs in die Monate Oktober bis Januar und nur drei an das Ende
der Spielzeit.

Nun héngt ja natiirlich der Zeitpunkt einer Premiére bis zu einem gewissen
Grade vom Erscheinungsdatum des Werkes ab. Dal aber z.B. «Hopsa» in
Basel erst am 13. April 1936 herausgebracht wurde, nachdem die Operette
bereits 5!/2 Monate vorher in Ziirich mit grohtem Erfolg (ber die Bretter ge-
gangen war, kann mit dem Zeitpunkt ihres Erscheinens nicht mehr wohl ent-
schuldigt werden. Dafiir diirfte der Standpunkt der Theaterleitung falsch sein,
die das Werk annimmt, weil sie unbedingt eine Operette braucht und, nach-
dem sie lange genug zugewartet und Ausschau gehalten hat, «nichts Besseres»
auf dem Markt vorfindet.

Als ein besonderer Versuch, Schweizer Biithnenautoren mit Nachdruck zu
Gehodr zu bringen, seien die Auffilhrungen des Berner Stadttheaters im Rah-
men der Woche fiir «Schweizer Kunst in Bern» genannt: in der Zeit vom
10. bis zum 23. Mai 1936 kamen in 14 Abenden sieben verschiedene Autoren
zum Wort.

Noch auf eine andere Erscheinung sei zum Schluf kurz hingewiesen. Unter
den 29 Werken, die iiber die Schweizer Biithnen gingen, nehmen vier eine
Sonderstellung ein: Bernoullis «Boscht» und «Dr Schiellvertriatern, Haggen-
machers «Venus vom Tivoli» und Heinemanns «Joggeli und Baebeli», inso-
fern namlich, als die ersten beiden vom Quodlibet Basel, das sie schon fri-
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her aufgefiihrt hatte, wieder aufgenommen und dem Basler Publikum erneut
dargeboten wurden, das dritte vom Berner Stadttheater aus einer vorangegan-
genen Spielzeit wieder in das Repertoire eingesetzt und das vierte endlich
in dhnlicher Weise vom Zircher Stadttheater neu einstudiert wurde. Sowohl
dem Quodlibet Basel als auch dem Berner und Ziircher Stadttheater gebiihrt
dafiir Anerkennung, dafy sie es wagten, dasselbe Werk ihren Theaterbesuchern
ein zweites Mal zu bieten. Denn im allgemeinen ist es doch so, daly eine
Bithne ihrer Aufgabe geniligt zu haben glaubt, wenn sie sich eines Schweizer
Autors, sei es in einer Ur- oder einer Erstauffiihrung mit den nachfolgenden
reguldren Wiederholungen, iiberhaupt angenommen hat. Die Werke der Auto-
ren werden dadurch sehr oft ungerechterweise zu einer Art Einfagserschei-
nung, Uber die man zur Tagesordnung hinwegschreitet, nachdem man, aus
welchem Grunde nur immer, Kenntnis von ihnen genommen hat. Gegen diese
Einstellung — sie zeigt sich ja leider nicht nur auf dem Gebiet des Theaters —
mufy angekdampft werden. Kultur und Tradition, damit auch schweizerische
Theaterkultur und Theatertradition, werden nur geschaffen, wenn man «erwirbt,
um zu besitzen». Dr. Fritz Weiss.

Randbemerkung zum Thema
«Schweizer Werke auf Schweizer Biihnen"

Dafy «die Bedeutung einer Stadt fir das moderne Kulturleben nicht ohne
ein wiirdiges Theaterinstitut» denkbar ist, daff dem Theater mithin eine be-
stimmte Rolle im Kulturleben einer Stadt — und wohl auch eines Landes —
zugewiesen wird, braucht nicht erst aufs neue festgestellt zu werden. Man
kann das in fast allen regierungsratlichen Vernehmlassungen nachlesen, mit
denen die Theatersubventionen begriindet werden. Auch das Theater selbst
erhebt immer wieder den Anspruch, Kulturarbeit zu leisten und eine kulturelle
Aufgabe zu erfillen. Die Auffassungen gehen meist erst dann auseinander,
wenn man diese «Kulturarbeit» zu umschreiben beginnt.

Ich habe seinerzeit unter dem Titel «<Randbemerkungen zum Thema: Schwei-
zer Theater und nationale Bewegung» in eine Diskussion eingegriffen, fir
welche die «Ziircher Post» einige Spalten ihrer Zeitung zur Verfligung gestellf
hatte.*) Leider haben es mir dufjere Umstdande, namentlich Zeitmangel, damals
nicht mehr erlaubt, das Problem «Schweizer Werke auf Schweizer Biihnen»
noch von einer andern Seite her zu beleuchten. Ich glaube aber, damit auch
heute noch nicht zu spat zu kommen. Auch hole ich das damals Versdumte
hier umso leichter nach, als mich eine Ubersicht tiber die Pflege der Schwei-
zer Dramatik durch die Schweizer Biihnen wéhrend der Spielzeit 1935/36 er-
neut zu den nachfolgenden Gedankengéngen angeregt hat.

Kultur und Tradition, also auch Theaterkultur und Theatertradition, ent-
stehen da, wo Dauerndes iiber Voriibergehendes friumphiert und Zufalliges
ausschaltet. «Nur die Ruhe in der Bewegung hilt die Welt», 1kt Gottfried

*) 17. Oktober 1933.
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Keller seinen «griinen Heinrich» an einer Stelle sagen. Wenn aber aus Ein-
maligem Bleibendes werden soll, dann bedarf es ebensosehr eines zielbe-
wufiten Willens und unerschrockener Hingabe als des unermiidlichen und
immer wiederholten sich Einsetzens fiir das, was man als schén und gut er-
kannt hat, und zwar im allgemeinen wie im besonderen.

Exempla docent.

Als Heinrich Laube 1849 die Leitung des Wiener Burgtheaters (bernahm,
wufite er, was er wollte: «Das kaiserlicher Hoftheater soll das erste Theater
im deutschen Vaterland sein und dadurch die Kunst selbst, wie das politische
Ansehen Oesterreichs, stiitzen und fordern» (zitiert nach Gregor «Welige-
schichte des Thaters», S. 642). Er wufte aber auch, wie er dieses Ziel erreichen
wollte. Er begnigte sich nicht damit, einen Spielplan aufzustellen, den «jeder
gebildete Mann vollstdndig nennen kénnte» (Laube «Das Burgtheater», S.158);
sein Reperfoire sollte nicht nur «vollstdndig gemacht», sondern vor allem
avollsténdig erhalten» werden. Wie er dabei im einzelnen vorging, erscheint
so beachtenswert, daff es wohl wieder einmal erzdhlt werden darf.

1850. Laube findet eines Abends ein neues Manuskript in seiner Woh-
nung. Den Namen des Verfassers hatte er vor Jahren fliichtig in Leipzig kennen
gelernt. Er beginnt sogleich zu lesen; er liest bis Mitternacht und reicht am
andern Morgen das Stiick zur Auffilhrung ein; es ist «Der Erbférster» von
Otto Ludwig. Die ganz neue und eigentimliche Kraft des Stickes «machte
das Aufsehen eines literarischen Ereignisses.» Das Wiener Publikum war aller-
dings anderer Meinung; es blieb bei den weiteren Vorstellungen weg.

Far einen heutigen Theaterleiter ware damit der Fall ohne Zweifel erledigt.
Das Werk wiirde abgesetzt und wanderte bestenfalls in eine dickleibige Lite-
raturgeschichte, um dort ein freudloses, unlebendiges und verfehltes Dasein
weiterzufristen. Laube denkt anders: Er setzt den «Erbforster» nicht nur nicht
vom Spielplan ab, sondern er bringt ihn tiberdies beharrlich jedes Jahr wie-
der, «obwohl Jahr um Jahr keine giinstige Wendung fir die Kasse eintrat»,
Seine Hartnackigkeit tragt schliefilich den Sieg davon, wenn auch sicherlich
dank dem alten Anschiitz, und «Der Erbforster» wird ein wirkliches Reperfoire-
stiick. (Laube «Das Burgtheater», S.167 ff.).

1851. Laube bereitet Shakespeares «Coriolan» vor. Trotz aller Anstren-
gung erreicht die Premiére keine volle Wirkung. Laube wird sogar mit Vor-
wiirfen (iberschiittet, dafy er es wagt, «solche Verhéhnung der Demokratie auf
die Szene» zu bringen.

Heute wiirde eine Theaterleitung wohl die Konsequenzen ziehen, ihren
«Mifgriff» einsehen und das Stiick mit einem bedauernden Achselzucken
verschwinden lassen. Laube handelt anders: «Das Publikum soll nicht blof
kurzweg geniefien; es soll auch lernen, um in Folge der Bildung reichlicher
zu genieffen. Hat es wohlbegriindete Stiicke ansehen gelernt, welche seinem
Parteisinne augenblicklich nicht zusagen, so lernt es sie allmahlig auch wiir-
digen, eben weil sie wohlbegriindet sind. Was es aber einmal zu wiirdigen
versteht, das wird ihm mit der Zeit auch ein Genuf. Und zwar ein kiinstle-
tischer Genufy, welcher feinere Nerven anregtf, als der wohlfeile Genufy des-
sen, was dem alltdglichen Versténdnisse zusagt und dem gedankenlosen Be-
tragen. So bildet sich ein Publikum und ein Theater gleichzeitig und wechsel-
seitig.» Die Probe gibt Laube recht; er fiihrt den «Coriolan» Spielzeit fiir
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Spielzeit wieder auf. Jahrelang wird er nur méhig besucht; dann wird er
gewiirdigt: das Publikum erscheint immer zahlreicher in den Vorstellungen:
am Ende applaudiert es sogar unbefangen jene Streitworte, die es bei der
ersten Auffilhrung am liebsten ausgezischt hatte. (l. c., S. 205 {f.).

1852. Die Wirkung eines franzdsischen Schauspiels von Sandeau, «Das
Fréulein von Seigliéren, ist makig. Am andern fag kommen nur wenig Leute
zur Wiederholung. Dennoch gibt Laube das Stiick nicht auf, sondern setzt
frofz «Cassenprotestes» jahrelang die Wiederholungen vor schwach besetzten
Hausern fort. «Nach fiinf Jahren etwa, da das Stiick harindckig wiederkam,
sammelte sich allmahlig ein neues Publikum fiir dasselbe, und nach zehn
Jahren hatte es die Scharte des ersten Abends ausgewetzi» (l.c., S.225fi.).

1853. Im Spéatherbst des Jahres erscheinen die «Makkabéder» von Ofto
Ludwig. Die Premigre hinterldfit einen denkbar zwiespaltigen Eindruck: der
zweite Akt ist ein grofier Erfolg, der dritte eine vollige Niederlage. Die
Auffihrung diskreditiert das Stiick, und «es war vorauszusehen: daheim er-
zdhlen sie vorzugsweise von der spekiakelhaften Judenschule, die ausgelacht
worden, und der Besuch bleibt aus.» Nur mit Hilfe der Presse, die mutig
dafir einsteht, wird es vorerst «mithsam» gehalten. Aber Laube bringt es
nach sorgfiltigen Proben jeden Spatherbst wieder, «mit jedem Jahre wurde
die abfallige Stimme leiser, endlich verstummie sie, und die ,Makkab&er’ wur-
den ein Feststiick». (l.c., S. 235 {f.).

1853. Laube verspricht sich viel von einem franzésischen Stiick «Lady Tar-
tuffe» der Frau v. Girardin. Aber «die ,Lady Tartuffe’ hatte fast noch weniger
als einen halben Erfolg: sie wirkte unangenehm». Laube l&kt sich in seinem
Urteil nicht irre machen, er trostet sich, ihre Zeit werde schon kommen, und
er behélt recht: «lLady Tartuffe» wird sogar ein beliebtes Repertoirestiick.
(I c., S.258).

Es braucht nicht verschwiegen zu werden, daff der Erfolg gelegentlich
auch ausblieb. Aber selbst in diesem Falle schickte sich Laube erst dann
ins Unvermeidliche, wenn er durch eine ganze Reihe von Versuchen Gewify-
heit erlangt hatte. So gab er es nicht eher auf, Hebbels «Judith» durchsetzen
zu wollen, als bis er sechs Jahre lang vergeblich beim Publikum um sie ge-
worben hatte. So handelte er erst noch an einem Werk, dessen Autor er
weder damals noch frilher oder spater fiir einen Theaterdichter hielt. (l.c.,
S.262).

Achtzehn Jahre lang kampfte Laube so um das Leben der Stiicke im
Spielplan des Wiener Burgtheaters. «Dieser Kampf... hat mit dem ersten Tag
meiner Direction begonnen und hat gedauert bis zum letzten Tage». (l.c.,
S. 156).

An diesen Beispielen sind weder die Namen der Autoren noch diejenigen
der Werke das wesentliche, sondern einzig und allein die {iberaus klare und
deutliche Einstellung des verantwortungsbewulten Biihnenleiters seiner Auf-
gabe, d.h. dem einzelnen Werk und der ganzen Spielplangestaltung gegen-
liber. Dabei standen Laube durchaus nicht etwa unbeschrankte Mittel zur Ver-
fligung, um seinen Willen in dieser Art Tat werden zu lassen. Wie oft und wie
gern wird doch die Spielplangestaltung mit dem Kassenrapport in der Hand
begriindet! Auch fiir Laube gab es einen Kassenrapport. Und seine Direktion
trat er an «unter Umsténden», wie er schreibt, «welche mich — wie lange! —



ndthigten, um das tigliche Brot zu fechien!... Ich focht ums tagliche Brof,
aber bei all dem Fechten suchte ich weiter zu blicken. Ich fafite ein Ziel ins
Auge.n (l.c., S.158).

Exemplis docemur.

Wer die Spielplane unserer Theater iiberblickt, vermag in ihnen wohl in
den seltensten Fallen — wenn iiberhaupt — diese Aufbauarbeit zu erken-
nen. Wohl kdénnen eine ganze Anzahl Werke der Oper und des Schauspiels
angefiihrt werden, die ungefdhr im Reperioire jedes Theaters stehen, das liber
die zureichenden darstellerischen Mittel verfligt. Wenn man aber zusieht, um
was flur Stiicke es sich dabei handelt, so sind es stets solche, die eine lite-
ratur- und musikwissenschaftliche Kritik mit dem Pradikat «klassisch» aus-
gezeichnet hat. Es ist ganz selbstverstdndlich, dafy eine Opernbiihne stels
wieder den «Don Juan», den «Fidelio», den «Tannhauser», die «Traviata» usw.
auffithrt; ebenso selbstverstindlich, dak in den Spielplan einer Schauspiel-
blihne immer wieder «Kabale und Liebe», «Die Rauber», «<Egmont», «Ein Som-
mernachistraum» usw. gehoren. Jedermann wiirde fragen: «Warum nichi?»
wenn es anders wéire, und man miikte ihm beipflichten; denn alle diese
Werke sind — sozusagen — jedermanns Besitz, und auf seinen Besitz hat
man gemeiniglich ein Anrecht.

Niemand aber fragt, warum nicht auch neueren und neuesten Werken diese
Pfiege zuteil werde. Deshalb stelle ich die Frage jetzt! Und da es sich hier
ausschlieflich um Schweizer Bithnen handelt, prézisiere ich sie noch dahin:

Warum werden Schweizer Werke, die einmal uraufgefiihrt worden sind, in
einer spateren Spielzeit nicht wieder vorgenommen? Warum versaumt man es
an den Schweizer Biithnen, zielbewufit auf einen festen Schweizer Spielplan
hinzuarbeiten? Warum verurteilt man Schweizer Werke dazu, dort wo sie ein-
studiert werden, als «Eintagserscheinungen» aufglénzen zu diirfen — und ver-
l&dschen zu miissen?

Es dinkt mich, dak ein Biihnenleiter, der ein neues Stiick zur Auffithrung
annimmt, dies aus einer bestimmien kinstlerischen Uberzeugung heraus tut:
er mufy irgendwie gepackt sein, sei es von rein menschlichen Qualitéten, sei
es von besonderen kiinstlerischen Vorziigen, die ein persdnliches Verhaltnis
zwischen ihm und dem Stick schaffen. Von Werken mit ausgesprochenem
Zeit- und Aktualitadtswert rede ich hier nicht. Dies vorausgesetzt, leuchtet es
dann ein, dafj alles nur fiir eine einzige Spielzeit, nur fiir eine einmalige
Einstudierung Geltung haben soll? Sind menschliche Qualititen, kiinstlerische
Vorziige, eine Uberzeugung so kurzlebig, daf sie die Spanne einer Spielzeit
nicht zu Uberdauern vermdégen?

Es ist eingangs darauf hingewiesen worden, dak die «Kulturaufgabe» des
Theaters von Zeit zu Zeit dffentlich festgestellt werde und dak die Auffassun-
gen meist erst dann auseinandergingen, wenn man beginne, den Kreis dieser
«Kulturaufgaben» zu umschreiben.

Das Beispiel Laubes diirfle zweierlei gezeigt haben: erstens dah bei aller
Bestimmung der Aufgaben einer Biihne das Problem der Spielplangestaltung
unstreitbar in den Mittelpunkt riickt, und zweitens dafy in der Frage nach der
Spielplangestaltung nicht ein einseitig kiinstlerisches, sondern vor allem ein
kunsterzieherisches Problem steckt. Ohne Zweifel liegt hier eine der bedeu-
tungsvollsten Aufgaben, welche Theater sich stellen kdnnen. Sie erscheint
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ihnen auch nicht fremd, solange es sich um die erwahnten klassischen Werke
handell. lhre eigentliche und wirklich kulturpolitische Aufgabe erfiillen unsere
Biihnen aber erst, wenn sie den Mut haben, sich gegeniber Schweizer Wer-
ken der eigenen Zeit und Gegenwart ebenso zu verhalten, wie sie dies ge-
fahrlos den langst beglaubigten Werken der Vergangenheit gegeniiber tun.

Exempla doceant! Dr. Fritz Weiss, Basel.

Urauffiihrungen auf Volksbiihnen®)

Basel. «Post» oder «Vier Verliebti und e Telegramm» von Carl Albrechi
Bernoulli. Urauffiilhrung in Luzern anlahlich der Volkstheaterwoche durch
das Quodlibet Basel am 3. Oktober 1935.

Bern. «| Gottsname!» Es heiters Spiel uf dunklem Grund von Hans Ru-
dolf Balmer. Heimatschutztheater, 17. Oktcber 1935.

— «Der Friedenspfarrer. Berndeuisches Schauspiel von Werner Juk-
ker. Heimatschutztheater, 14. November 1935.

— «Die zwouti Fraun. Mundartstick von Emil Balmer. Heimatschufz-
theater, 24. Januar 1936.

Biel. «Krysezyt» von Emil Andres. Liebhaberbiihne, 17.Februar 1936.

Buochs. «Der Spysgeist» von F.H.Achermann. Theatergesellschaft,

17. Februar 1936.

Bubikon. «<Das Kreuzritterspiel von Bubikon» von Jakob Hauser.
Freilichtspiel im Hofe der Kreuzritterburg. Juli 1936.

Freiburg. «<Le mystére» von Abbé Joseph Bovet. Platz von Sankt Johann.
31. August 1935.

Glarus. «D's Uberbei», frei nach Benedix’ «Stérenfried», von Kaspar Freu-
ler und Hch. Jenny. Dialektbiihne. Oktober 1935.

Immensee. «Der Aufbruch» (Moses), Schauspiel von Theodor Hafner.
Im neuen Theatersaal des Institutes Bethlehem. 9.Februar 1936.

Luzern. «Der heilige Kanzlerm (Thomas More) von Oskar Eberle.
Bruderschaft der Bekrénung unseres Herrn, im Kunsthaus. 8. Marz 1936.

Meiringen. «Kristall», Volksschauspiel von Fritz Ringgenberg im Schlof-
hof bei der Ruine Resti. 13.Juni 1936.

Oberentfelden. «Der Ring von Hallwil» von Jakob Muff. Theater-
gesellschaft. 1. Januar 1936.

Ziirich. «<En asteckedi Gsundheit» von Jakob Stebler. Dramatischer
Verein. 21. Oktober 1935.

— «Expertisen» von T.J.Felix. Dramatischer Verein. 23. Marz 1936.

*) Um Mitteilungen iber Urauffihrungen fiir das nachste Jahrbuch bittet die
Schriftleitung.
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Erich Weiss-Marionetten

Vom 1.—12.Februar 1936 fiihrte Erich Weiss im Kunsigewerbemuseum
Zirich seine beiden Sticke, die Tragédie «Judas Ischariot» und die Komédie
«Der Nachlafi» mit von ihm selbst geschaffenen Marionetien auf. Das erste
Stick bewies weitaus klarer, was der Verfasser will. Er ist nicht zum vorn-
herein geneigt, fiir Marionetten besondere Stiicke zu verlangen, die vor allem
die ihr groteske und maérchenhafte Seite ausnitzen. Sein Ziel ist Darstellung
menschlicher Wirklichkeit, nicht die einer durch die Marionettenbithne zum
vornherein gegebenen Unwirklichkeit. Dies bedeutet einen Kampf gegen das
Material. Das Streben nach menschlicher Wirklichkeit ist ihm auf seinem Ge-
biet was dem Maler die Eroberung der dritten Dimension auf der Flache.
Daher mufy man bei Weiss nicht so sehr die allbekannte Leichtigkeit des
Schwebens erwarten, als eher wiirdige, schwere Bewegung.

Die Figuren sind etwas grohker als ein Mefer und werden durch rund
dreilig Schnire bewegt, was einem guien Spieler aufierordentlich feine Be-
wegungsmdglichkeiten gibt. Da die Figuren schwer sind, mufte eine beson-
dere Aufhangevorrichtung an Schienen herausgefunden werden, die zuoberst
an dem massiven, fast sieben Meter langen Balkengeriist laufen. Der Biihnen-
ausschnitt ist 4 m>1,80 m.

Die ganze Arbeit: die 31 Figuren und deren Kleider, die Sticke und
deren Einstudierung, die Lésung der technischen Probleme und die ganze
Organisation war so grof, dafy besonders was einige Sprecher anbetrifft, die
Ausfihrung hinter dem eigentlichen Werk etwas zuriickireten mukte. Aber
man mufy bedenken, dal nur dadurch eine solche Sache zustande kommen
konnte. Die Mitwirkenden, auch zum Teil geldlich Helfenden, waren — wie
der Verfasser — Studenten von Ziirich, iiber zwanzig an Zahl. Besonderen
Dank verdient die Hilfe, mit der die Literaturkommission der Stadt Zirich
dieses Unternehmen férderte.

Schweizer Theater und Schweizer Biithnenkiinstler

Obwohl sich die Situation der deutschsprachigen Theater in der Schweiz
im Verlauf des Berichtsjahres leider allgemein verschlechtert hat — fast tiberall
muhkten nicht unerhebliche Krisen verschiedener Natur iiberwunden werden —
hat die Lage der schweizerischen Bithnenkiinstler eine Besserung erfahren. Ne-
ben der starkeren Berlicksichtigung einheimischer Kréfte an den Staditheatern,
haben auch verschiedene private Unternehmen neue Engagementsmoglich-
keiten ergeben und eine Entlastung des Arbeitsmarktes herbeigefiihrt.

Als interessante, ja vielleicht symptomatische Erscheinung fallt dabei ins
Auge, daf alle diese Bemihungen, die also in erster Linie unseren engage-
Mentslosen Biihnenkiinstlern zugute kamen, hauptsichlich auf dem Boden der
Mundart stehen. Wohl hatten sich bisher unsere Dialektspielgruppen mit der
A'-lffi':hrung von Dialekistiicken befaht, sich damit sogar die Staditheater er-
obert, die ihre spielfreien Tage gerne an diese zugkréaftigen Laienspieler ab-
9aben, ohne dabei diesem «Volkstheater» mehr zuzugestehen, als die immer-
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hin eigenartige Tafsache, dalj es sogar ein zahlenmassig erstaunlich grofes
Publikum anzuziehen vermochte. Freilich, diese Zuriickhaltung dem Dialekt
gegeniiber hat ja dann spater eine kleine Einschrankung erfahren. Mit dem
Auftauchen von Stiicken, die mitten in einem gutdeutschen Dialog einen Ver-
treter des Dialektes auf die Biihne brachten und damit einen grofen Erfolg
erzielten, war eine Stellungsdnderung flglich zu verantworten. So erklang
denn schon ab und zu und nicht nur im «Kinderméarchen» auf unseren Bihnen
unsere eigene Sprache, wenn wir uns dabei auch vorerst mit dem Ausdruck
der schweizerischen Sentimentalitat und in erster Linie mit unserem Lieblings-
wort «Cheib» zufrieden geben mufiten. Immerhin, es ist nicht abzuleugnen,
mit «Cheib» und «Léli» (klingt's nicht beinahe wie die Morser der alten
Schweizer?) haben uns unsere Dialekispieler so nach und nach doch die
deutschsprachigen Theater in unserer schénen Heimat erobert. —

Das Dialekttheater hat sich aber auch die Kleinkunstbithne nicht entgehen
lassen, hat frisch zugegriffen und in kiirzester Frist dem Cabaret einen neuen
Begriff fir den Schweizer gegeben. Das literarische Cabaret «Cornichon»
in Zirich, das durch seine Gastspiele auch in den {librigen Schweizerstadien
bekannt und beliebt geworden ist, mufy hier in erster Linie genannt werden.
Was hier in unermiidlicher Arbeit, zaher kiinstlerischer Disziplin und vor allem
in Gesinnungstreue geleistet wird, versetzt immer wieder, von Programm zu
Programm, in helle Begeisterung. Hier ist im Kleinen Geist und Sinn des
Theaters in der Schweiz verwirklicht und anschaulich gemacht, «dafy das Thea-
ter nicht nur rein artistische Funktionen hat. Theaterkunst ist von allen Kiin-
sten die zutiefst an die Aktualitdt gebundene, die wandelbarste und gegen-
wartigste, und sie schafft die grohen Werte aus Tendenz, Diskussionen, Ge-
sellschaftskritik, Zeitspiegelung, moralischen und politischen Belehrungs- und
Befreiungswillen, nicht ohne Kunst selbstverstandlich, sondern im Gegenteil
sich zur hochsten Wirksamkeit steigernd durch gesteigerte Kunst.» (Walter
Lesch).

Wie sehr das Publikum an diesem lebendigen, immer zur Stellungnahme
bereiten Zeittheater Gefallen findet, geht daraus hervor, dafy auch ein zweites
derartiges Unternehmen, das kleine Basler Zeittheater «Resslirytin, das
nach suchenden, tastenden Anfingen ebenfalls seinen eigenen Stil fand, sich
zu halten vermochte und bereits mit anerkanntem Erfolg seine zweite Spiel-
zeit erdffnet. Fir den kommenden Winter ist sogar eine dritte, die gleichen
Ziele verfolgende Bihne zu erwarten, namlich «Die Barentatze», die
im gleichnamigen Lokal in Bern eréffnet werden soll.

Dak aber schweizerisches Zeittheater und schweizerische Zeitkritik sich nicht
ausschlieflich auf die Kleinkunstbiihne zu beschranken gesonnen sind, hat der
initiative und zielbewuhte Leiter des «Cornichon», Walter Lesch, mit der
Auffilhrung seiner beiden Dialekfstiicke «C&dsar von Riblikon» am
Schauspielhaus in Ziirich und «<Hansjoggel im Paradies» wihrend der
Kunstwoche am Berner Staditheater kund getan und damit den bedeutungs-
vollen Schritt unternommen, die Schaubiihne praktisch auf ihre nicht nur in
der Zeit bedingten, sondern auch auf ihre ewige und wesentlichste Aufgabe
hinzuweisen.

Es kann nicht der Zweck dieses riickschauenden Berichtes sein, sich kritisch
mit den beiden Auffiihrungen auseinander zu setzen, dies ist in vollem Um-
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fang und von den verschiedensten Gesichtspunkten aus ausfiihrlich an anderer
Stelle geschehen. Aber was fesigehalten zu werden verdient, ist die Tatsache,
dafy hier ein Vorstolf unternommen worden ist, der vermutlich fir die Eni-
wicklung des schweizerischen Theaters von ausschlaggebender Bedeutung
sein wird. Als kleine Anmerkung sei nur beigefiigt, dafy der Verwirklichung
unseres Erachtens eine grundséatzliche Anderung seiner Organisation voraus-
gehen muf. —

Was aber innerhalb dieses Berichtes mit besonderer Genugtuung registriert
werden darf ist, daf alle diese Bemiihungen in kiinstlerischer Hinsicht von
schweizerischen Kraften zum Erfolg gefiihrt worden sind und schweizerische
Schauspielkunst — neben den Auffiihrungen der Laienspielgruppen betrachtet
— langsam zu einem Begriff zu werden beginnt.

Eine weitere, in gleicher Richtung verlaufende Aktion hat Arthur Welti
in Ziirich mit dem Zusammenschlufy der ortsansafigen engagementlosen schwei-
zerischen Schauspieler unternommen. Wahrend die von einem besonderen
Arbeitsausschufy der «Gruppe Schweizer Schauspieler» geférder-
ten Interventionen und Verhandlungen mit den Arbeitsémtern und dem Bun-
desamt fiir Industrie, Gewerbe und Arbeit manchem ihrer Mitglieder ein En-
gagement zu erwirken vermochten, gelang es auch im Friihjahr, die Gruppe
zu einem arbeitsfdhigen Spielkérper zusammenzufassen. Unter der Leitung von
Fritz Ritter wurden in den Monaten Juli und August im ehemaligen Ziiga-
Park in Zirich Freilichtspiele veranstaltet. Diese verdienen hier besonders
erwahnt zu werden, weil sie den ersten von Stadt, Kanton und Bund subven-
tionierten Arbeitsbeschaffungsversuch fiir schweizerische Biihnenkiinstler dar-
stellen, der trotz der schweren Behinderung durch den aufiergew&hnlich reg-
nerischen Sommer bei einem bescheidenen pekunidren Gewinn in kiinstleri-
scher Hinsicht als sehr erfolgreich bezeichnet werden kann. Sowohl die Aut-
fihrungen von «Charleys Tante» zu Beginn der Spiele, wie auch die Inszenie-
tung der Bauernkomddie «Wenn der Hahn kraht» fanden bei Presse und Publi-
kum eine sehr sympathische Aufnahme. Einmiitig wurde anerkannt, dafy mit
diesen schweizerischen Schauspielern, die vielfach einer unbegriindeten Mik-
achtung ausgesetzt sind, bemerkenswerte Leistungen erzielt werden kénnen.

In dieser Hinsicht hat die neu gegriindete, unter der Leitung von Dr.
Werner Johannes Guggenheim stehende «Schweizerische
Volksbihne» eine verantwortungsschwere Aufgabe {ibernommen. Hier
ist ebenfalls mit ausschlieklich schweizerischen Biihnenkiinstlern ein Wander-
theater geschaffen worden, das hauptsachlich die theaterlosen oder von einem
stehenden Theater allzu weit entfernten Orte der deutschen Schweiz mit guten,
kiinstlerisch einwandfreien Schauspielauffiihrungen bereisen will. Ein vorwie-
gend aus den Werken einheimischer Autoren zusammengestellter Spielplan
faft schriftdeutsche — und Dialekistiicke zusammen und bietet dadurch Gele-
genheit, die sehr wohl zu vereinende Darstellung beider Gattungen mit einer
Schauspielertruppe unter Beweis zu stellen.

Innerhalb dieser Entwicklung des schweizerischen Theaterwesens hat sich
auch die Arbeit der paritdtischen Priifungskommission und der
Kartothekstelle fiir schweizerische Bihnenkiinstler beim
Bundesamt fiir Industrie, Gewerbe und Atbeit in Bern positiv ausgewirkt.
Wohl ging die Zahl der Priifungen ganz erheblich zuriick, was auf die inzwi-
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schen erfolgte fast restlose Erfassung aller schweizerischen Bihnenkinstler
zuriickzufilhren ist. Umso wichtiger und verantwortungsvoller wurde dadurch
die Vermittflungstatigkeit der Kartothekstelle. Nichts wére jedoch verfehlter,
als aus dem nachfolgenden statistischen Bericht liber die Tatigkeit der Pri-
fungskommission den Schluf zu ziehen, dafy innerhalb dieser Kontrollstelle
schon eine gewisse Stagnation Platz gegriffen habe. Es sind im Gegenteil
gerade von den Vertretern der Biithnenkinstler unentwegt Eingaben und Vor-
schldige zum weiteren Ausbau der Institution ausgearbeitet worden, um die
Prifungskommission auf Grund der gemachten Erfahrungen in den Stand zu
setzen, ihrer oft sehr diffizilen Aufgabe mehr und mehr gewachsen zu sein.

Es fanden im Berichtsjahr statt:
2 Prufungen fir Oper, Opereite und Schauspiel
1 Sonderprifung fir Opernsanger
1 geschéftliche Siizung

Geprift wurden insgesamt 47 Priflinge
Bithnenreif wurden befunden 5
Bedingt biihnenreif, aber beschrinkt verwendbar 8
Fir Gastspiele wurden empfohlen 1
Als nicht vermittlungsfahig 27
Nochmals zu prifen sind 2
Trotz Anmeldung nicht vorgesprochen oder vorgesungen haben 4
47 Priflinge

Wiederum mufy im Anschlufy an diese Zahlen darauf hingewiesen werden,
dafy das Urteil der Prifungskommission fiir die Vermiitlung (Karfothekstelle
der schweizerischen Bihnenkiinstler beim Bundesamt fiir Industrie, Gewerbe
und Arbeit, Bern, Bundesgasse 8) keine Conditio sine qua non fir die Zu-
lassung zu einem Engagement bedeutet. So gelang es denn auch, fiir die
Spielzeit 1936/37 34 einheimische Biihnenkiinstler zu plazieren, wobei diese
Zahl nicht einmal als endgiiltig genommen werden darf, weil zur Zeit der
Abfassung dieses Berichtes die Engagementsverhandlungen noch nicht iiberall
abgeschlossen waren. Insbesondere sind die Vermittlungen an Wanderbiih-
nen, Kleinkunstbiihnen, Cabarets, Sommertheater usw. nicht in dieser Zahl
inbegriffen.

Ein nur anndhernder Vergleich mit den Zahlen unserer frilheren Veréffent-
lichungen beweist iberzeugend genug die wesentliche Besserung der Lage
der schweizerischen Biihnenkiinstler, wenn es auch wohl dem Eingeweihien
tiberlassen bleiben mufy, abzuschatzen, welche enorme Arbeitsleistung not-
wendig war, um diesen Stand zu erreichen. Zur Beleuchtung der Situation
sei nur darauf hingewiesen, dafy durch die oft sehr langwierigen Verhand-
lungen um die Bewilligung der Subventionen den Stadttheatern die Méglich-
keit genommen ist, rechizeitig die Engagementsverhandlungen aufzunehmen
und wie infolgedessen auch die Vermittlungstatigkeit in einzelnen Féllen im-
mer wieder ins Stocken geraten muh. Diese mit den einzelnen Staaishaus-
halten allzusehr verkniipften Schwierigkeiten entziehen sich begreiflicherweise
sowohl dem Einfluk der interessierten Verbande, wie auch der Kartothekstelle.
Nichtsdestoweniger bilden sie einen nicht unwesentlichen Faktor im Bemiihen
um das schweizerische Theater, dessen eigengesetzliche Form in geistiger
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und kiinstlerischer Hinsicht uns im Berichisjahr in grohen Umrissen aufgezeigt
worden ist. Die weitere Entwicklung wird beweisen muissen, ob die dem
freien und unabhidngigen Theater von jeher innewohnende lebendige Kraft
aller satuierten Konvention gegeniiber die Oberhand gewinnen kann und auf
diesem Wege uns die Schaubilihne zu schenken vermag, die in voller, unein-
geschrankter Form den Anspruch erheben darf, eine moralische Anstalt zu
sein. Fritz Ritter, Ziirich.

Die schweizerische Volksbiithne

In der Schweizerischen Volksbiihne haben sich Schauspieler und Schau-
spielerinnen schweizerischer Nationalitit zusammengefunden, um als wandernde
Truppe in den kleinern und grokeren Stadten und Orischaften der Schweiz
eine spezifisch schweizerische Biithnenkunst zu pflegen.

Die Truppe besteht aus den Damen: Suzi Fazan, Walburga Gmiir, Anne-
marie Leu, Margrit Rainer, Ursula von Wiese und den Herren: Otto Bosshard,
Waldemar Feller, Walter Hoffmann, Bert Kras, Alfred Lohner, John E. Schmid,
Sigfrit Steiner. — Die kiinstlerische Leitung hat Werner Johannes Guggen-
heim.

Der Spielplan setzt sich zusammen aus Werken in den schweizerischen
Mundarten, ernster und heiterer Art, aus hochdeutschen Biithnenstiicken und
er wird in der Hauptsache Werke schweizerischer Dramatiker enthalten.

Bisher war man Uberwiegend der Ansicht, daf es unmoglich sei, eine aus
schweizerischen Schauspielern verschiedener Landesgegenden und Sprachfar-
bungen zusammengesetzte Truppe sprachlich zusammenzustimmen. Es ist dies
zugegebenermahen eine Schwierigkeit, die nicht unterschatzt werden soll, es
ware aber sicherlich falsch, sie zum vorneherein als uniiberwindbar anzusehen,
bevor auch nur ein Versuch gemacht wurde. Der Schauspieler, dessen Bega-
bung ja gerade auch auf dem Gebiete der Sprache liegt, mufy imstande sein,
seiner Mundart jene Féarbung zu verleihen, die es ermdglicht, die Darsfeller
sprachlich zusammenzustimmen. Die schweizerische Volksbithne will der Pflege
der Mundarten ihre besondere Sorgfalt angedeihen lassen. Die Aufgabe ist
nicht als eine philologische zu betrachten, sie ist vielmehr ein Problem der
lebendigen Biihnenkunst. Dieses Problem wird besonders dann geldst werden
miissen, wenn es sich bei den aufzufiihrenden Werken um eigentliche dra-
matische Dichtungen handelt, bei denen die Sprache nicht nur dazu dient,
das Geriist einer Handlung aufzubauen, in denen vielmehr die Sprache Trager
und Mittel des dichterischen Ausdrucks ist.

Im Spielplan stehen zunéachst folgende Werke: «Die drei Tellen», ein neues
berndeutsches Schauspiel aus der Gegenwart von Eduard Behrens, ein Werk,
das mitten in die geistigen Auseinandersetzungen der heutigen Schweiz hin-
einfihrt und in dem sich mythische und reale Elemente durchdringen. «Marie
und Robert», von Paul Haller. Aus dem reichen Schatz der alten schweizeri-
schen Volksspiele, vornehmlich des sechszehnten Jahrhunderts, wird das eine
und andere geeignete Werk gespielt werden; zunichst «Der Berner Toten-
tanz», den Fridolin Hefti nach den Versen Niklaus Manuels gebildet hat. Von
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den leichferen Werken, die einer gesunden Unterhaltung dienen sollen, wurde
zunachst der Schwank von Jakob Stebler «En komplizierte Fall» ausgewahlt,
in dem mit Humor und einer launigen Satire der Amisschimmel in vielen
Gangarten vorgeritten wird. Es ist dies das erste Stiick aus einer Reihe spe-
zifisch schweizerischer Lustspiele und Schwénke. Endlich wurde fiir den An-
fang das kultivierte Konversationslustspiel des Baslers Curt Goetz «Ingeborg»
in den Spielplan aufgenommen.

Wenn auch der Spielplan in der Hauptsache Werke schweizerischer Dra-
matiker enthélt, so wiirde die ausschliefliche Begrenzung auf schweizerische
Autoren eine Verarmung bedeuten. Der Spielplan enthélt deshalb auch Werke
der Wellliteratur und der Klassik wie «Ein Spiel von Tod und Liebe» von
Romain Rolland und Schillers «Kabale und Liebe», fiir deren Aufnahme in den
Spielplan sowohl der unmittelbare Beziehungsreichtum zur Gegenwart, wie
vor allem aber auch der menschliche und dichterische Gehalt dieser Werke
mafigebend war.

Im weiteren sollen auch Werke welsch-schweizerischer Autoren in guten
Oberiragungen zur Darstellung kommen. Nachmittags werden Auffiihrungen
fuar Kinder und Jugendliche veranstaltet, wobei ein kiinstlerisches Kasperli-
theater und Maérchenspiele zur Vorfilhrung gelangen.

Die schweizerische Volksbiihne ist wirtschaftlich als Kollektiv organisiert.
In einer aufierordentlich schweren Zeit haben sich schweizerische Biihnen-
kinstler zusammengefunden, um gemeinsam mit Mut und Entschlossenheit
und einem ernsten kiinstlerischen Willen zu versuchen, alle die Schwierigkei-
ten zu Uberwinden, die bis heute die Enfsiehung einer schweizerischen Biihne
verhindert haben. Sie glauben an den Sinn und an die Zukunft des schwei-
zerischen Theaters. Werner Johannes Guggenheim.

Schweizer Kunst in Bern

Eine imposante nationale Tat auf kulturellem Gebiet hat im Mai 1936 in
der schweizerischen Bundesstadt stattgefunden: unter dem Leitwort «<Schwei-
zer Kunst in Bern» sind Konzerte, Theaterauffiilhrungen und literarische
Veranstaltungen durchgefiihrt worden, die zusammen mit der Ferdinand
Hodler-Schau sowie der XIX. Nationalen Kunstausstellung einen lebendigen
Einblick in das Schaffen prominenter schweizerischer Komponisten, Dichter
und Maler vermittelten.

Diese grofy angelegte Synthese der geistig-schopferischen Krafte des Lan-
des in solch weitgespanntem Rahmen darf mit Fug und Recht als erstmalig
bezeichnet werden. In der Grundidee des Ganzen, innerstes schweizerisches
Wesen durch die Vielfalt der kiinstlerischen Persénlichkeiten und ihrer indi-
viduellen Ausdrucksweise zutage treten zu lassen, liegt unstreitig ein packen-
des Treuebekenntnis zu unserer Heimat. Noch mehr: durch die prinzipielle
und grandiose Zusammenfassung aufbauender kiinstlerischer Krafte wurde eine
Gesinnung bezeugt, die unverriickbar fest an ein unteilbares natio-
nales Schicksal im Geiste vélkischer Zusammengehérigkeit der vier-
sprachigen Schweiz glaubtl So kommt den Berner Festwochen, ganz abge-
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sehen von ihrem eigentlichen kulturellen und moralischen Wertgehalt, die
Bedeutung eines Symboles zu, das logischerweise auch politisch die Idee der
Demokratie als Grundgedanken unseres Staatswesens représentiert hat. Frei-
heit der schdpferischen Persdnlichkeit innerhalb der vélkischen Gemeinschaft,
Vielfalt und Unabhangigkeit in der geistigen Gestaltung des einen schweize-
rischen Grunderlebnisses, dies waren die wichtigsten Wesensziige, die Ziele,
der Sinn und Zweck der gesamten Veranstalfung.

Das Generalprogramm seizte sich klar erkennbar aus vier verschiedenen
Fakioren zusammen.

Bihnenwerke gelangten im Berner Stadttheater insgesamt sieben zur
Wiedergabe, darunter eines als Urauffiihrung, zwei als Erstauffiihrungen und
die restlichen vier als Reprisen aus dem Spielplan des vorangegangenen
Winters. Sehr grohen Publikumsbeifall wie auch einen erfreulichen Presse-
erfolg errangen sich Walter Lesch und Robert Blum mit dem heiteren Volks-
stiick «Hansjoggel im Paradies», das im Text auf geschickte Art und Weise,
fein humoristisch und treffend heitmatliche Spiefbiirgerlichkeiten geikelt. Die
Musik dazu bezeugt in den instrumentalen Vor- oder Zwischenspielen wie
auch durch die eingestreuten Lieder und Ensembles originelle, stark im Ge-
miit verhaftende Ziige. Einen Héhepunkt fiir die ganze Veranstaltung bedeu-
tete die Oper «Penthesilea» von Othmar Schoeck. Die Sprache des Kompo-
nisten hinterlie durch ihre blihende Harmonik, durch beriickend schéne
Klangfarbungen, innere Geschlossenheit, durch monumentale Tiefenwirkungen,
Kraft, Plastik und dramatische Spannung ganz aukerordentliche Eindriicke.
Die Auffuhrungen nahmen unter der Regie von Direkior Hans Zimmermann
und der musikalischen Leitung von Kapellmeister Kurt Rooschiiz einen hervor-
ragenden Verlauf. Sehr reizvoll fiel die Bekanntschaft mit dem «Jugendfest-
spiel» von Karl Heinrich David aus. Seine Stimmungsbilder, die das Erleben
der Jugend anlaflich irgend eines Festes schildern, sind anschaulich und kliar.
In reich gegliederter Folge fiilli der Komponist Szene um Szene auf fein-
fihlige pragnante Art. Im weiteren fanden Reprisen der Schauspiele «Der
heilige Held» von Casar von Arx und «Protekiorat» von John Knittel, des
Lustspieles «Die Venus vom Tivoli» von Jakob Weltli sowie der Operetie
«Hopsa» von Paul Burkhard statt, lauter bekannte, erprobte Werke, die hochst
erfolgreich bei uns und anderswo ihre Biihnenlaufbahn beschritten haben.

Konzerte sind in reicher Fillle dargeboten worden. Vor allem ver-
dient Erwdhnung die Auffilhrung des Oratoriums «Das Gesicht Jesajas» von
Willy Burkhard. Hier wurde ein Werk geschaffen, das, fiir Soli, gemischien
Chor, Orgel und Orchester geschrieben, liickenlos auf das Wesentliche und
Zielgerichtete hin geformt ist. Burkhard stellte sich die Texte dazu selber aus
dem Buche des Propheten Jesajas zusammen, der Idee vom Unfergang des
Ungesunden, der Hoffnung auf eine bessere Zukunft, der Vision der Erlésung
und des Friedens folgend. Seine Musik, stets klar im Aufbau, unumwunden
das Innerste offenbarend, ist im Ausdruck zutiefst verinnerlicht und bezeugt
durch ihre ganze seelische Grundhaltung eine machtvolle schopferische Tat
ven letzter Eindringlichkeit. Die Wiedergabe unter der in leidenschafilicher
Ergriffenheit gestaltenden Leitung von Dr. Fritz Brun fithrte im Berner Miin-
ster zu einem unausléschlichen Erlebnis hin. — Ein Sinfoniekonzert im groken
Kasinosaal vermittelte Werke von Walter Geiser, Basel (Konzert fiir Horn und

117



Orchester), Luc Balmer, Bern (Sinfonische Variationen fir grofses Orchester),
Volkmar Andreae, Zirich (Konzert fiir Violine und Orchester), Friedrich Klose,
Ruvigliana (Epilog aus «Der Sonne Geist») und Fritz Brun, Bern (Chaconne
aus der 5. Sinfonie). — Im Kammermusikkonzert im Burgerratssaal gelangten
Kompositionen von Albert Moeschinger, Bern (Fantasie und Variationen iiber
eir Schweizer Volkslied), Arthur Honegger, Paris (Pdques a8 New York), Frank
Martin, Genf (Sonate fiir Klavier und Violine) und Conrad Beck, Basel (Streich-
quartett Nr.4) zur Wiedergabe. — Im weiteren wurden an einem Abend
«Alte Schweizer Musik auf alten Instrumenten» durch die Gesellschaft «La
Ménéstrandie» (Genf), an zwei Morgenveranstaliungen im Stadttheater und
im Berner Miinster Vokalsoli und Chorlieder, an einem Othmar Schoeck-
Liederabend Werke des prominentesten Schweizer Komponisten und an einem
Jugendkonzert im Kasino, das die «Berner Singbuben», die «Bambini Ticinesin
und die «Maitrise de la Cathédrale de St. Nicolas & Fribourg» bestritten, viel
des Schénen und Interessanten vermittelt.

Die Veranstaltungen mit Betonung des Literarischen
schlossen einen Tessinerabend unter Mitwirkung von Francesco Chiesa und
der «Corale ticinese», einen welschen Abend mit romanischen Chorvereini-
gungen sowie Prof. Charly Clerc und einer Heimatschutz-Theater-Auffiihrung
des berndeutschen Lustspiels «Ds Schmockerlisi» von Otto von Greyerz er-
folgreich in sich ein.

Die bildenden Kiinste schlieflich wurden durch die beiden ein-
gangs erwdhnten Ausstellungen reprasentiert, die gleichfalls eine Fille des
Wertvollen und — insbesondere durch die Hodler-Schau — scharf umrissene,
einmalige schopferische Persénlichkeiten in Werken von héchstem Gehalt vor
die Uffentlichkeit gestellt haben.

Die zwei Wochen der «Schweizer Kunst in Bern» waren zweifellos allen,
die direkt daran beteiligt gewesen sind, aber auch dem Grofkteil des Publi-
kums, Anlaff zur Selbstkritik und zugleich Impuls zu gesteigerter geistiger
Arbeit. Das Ziel, unsere Kultur, also das lebendige Schaffen prominenter
Schweizerkopfe, als kraftvollen Aufirieb in den Mittelpunkt des gesamten
Landesinteresses zu riicken, ist auch durch das Niveau der Interpretation tat-
sachlich glanzend erreicht worden. So entstand zwischen den Ausfithrenden
und den Aufnehmenden eine aktiv seelische Gemeinschaft im Zeichen des
kernhaft schweizerischen, gesunden Heimatgefiihles, deren Auswirkung kaum
abgemessen werden dirfte.

Ein heiliger Born flof hier, ein reiner Quell, der jeden, der guten Willens
ist, daraus zu trinken, sattigen muhte! Klar und deutlich trat dabei die Grund-
aufgabe des schweizerischen Kiinstlers hervor: wahrer Kiinstler und echter
Schweizer zugleich, Priester unserer Heimat zu sein. Kurt Joss, Bern.

Eidgendssische Theaterpolitik
Alle unsere Stadttheater, die groffen und die kleinen, sind heute gliicklich

so weit, dafy sie weder leben noch sterben kénnen. Jedes Theater macht ver-
zweifelte Anstrengungen, sich zu halten und woméglich Schauspiel, Oper und
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Operette nebeneinander zu pflegen. Aber das Publikum bleibt immer mehr
weg, die stddtischen Subventionen geniigen nicht mehr und ob das Volk
neuen Subventionen zustimmen wird, ist mehr als fraglich. Ist da nicht end-
lich die Zeit gekommen, an Stelle stadtischer Theaterpolitik eine eidge-
ndédssische zu selzen? Wire es da nicht viel gescheiter, die Theaterleute
setzten sich endlich um einen Tisch und entschléssen sich zu einer neuen
Form der Theaterorganisation?

Im Frithjahr machten wir zur Lésung der Luzerner — und damit der
deutschschweizerischen — Theaterfrage folgende Vorschlage («Luzerner Neue-
ste Nachrichten», 27. Marz 1936):

Natiirlich wagt es keiner zu sagen, man sollte die Tore der kleinen Stadti-
theater schliefen und eine neue Art des Befriebs versuchen. Nach unserm
Dafurhalten kénnen in der deuischen Schweiz — und auch diese nur mit
Miihe — die Stadttheater Ziirich (mit Schauspielhaus), Basel und Bern selber
existieren.*) Alle andern Theater sollten auf eigene Ensembles verzichten. An
ihrer Stelle kénnte man zwei schweizerische Wanderbiihnen ins Leben rufen,
eine fir das Sprechtheater, die andere fir das Musiktheater (Spieloper und
Operette). Diese Biihnen wirden von Stadi zu Stadt ziehen und in einem
Winter mindestens achtmal den Turnus durch die frilheren Staditheaterorte
machen. Als Standort der Musikbihne kdme Luzern, als Standort der
Sprechbihne St. Gallen in Frage. Die Musikbiihne z6ge von Luzern aus,
wo die Proben stattfinden, nach Olten, Solothurn, Biel, Langnau, Baden, Win-
terthur, Schaffhausen, St. Gallen, Rorschach und zuriick nach Luzern, um den
Turnus neu zu beginnen. Die Sprechbiihne machte den umgekehrten Weg.
Jede Wanderbiihne wiirde also innerhalb eines Monats je nach Gréke der
Orischaft eine bis finf Auffihrungen herausbringen. So hétte Luzern im Mo-
nat etwa 10 Auffihrungen (5 Sprech- und 5 Musikauffihrungen), was doch
wohl gentigen dirfte. Man mifkte dabei vom Grundsatz ausgehen. daf diese
Wanderbithnen in erster Linie die Schweizer Kiinstler, und zwar die besten,
engagierien.

Im Sommer fanden sich dann die besten Krafte der drei schweizeri-
schen Stadttheater und der zwei Wanderbiihnen in Luzern zum Festspiel-
monat zusammen. Und die Propaganda der Luzerner Fesispielé*) liefe ein
ganzes Jahr in allen Theaterzetteln der schweizerischen Berufsbiihnen und —
warum nicht auch der Liebhaberauffilhrungen? Es wéare aber auch denkbar,
die Sommerfestspiele jedes Jahr in eine andere Stadt zu verlegen.

Das sind nach unserer Meinung heute die einzigen noch diskutablen Grund-
lagen der Schweizer Theaterfrage. Die hundertjdhrigen Stadttheater sind in
ihrer Organisation — mégen die Griinde dafiir liegen, wo sie wollen — ver-
altet. Wir missen neue Formen suchen und finden.

*) Inzwischen ist es bereits soweit gekommen, dafy auch die drei grofen
Theater in Ziirich (Oper), Basel und Bern sich zu Wanderbiihnen umstellen
wollen. Dabei behielte Zirich die Oper, Basel die Operette, Bern das
Schauspiel und alle drei Ensembles wiirden in regelmihigen Abstédnden
die andern Stidte besuchen.

**) Bekannilich gibt es eine Festspielgemeinde Luzern, die dieses Ziel erstrebt.
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Wenn die Stidte die Initiative zu einer Neuordnung nicht ergreifen, muk
der Bund es tun, nicht um den Stddten ins Handwerk zu pfuschen, sondern
um endlich den Willen zu einer umfassenden eidgendssischen Kulturpolifik
zu bekunden. Durch die bevorstehende Griindung der Filmkammer wird ein
bedeutungsvoller Schritt zur Ordnung der verworrenen Filmverhéltnisse getan.
Als Parallel-Organisation zur Filmkammer wiare eine Theaterkammer denkbar.
Wirde man die Spielerlaubnis der Volksbilhnen von der Zugehdrigkeit zu
dieser Spitzenorganisation abhéngig machen, dann erhielte man aulerdem die
Mittel in die Hand, auch jene Aufgaben in Angriff zu nehmen, die die Ge-
sellschaft fir Theaterkultur seit langem ersirebt: Theaterschule, Theatersamm-
lung, theaterkundlicher Lehrstuhl an einer schweizerischen Hochschule, Gasi-
spiele schweizerischer Truppen und Beschickung internationaler Theateraus-
stellungen im Ausland, schweizerische Festspiele in Luzern.

Mit dem guten Willen aller kédme eine Neuordnung zustande. Wer mochte
zu diesem Werk seinen Eifer und seine Mitarbeit versagen? Oskar Eberle.

Anfange einer schweizerischen Filmpolitik

In der Geschichte des schweizerischen Filmwesens bildet die Filmkonferenz
des Eidg. Departementes des Innern, die am 3. Juli 1935 unter dem Vorsitz von
Bundesrat Philipp Etter in Bern staitfand, den Auftakt zu einer schwei-
zerischen Filmpolitik. Daf die Filmfrage eine landeswichtige Frage
ist, die die vollste Aufmerksamkeit der Behdrden verdient, wurde in den
friheren Berichten darzustellen versucht.

Durch die behérdliche Initiative erhielten die privaten Filminteressen einen
Auftrieb. So wurden verschiedene Genossenschaften gegriindet, die ebenfalls
eine Klarung der Filmfrage versuchten, wie die «Schweizerische Filmzentralen,
die sich vor ailem mit dem Kulturfilm verkehrspropagandistischer Art befassen
will und die «Stoa-Genossenschaft», Griindungs-Syndikat der schweizerischen
Tonfilmindustrie-Aktiengesellschaft, Stoa. Ob durch diese Griindungen der
Sache gedient war, sei hier nicht untersucht. Es sei hier nur auf eines hin-
gewiesen: flr eine wirklich positive Lésung der schweizerischen Filmfrage ist
die Zusammenfassung aller Krafte notwendig. Die Schweiz ist zu klein, als
dafy sie sich eine schwachende Zersplitterung erlauben kann. Von dieser noi-
wendigen Zusammenfassung der Krifte sind wir allerdings noch weit entfernt!

Am 22.Januar 1936 fand die konstituierende Sitzung der Eidg. Studien-
kommission fir das Filmwesen statt. Die Studienkommission wurde vom Eidg.
Departement des Innern zusammengesetzt; sie hat zehn ordentliche und stim-
mende Mitglieder und sieben konsultative, die zur Behandlung der Einzel-
fragen zugezogen werden. Zur Leitung der Kommissionsarbeiten wurde Dr. A.
Masnata, Direktor der Zentrale fiir Handelsforderung und Prasident des
Verbandes schweizerischer Filmproduzenten, berufen.

Um die Arbeiten der Kommission zu beschleunigen, wurden vier Aus-
schiisse bestellt, die zuerst die einzelnen Sachfragen studierten und dann der
Gesamtkommission, die fur samiliche Fragen allein zustindig ist, Antrag stell-
ten. Diese Ausschiisse umfaliten folgende Gebiete: Kultur, Wirtschaft, Industrie
(Atelierausschul), Recht und Organisation.  Das Arbeitsprogramm umfafte
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33 Fragen. Im wesentlichen waren zwei Fragenkomplexe zu bearbeiten; es
mufiten die wirtschaftlichen Mdéglichkeiten einer schweizeri-
schen Filmindustrie im Zusammenhang mit den kulturellen Forderungen unse-
res Landes und alle Filmfragen, die der Vorbereitung einer Schweizerischen
Filmkammer dienen, abgeklart werden.

Infolge der verschiedenen Tonfilmatelierprojekte — im letzten Bericht wur-
den vier genannf, inzwischen waren es aber sieben geworden! — stand die
Atelierfrage im Mittelpunkt des offentlichen Interesses. Der Sireit der
verschiedenen Initianten unter sich, ihr gegenseitiges Sichiiberbieten durch
Zeitungsartikel und Versammlungen, bewirkten, dafy die Offentlichkeit den Ein-
druck erhielt, als gélte es nur die Atelierfrage zu |6sen. Dieses einseitige Be-
trachten der Filmfrage war der Sache nur schadlich; der Nichteingeweihte kann
sich kaum vorstellen, von welcher umfassenden Wichtigkeit nur der Bau
eines schweizerischen Tonfilmateliers ist, das mit Hilfe &ffentlicher Gelder
finanziert werden soll. Und gerade die Tatsache, dafy alle namhaften Atelier-
projekte mit dieser Unterstitzung durch die &6ffentliche Hand rechneten, wo-
durch die Verantwortung der Behérden im vollen Umfange hereingezogen
wurde, mufite die Kommission zu einer sehr sorgfiltigen und verantwortungs-
bewufiten Arbeit zwingen. Die Atelierfrage wurde deshalb zu einer Belastung
der aus vielen andern Griinden wichtigen Lésung der Filmfrage an sich. Da
die Bedeutung der prinzipiellen Filmfrage von der schweizerischen Offentlich-
keit immer noch zu wenig erfakt wird, war diese Verschiebung des Interesses
der Offentlichkeit an den Arbeiten der Kommission und an einer umfassenden
schweizerischen Filmpolitik nicht von gutem. Die zum Teil heftige und ander-
seifs verstandnislose Kritik an den Beschlissen oder Antrigen der Kommission
an die Behdrden, hat dies deutlich gezeigt! Wenn die an einem Tonfilm-
atelier aus privaten oder allgemein wirtschaftlichen Griinden interessierten
Kreise glaubten, durch Angriffe auf die Kommission der Sache des Schweizer
Films zu dienen, so befanden sie sich im Irrtum. Ein Tonfilmatelier ist der
schweizerischen Allgemeinheit erst niitzlich, wenn es auch bestehen kann,
wenn es zu einem wirklichen Instrument schweizerischer Arbeit wird und wenn
es dies auch auf die Dauer bleibt. Demgemafy gilt es nicht nur abzuklaren,
ob dieses Atelier heute gebaut werden kann, welche technischen Vorausset-
zungen dazu erfiillt sein missen, sondern es mufy gleichzeitig Vorsorge dafir
getroffen werden, dak die Arbeit auch abgesetzt werden kann, mit andern
Worten, dak die Wirtschaftlichkeit des Atfeliers nach heutigem Ermessen ge-
sichert ist. Da das Atelier mit Hilfe &ffentlicher Gelder gebaut werden soll,
ist die Verpflichtung, diese Gelder nur dann zu verwenden, wenn alle mdg-
lichen und notwendigen Sicherheiten geschaffen sind, noch gréhker. Das sind
Tatsachen, die allzu optimistische Tonfilmatelier-Initianten nicht einsehen wol-
len oder konnen. Wenn endlich die Kommission im Juli 1936 beschlossen
hat, es sei den Behérden heute die Ausrichtung einer Subvention an ein
Filmatelier nicht zu empfehlen, so geschah dies aus diesem Verantwor-
tungsbewuhisein heraus; damit sollte keineswegs gesagt sein, dafy man sich
der Bedeutung der Filmfrage in produktivem Sinne nicht bewufit war oder
dafy man sich fiir den, fiir unser Land so wichtigen Schweizerfilm nicht ein-
setzen wolle. Im Gegenteil: die Kommission stand von Anfang an auf dem
Standpunkt, daf auch die Frage der eigenen Filmproduktion in positivem
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Sinne geldést werden miisse. Die Meinungsverschiedenheit mit gewissen Krei-
sen der Schweiz besteht also lediglich dariiber, wie man vorgehen soll. Man
wiirde besser sagen: vorgehen kann; denn in Tat und Wahrheit handelt es
sich darum, die Hindernisse — und sie sind zahlreich — die einer eigenen
Filmproduktion aus irgendwelchen Griinden entgegenstehen, endgiiltig aus
dem Wege zu rdumen. Dal diese Arbeit, nachdem die Schweiz jahrzehnte-
lang an der Filmfrage vorbeigegangen ist, nicht von heute auf morgen gel6st
werden kann, wird jeder einsehen miissen, der nicht aus irgend einem Grunde
ein Interesse hat, eine grundsatzliche und tragbare Lésung der Filmfrage im
Sinne der Ordnung zu sabotieren.

Man kann die Ungeduld der Kreise verstehen, die seit langer Zeit darauf
warten, endlich im Film kinstlerisch arbeiten zu kénnen. Man kann es auch
verstehen, wenn sie sagen, daff man endlich handeln sollte. Aber eines muly
anderseits doch auch von diesen Kreisen verstanden werden: Man hat sich
lange bevor die Behérden die Initiative zur Lésung der Filmfrage ergriffen
haben, mit ihr befaht. Man hat Filme produziert, die mehr oder minder
schweizerisch waren, man hat Atfelierprojekte lanciert und man hat versucht,
sein Glick mit dem Film zu machen. All diese Versuche sind mehr oder
weniger mikglickl. Warum? Sicher waren es nicht nur die dukern Umstande,
die besondere Lage der Schweiz im internationalen Filmwesen: es lag auch
an den Betfreffenden selbstl Man hat sich sehr oft in der Schweiz mit dem
Film befafht, ohne sich seiner Eigenheiten und Eigengesetzlichkeiten bewuft
zu sein. Wie kein anderes Gebiet: der Film verlangt vollste Hingabe. Mit
einer gewissen Geschéftstiichtigkeit und einer gewissen selbstsicheren Ober-
schlauheit allein ist es so wenig getan wie mit einem kiinstlerischen Wollen,
das die realen Verhalinisse libersehen laht. Es braucht eben beides!

Und wenn unsere schweizerische Filmarbeit erfolgreich sein soll, dann muf
sie eine Basis haben. Diese Basis, es mufy immer wieder gesagt werden, ist
die Ordnung des Bestehenden! Was nitzt ein Atelier, wenn die Filmproduk-
tion nicht finanziert werden kann? Und was nifzen Filme, wenn sie infolge
Uberméfiger handelspolitischer Hindernisse nicht abgesetzt werden kdénnen?
In beiden Fallen wird die Behdrde ihren ganzen Einflulf geltend machen
missen, um die Weiterentwicklung der Filmproduktion zu sichern.

Die Ergebnisse der Kommissionsarbeiten waren nun in kurzen Worten fol-
gende: die Grindung einer schweizerischen Filmkammer wurde mit aller
Criindlichkeit vorbereitet. |hr Arbeitsprogramm wurde umrissen. Dah man
heute dariber infolge der Wichtigkeit und der oft delikaten Natur dieser
Aufgaben nicht immer alles sagen kann und darf, ist selbstverstindlich. In
einem sehr umfangreichen Bericht nimmt die Kommission zu den 33 Fragen
ihres Arbeifsprogrammes Stellung und schligt den Behérden entsprechende
Losungen vor. Die Bundesbehdrde selbst wird nun dazu Stellung zu nehmen
haben. Sobald die Filmkammer gegriindet ist — und es ist zu erwarten, daf
das sehr bald geschehen wird — werden zahlreiche Arbeiten der Ldsung
harren. Es seien nur einige genannt: das Kinobauverbot, die Schmalfilmfrage,
die Wochenschaufrage, der Ausbau unserer Ansitze zu einer Filmproduktion,
inbegriffen die Afelierfrage. Die gangbaren Wege hat die Kommission ge-
zeigt, hoffen wir jetzt, dafy sie bald begangen werdenl

Max Frikart, Zirich.
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Wie viele Filme braucht die Schweiz im Jahr?

(Nachdruck verboten.)
Grundlage dieser Zusammenstellung war der Bericht von Ed. Moreau, Genf,
Mitglied der Eidg. Studienkommission fiir das Filmwesen.

A. Grofjfilme (Spielfilme)
1. Anzahl der Filme nach Sujets gerechnet (in °/):

1933 1934 1935
Deutschland 116 (29 9/0) 120 (23,3 %) 82 (17 %))
Oesterreich 5 (1,2%) 16 ( 3,1°%0) 22 ( 4,6 %)
Frankreich 121 (30,3 %) 117 (22,7 %) 92 (19,1 %/o)
U.S. A, 150 (37,7 %) 233 (45,2 %) 255 (53 %)
England 3 (0,8%) 11 ( 2,1 %) 18 ( 3,8)
Italien — 7 ( 1,4%) 8 (1,5%)
Rubland —_— 2 (0,49%) 2 ( 0,4°0)
Danemark — 3 (0,5%) 1 ( 0,2%)
Polen .- 1 ( 0,1°9) ——
Tschechoslovakei 4 (1 %) 3 (0,590) 2 (0,490)
Ungarn — 2 (04°) e
Total 399 515 482
2. Anzahl der gebrauchten Kopien (in %o):
1933 1934 1935
Deutschland 227 (34,9 %) 235 (27,7 °/o) 161 (19,6 %)
Oesterreich 5 (0,89%) 16 ( 1,9 %) 40 ( 4,8%)
Frankreich 178 (27,3 %/0) 195 (23 /o) 194 (23,6 %)
U.S. A. 233 (35,8 %) 370 (43,6 %) 381 (46,3 %)
England 4 ( 0,6°0) 11 ( 1,3%0) 31 ( 3,8%)
Italien - 7 ( 0,89%) 9 (1,179%)
Rufland — 2 (0,2%) 2 (0,29%)
Danemark — 3 (0,4°%) 1 (0,1 %)
Polen — 1 (0,1 °%0) —
Ungarn —_ 4 ( 0,6°) e
Tschechoslovakei 4 (0,6%) 5 (0,4°%%) 4 ( 0,59%0)
Total 651 849 823

B. Kurzfilme (Beiprogramm- und Wochenschaufilme)
{. Beiprogrammfilme (in °/0):

1933 1934 1935
Deutschland 161 (33 9) 141 (26 °h) 133 (22,4 °/0)
Oesterreich 2 (0,4°0) 7 (1,3%) 14 ( 2,4 %)
Frankreich 128 (26,2 %) 127 (23,4 %) 118 (19,9 %)
U.S. A. 197 (40,4 o) 252 (46,5 %) 313 (52,7 %)
England — 9 (1,8%) 5 (08°%)
ltalien — 5 (1 %) 92 (1,5%)
Norwegen o - 2 (0,3%0)

Total 488 541 594
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2. Wochenschaufilme (in %/):

Deutschland

Frankreich 173 (62,5 %) 208 (74,8°%) 260 (76,9 %/o)

Total 277 278 338
3. Anzahl der gebrauchten Kopien inkl. Wochenschau:

1933 1934 1935
Deutschland 408 347 291
Oesterreich 3 11 15
Frankreich 814 1018 1075
U.S. A, 180 252 313
England — 1 24
Italien — 6 9
Norwegen — ) — 2
Total 1405 1645 1729

1933
104 (37,5 %)

1934
70 (25,2 %)

1935
78 (23,1 %)

Bibliographie des schweizerischen Theaters 1935%)

Theatergeschichte

Eberle O. Die Japanesenspiele in Schwyz. In: Fastnachtsspiele. Theaterkultur-
Jahrbuch 1935. 7, 5—53.

Kchler E. Zur Baugeschichte des Theaters Langenthal. In: Langenthaler Hei-
matblatter 1935. 1, 78—101.

Bibliographie des schweizerischen Theaters 1934.
1935, 7, 71—73.

In: Theaterkultur-Jahrbuch

Religidse Brduche und Spiele
Das groffe Welttheater Einsiedeln. Offizielles Programm. 1935.
Faesi R. Welttheater. In: Neue Schweizer. Rundschau 1935, 244-—253.

Volkstheater

Weiss F. Zwanzig Jahre Heimatschutztheater Bern. In: Theaterkultur-Jahrbuch
1935, 7, 70—71.

Eberle O. Vom Theaterspielen in den Trachtengruppen. In: Die Schweizer-
Tracht 1935, 8.Jg. Nr.1, 29—34,

Schweizer Autoren suchen ihre Volksbiihnen. In: Schweizer lllustrierte Zeitung
1935. Nr.52, 1813—1815.

Schulbiihnen

Bertrand J. B. Notes sur le théatre du Collége de St. Maurice. In: Echos de
St. Maurice, 1935, 34 (Nr. 8/9), 197—236.

Vogel T. Kindertheater in der Schule. 2 Taf. 16S. Ziirich, Pestalozzianum
1935.

*) Unter Mitwirkung von Dr. W.J. Meyer, Landesbibliothek, Bern.

124



Berufsbiihnen

Marti H. Schweizer-Theater. In: Der kleine Bund 1935. Nr.23 und 24, 177—
182, 189—191 und als Sonderdruck der Gesellschaft fur Theaterkultur,
Luzern 1935.

Welti A.J. Neues vom Schaffen schweizerischer Dramatiker. In: Theaterkultur-
Jahrbuch 1935, 7, 57—62.

Bridel G. Le mouvement dramatique en Suisse romande. In: La Suisse, An-
nuaire nafionale 1935, 6, 170—176.

Greyerz O.v. Unsere Stellungnahme zur Revue-Operette «Griiezi». In Thea-
terkultur-Jahrbuch 1935, 7, 54—57.

M. E. Liehburgs Tell-Drama «Hiiter der Mitten. Sondernummer von «Die Zeit»,
Bern 1935. 3.Jg. H. 4.

Weiss F. Aus Basels friiherer Theaterzeit. In: Sonntags-Beilage der National-
zeitung 1934. 15.Jg. Nr. 462,

Refardt E. Die franzdsische und die italienische Oper im Basler Stadttheater.
In: Mitteilungen der schweiz. musikforschenden Gesellschaft 1935, 2. Jg.
130 Jahre Staditheater St. Gallen. Theater-lllustrierte 1935. 9. Jahrgang. Heft 1/2.

Schmid-Bloss K. Ziircher Stadttheater-lahrbuch 1935/36. Zirich 1935.

Refardt E. Die Schweiz im musikalischen Blihnenwerk. In: Schweizerische
Musikzeitung 1935. 75.J)g. H. 24, 775—781.

Ritter F. Die paritatische Prifungskommission und die Kartothek fiir schweize-
rische Bihnenkinstler. In: Theaterkultur-Jahrbuch 1935. 7, 62—é67.

Film

Frikart M. Die Entwicklung der schweizerischen Filmfrage. In: Theaterkultur-
Jahrbuch 1935. 7, 68—70.

lklé M. Zur Frage einer Schweizerischen Filmindustrie. Zirich 1935. 71 S.

Jahresbericht der Gesellschaft fiir schweizerische
Theaterkultur 1935/1936

Jahresversammlung. Die lefzte Jahresversammlung der Gesell-
schaft fiir schweizerische Theaterkultur fand am 5. und 6. Oktober 1935 in
Luzern statt. Es war fiir den Vorstand selbstverstandlich, daf er sie wahrend
der 1. schweizerischen Volkstheaterwoche, iliber die weiter unten noch zu
sprechen sein wird, ansetzte.

In der geschéfflichen Sitzung vom 5. Oktober berichtete nach den Gblichen
Traktanden des Jahres- und Rechnungsberichtes Herr Max Frikart iber
die «schweizerische Filmsituation». Der Referent schilderte eingehend die
thaotische Lage des schweizerischen Filmwesens, stellte das Verlangen nach
staatlicher Ordnung, wobei er der Hoffnung Ausdruck gab, die geplante
Filmkammer in Bern mochte ihre Arbeiten sobald als mdglich aufnehmen,
warnte aber auch vor Experimenten, die die wirtschaftliche Lage des Landes
Nicht imstande wére zu tragen, und riet vorerst zu einer durchgreifenden Ab-
klarung samtlicher Méglichkeiten.
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Im Mittelpunkt der Tagung stand der Vortrag von Dr. B. Diebold (Zi-
rich), der am Sonntagvormittag im Kursaal vor einer zahlreichen Zuhérer-
schaft die Antithese «Schweizer Theater — Welttheater» in geistreichen Ge-
geniiberstellungen und scharfen Formulierungen abwandelte. Die eigentliche
Ursache der geringen Durchschlagskraft, die dem schweizerischen Drama eigen
sei, erkennt er in der Scheu des Dramatikers vor der eigenen seelischen Eni-
bidkung. Voraussetzung einer Dramatik sei immer der innere Konflikt, das
Erlebnis des Individuums. Der Schweizer kenne diese Konflikte zwar wohl
und habe auch die Erlebnisse, vermdge sich aber offenbar nicht soweit
kiinstlerisch Uber sie zu erheben und sich von ihnen innerlich zu distanzieren,
dafy es ihm geldnge, sie offen auf der Biilhne dann auch darzustellen. — Die-
bold schligt dem Schweizer Dramatiker Anpassung an das «Welttheater» vor
und sieht die Mdglichkeit zur Entwicklung einer Schweizer Dramatik darin,
daf sie sich mit der Gestaltung von Gegenwartsthemen befasse. —

Es ist hier nicht der Ort, auf Diebolds Ausfilhrungen zu antworten. Dal
der Vorirag verschiedentlich die lebhafteste Opposition zu wecken vermochte,
darf aber sicherlich ebensosehr als Vorzug ausgelegt werden wie die tem-
peramentvoll freie Art der Darbietung. Mit kritischer Reserve dagegen be-
trachten wir, dak Erkenntnisse, wie sie sich aus der Gewdhnung an welt-
stadtische Eigenart und aus der jahrelangen Befrachtung des Berliner Theater-
betriebs dem Referenten ergeben mochten, den Makstab zur Beurteilung un-
serer besonderen schweizerischen Verhélinisse abgeben sollen. Die Frage
lautet nicht zuerst: Wie hat der Schweizer Dramatiker zu dichten, damit er
auf weltstadtischen Biihnen zur Auffiihrung gelangt? Sie heift bescheidener:
Wie kann der Schweizer Dramatiker auf der Schweizer Bithne Heimatrecht
erhalten? —

Schweizerische Volkstheaterwoche. Es war ein hochst ver-
dienstliches Unternehmen, daf sich die Leitung der Luzerner Verkehrsausstel-
lung dazu entschlof, der Initiative unseres Sekretdrs zu folgen und eine erste
schweizerische Volkstheaterwoche in der ersten Oktoberwoche durchzufiihren,
und dak sie diese unter das Protekiorat unserer Gesellschaft stellte.

Erste schweizerische Mundart-Spielgruppen wurden vom 1.— 6. Oktober
zur Durchfiihrung eines Wochenspielplans verpflichtet, der gleichzeitig beste
schweizerische Mundartdichtung zur Darstellung brachte. Es wurden gespielt:
Grotesken v. Richard Schneiter (Luzerner-Spielleute); Bruderklausenspiel v.
Oskar Eberle (Spielgemeinschaft Sarnen); Post v. C. A. Bernoulli und Die silb-
rigi Glogge im Rhy v. Herm. Schneider (Quodlibet Basel); Hansjoggeli der
Erbvetter v. Simon Gfeller (Berner Heimatschutztheater). Vor der Auffiihrung
dieses letzten Stiickes nahm der Prasident lhrer Gesellschaft die Gelegenheit
wahr, in einigen wenigen Worten des zwanzigjdhrigen Bestehens dieser im
besten Sinne schweizerischen Heimatbiihne zu gedenken.

Ich glaube abschliehend sagen zu diirfen, dal die Luzerner Tagung einen
ebenso harmonischen wie anregenden Verlauf genommen hat.

Publikationen. Das 7.Jahrbuch enthdlt in seinem Hauptteil einen
langern Aufsatz unseres unermiidlichen Sekretdrs und Herausgebers unseref
Publikationen, Dr. Oskar Eberle, liber «Die Japanesenspiele in Schwyz». Was
darunter zu verstehen ist, fakt Eberle im Schlukkapitel seiner Untersuchund
folgendermahen zusammen:
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«Die Schwyzer Japanesen sind die originellste Spielgemeinschaft des neun-
zehnten Jahrhunderts. Sie unterscheiden sich in jeder Hinsicht von allen Thea-
fervereinen landauf und landab; sie kiimmern sich weder um die Kulissen-
pracht der Wirtshaussidle noch um den Spielplan der stolzen Dorfbiihnen. Sie
sind das einzige Theater, das der Riihrseligkeit der Birch-Pfeiffereien ebenso
widerstand wie der Bauernromantik oberbayrischer Schwénke und dem Flitter
preufischer Leutnaniskomédien. Wie dem rechten Fastnachtsnarren kein Ko-
stim zu farbig sein kann, so ist den Schwyzern das Kaiserreich Japan gerade
bunt genug zur Verwandlung aus dem Alltag in die Marchenpracht des Mor-
genlandes ... Die Schwyzer Japanesenspiele behalten im Umkreis der allge-
meinen Theatergeschichte ihren Ehrenplatz. Sie schufen seit den Niirnberger
Fastnachtsspielen von Hans Sachs die erste geschlossene und von Grund
auf eigenwiichsige Fastnachisspielreihe und sind nur darum unbekannt, weil
sie nicht im 16., sondern im 19. Jahrhundert bliihten, das noch so nahe liegt,
dak sich kein Historiker verpflichtet fiihlt, sie zu kennen.»

Wenn auch das Jahrbuch dadurch, dafy sich sein Inhalt nicht einem allge-
meinern Gedanken unterordnete, sondern einen einzigen umfangreichen Auf-
satz in den Mittelpunkt stellte, von seinen Vorgéngern abwich, so hoffen wir
dennoch, dafj es unsere Mitglieder und Freunde nicht weniger zu fesseln und
zusammenzuschliehen vermochte. Wir haben ein Interesse daran, die Ver-
offentlichung grundlegender und wissenschaftlich fundierter Arbeiten zu f6r-
dern. Wenn sie nur immer schweizerisches Theater und Schweizer Spielbrauch
behandeln, so tut es nichts zur Sache, daff das Thema einmal scheinbar fern
und abseits liegt. (Auch das neue Jahrbuch VIII wird in diesem Sinne einen
einzigen grofen Aufsatz ber das Berner Heimatschutztheater enthalten). Im
zweiten Teil des Jahrbuchs fanden sich wie gewohnt eine Anzahl kleinerer
Aufsadtze lber aktuelle Themen (Film, Biihnenkiinstler, Dramatiker, Stellung-
nahme zur Revue-Operette «Griiezin). Aulerdem konnte dem Jahrbuch der
Vortrag Hugo Martis Uber das Thema «Schweizer Theater» beigeheftet und
eine Broschiire des schweizerischen Tonkunstlervereins, «Der Solist im heutigen
Konzertleben», milgegeben werden.

Theatermuseum. Ein Gegenstand steter Sorge ist uns nach wie vor
die schweizerische Theatersammlung. Leider sind Verhandlungen, die ange-
kniipft waren, wieder ins Stocken geraten, sodafy die Verwirklichung unseres
sehnlichsten Wunsches, wertvollem Theatergut der Vergangenheit eine wiirdige
Heimstitte zu bereiten, aufs neue in eine ungewisse Zukunft hinausgeschoben
erscheint.

Wie wichtig die Realisierung der schweizerischen Theatersammlung und
ihre geeignete Aufstellung ist, beweisen immer wieder die Schwierigkeiten, die
€iner angemessenen Beschickung auswartiger Theaterkunstausstellungen durch
die Schweiz — neben vielen andern — entgegenstehen., Anlaklich des IX. In-
ternationalen Theaterkongresses, der kiirzlich in Wien zu Ende ging, war die
Schweiz laut Pressebericht kaum geniigend vertreten. Herr Dr. Eberle weil
dazy folgendes beizufiigen:

Wir hatten zuerst versucht, eine grdhere Anzahl von charakteristischen
Dokumenten des schweizerischen Theaters in Wien auszustellen. Da die néti-
9en Gelder aber fir die Anfertigung von kostspieligen Modellen nicht zu
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beschaffen waren, muhte man sich schliefilich damit begniigen, in einem
historischen und einem gegenwaértigen Beispiel einen Eindruck vom schweize-
rischen Volkstheater zu vermitteln, durch Ausstellung des wertvollen Modeils
der Luzerner Osterspiele des 16.Jahrhunderts und der Bilder von
Calderons «Das groffe Welttheater» in Einsiedeln. Wir sind dem
Luzerner Stadirat und der Gesellschaft fiir Geistliche Spiele in Einsiedeln zu
Dank verpflichtet, daf sie die Ausstellung (und zum Teil Neuanfertigung)
ihrer Bilddokumente durch Ubernahme der gesamten Kosten ermdglichten.
Vorstand. Die Arbeit des Vorstandes beschrénkte sich im vergangenen
Geschaftsjahr auf die Behandlung der Frage: Wie kann sich die Gesellschaft
flir schweizerische Theaterkultur an der schweizerischen Landesausstellung
Zirich 1939 beteiligen? Die Anregung dazu hatte unser Mitglied Dr. W.J.
Guggenheim in der geschéftlichen Sitzung der letzten Jahresversammlung ge-
macht. Nachdem eine Mitwirkung unserer Gesellschaft grundséatzlich allgemein
als wiinschbar und gerechtfertigt bezeichnet worden war, stellte der Vorstand
Richtlinien fiir die Darstellung schweizerischer Theaterkunst im Rahmen der
Landesausstellung auf und suchte in einer ausfiihrlichen Eingabe Verbindung
mit der Ausstellungsleitung. Diese Eingabe wurde am 3. Mai 1936 abgeschickt.
Uber ihren Erfolg und liber unser weiteres Vorgehen in der Sache, das natiir-
lich von der Antwort der Ausstellungsleitung abhangt, hoffen wir in der néch-
sten Jahresversammlung berichten zu kénnen. Die Behandlung dieser Ange-
legenheit wird wohl auch im kommenden Jahre unsere Hauptaufgabe sein.
Die Gesellschaft fir schweizerische Theaterkultur lebt nach wie vor mehr
von der Ildee, die schon ihrer Grindung — mutatis mutandis — zu Gevatter
gestanden hat, und den verschiedenen Versuchen, sie in die Tat umzusetzen,
als von solcher Tat selber. Solange sich indessen die Idee, der sie ihr Dasein
verdankt, nicht Gberlebt hat — und das wird noch lange nicht der Fall sein —
solange ihre Ziele, die Erforschung des schweizerischen Theaters und die For-
derung aller Bestrebungen, die zu einer schweizerischen Theaterkunst hin-
fihren, lebendige Forderung bleiben und Dienst an unserer staatlichen und
kulturellen Eigenart bedeuten — und das wird noch lange der Fall sein —
solange sich schliehlich, und wéaren es deren auch nur wenige, Getreue, Be-
kenner und Freunde dieser Ziele zusammenfinden: ebenso lange miissen wir
den Kopf hoch tragen und den Blick in die Zukunft frei behalten. Wir leben
in keiner leichten Zeit, unser Mitgliederbestand hat sich nicht vermehrt. Un-
sere Devise fir die nachsten Jahre lautet deshalb ganz einfach: durch-
halten!
Der Prasident:
Dr Fritz Weiss, Basel.
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