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Das Theater als vélkerverbindender Faktor*

Sie erweisen mir die auszeichnende Ehre, hier vor lhnen liber ein Thema
zu sprechen, fiir das ich bereits in Wien wiederholt um die Aufmerksamkeit
der Offentlichkeit werben konnte. Es ist ein Thema, das sich an das Ge-
wissen der Welt wendet. Ich bin mir bewuht, nur etwas auszusprechen,
was Millionen von Menschenherzen fithlen und suchen, was die Sorge der
Staatsmanner ist, die ihnen Tag und Nacht nachschleicht: den Weg zu einer
friedlichen Verstandigung der Vélker untereinander.

Uns Theaterleute vereinigt der holde Wahn, es mifite sich doch die Welt
der Sehnsucht einmal verwirklichen lassen, die Gerechtigkeit des Schicksals im
All und die verpflichtende groke Wahrheit des Theaters mehr als nur
zum Wissens-, sondern auch zum Erlebens- und Tatgut der Menschheit werden.

Was ist es denn, das dem Theater diese Macht lber die Menschen gege-
ben hat? Ist es seine unmittelbare Herkunft aus dem Schohe gétilicher Mei-
sterschépfungskraft? Ist es seine versdhnende Siike, die hinter allem Sterben
die Ewigkeit zeigt, hinter dem Kampf den Sieg und die Unsterblichkeit aller
aus der menschlichen Seele aufsteigenden hohen Lebensaufgaben?

Und kann es denn anders sein, als dalf dem Theater hier die vorziiglichste
Aufgabe gegeben ist, mit der Darstellung der Schicksale, mit der Erschitte-
rung der Menschen zu helfen und zu heilen? Das Forum der Welt aller Zei-
ten zu sein? Fallt dem Theater nicht die grofe Mission zu, Verstdndnis fiir
die Leiden und Freuden des Einzelnen zu erwecken, wie auch fiir ein ganzes
Land und fir ein Volk? Wenn aus diesem Verstehen eine Anndherung, eine
Sympathie, ja eine Freundschaft erwachst, so sind wir schon mitten in meinem
Thema, so erkennen wir schon die Sendung des Theaters zur Vélkerverbin-
dung.

Vélkerverbindung — das Wort ist uns gerade heute Hoffnung
und Beklemmung, weil die Ober- und Unterstimmen des politischen Mifklangs
das Friedenshosiannah immer wieder ersticken. Was ist uns Vélkerverbindung?
Ein Wunschbild und eine Sehnsucht. Ein Idol, zu dem die besten Krafte der
Menschheit hinstreben, das uns planen, griibeln, kampfen und suchen laht, das
unendlich viele, vergebliche Bemiihungen sieht, um doch als Ziel in immer
weiterer Ferne schliefjlich kaum noch erkennbar stehen zu bleiben. Ist es noch
immer so, dafy die Staatsmanner ihre Kopfe zergriibeln, um den Weg zur
Vélkerverbindung zu suchen, und dak sie ihn stets von neuem verschiittet
finden? Verschiitet vom Gerdll der Vorurteile, von Furcht, Neid und Mik-
trauen eingeengt und vom Zaun der Hafkliebe umschlossen? Und wir, das
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*) Vorirag am internationalen Theaterkongreh in Wien, September 1936.
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Theater, sollien nun berufen und imstande sein, den Weg unter dem Gerdll
wieder zu entdecken, ihn freizumachen, ihn breit zu 6ffnen? Wo ist dieses
Theater?

Vielleicht gibt die Geschichte des Theaters Antwort auf diese Frage. Und
da geschieht es nicht von ungefdhr, sondern aus dem Zwange, dafj wir bei
den Anfingen des Theaters eine kurze Zeit verweilen. In Hellas, im Um-
kreise der Akropolis, jenes heiligen Tempels der Schénheit auf dem Higel
bei Athen, wurde die Tragédie geboren. Ich habe nur nétig, wenn ich dieses
Wort sage, Sie auf das einzigartige Werk Friedrich Nietzsches hinzuweisen,
wo er von der Geburt der Tragédie spricht und wo er, das Land der Grie-
chen mit der Seele suchend, zum Ursprung der Dinge vorschreitet, um in
die Seele des Atheners von Sophokles zu Aschylos sich hineinzufiihlen.

Was war es denn um diese Tragdédie, um dieses Theater? Denn nicht nur
Tragodie allein war es ja. Auch damals schon hatten wir den Kampf um
die Scheidung der Geister, auch damals stand gegen Sophokles Euripides,
auch damals hatte schon Aristophanes seinen behenden Witz und die Schlag-
kraft seines Geistes geiibt an Sokrates, auch damals mukte das Geistesleben
der Philosophen durch das Atzbad des Satirikers.

So sehen wir, ich méchte sagen, in der kulturellen Anfangsgeschichte des
Theaters auch schon alle Elemente seines Wesens und seiner Aufgabe deut-
lich ausgepragt, die sich fir alle Zeiten als unzerstérbar erwiesen haben.

In Hellas haben sich die Menschen die Gétter nach ihrem eigenen Eben-
bilde geformt. So wie es Goethes Prometheus gewaltig von sich als Men-
schenschopfer sagt, so stark, dah er sein eigenes Leid vergesse: «Hier sitze
ich und forme Menschen, Menschen, die mir gleich sind.» Aber der Grieche,
der Tragiker, formte sich Gotter, die ihm gleich waren. Und so ist die
griechische Gotterwelt das Sinn- und Abbild seines Theaters, so sind die
hellenischen Kiinste, die Erhabenheit des Lebens in der Stoa lebendig gewor-
denes Schauspiel. Jene herrlichen Saulenhallen, jene Strenge und Weihe der
dorischen Reihen, die Schénheit der Gebélke, die Erhabenheit der Standbilder,
sie sind Wesen seines Theaters und seines Lebens. Waren die Kiinste Euro-
pas moglich ohne das hellenische Theater?

Ja, wir fihlen die Verbundenheit aller Menschen, in denen die Sehnsucht
zur Goftverbundenheit lebendig ist, wenn wir noch heute die Werke der
grofsen Atheniensischen Dramatiker Uber die Szene schreiten sehen!

Schon damals ist von Aristoteles, dem alles, was aufkerhalb Griechenland
lag, die Welt der Barbaren war, erkannt worden, daff dem Theater die hoch-
ste Aufgabe zugefallen sei: in den Menschen das Bewuftsein der Gottihnlich-
keit aufzuwecken. Und gehen wir nun folgerichtig einen Schritt weiter in der
Geschichte, wenn wir die Mysterienspiele der Kirche betrachten. Auch hief
wiederum, wenn auch mit einem andern Vorzeichen, die gleiche Sehnsuchfs-
erflillung, das gleiche Streben, die gleiche ausbreitende, erhebende, die See-
len reinigende Kraft des Theaters, auch dann selbst, wenn es das Heiligste
neben den Mummenschanz stellte. In unsere Zeit hinein reicht ja noch die
Wirkung der Mysterienspiele, wenn wir nur die Passionsspiele in Oberam-
mergau, das Welttheater in Einsiedeln und den «Jedermann» in Salzburg er-
widhnen. Wenn in diese Orte die Menschen aus aller Welt gezogen kom-
men, wenn vielleicht geschickte Propaganda und die Sucht zur Sensation

96



auch von hunderttausend neunzigtausend zieht, hier, vor der offenen Szene,
werden sie alle erschiittert, werden die Volker verbunden von der grofen
Gottesidee, werden sie alle eins im Begriff der Menschheit. Hier, diese Szene,
ja, nennen wir es ohne Scheu — das Theater, bannt und vereinigt sie, und
macht in ihrem seelischen Erleben, indem es sie erschiittert bis in die letzten
Tiefen, die politische und wirtschaftliche Grenzsetzung zu kiimmerlichen Ge-
bilden. Denn die Welt kampft um Géottliches und Gottliches opfert sich fiir
die Menschheit, daff aus Opferliebe Menschenfriede aufblilhe. Gewily ziehen
wir von hier wieder in unsere Arbeitsstatten, zu unserem eigenen Kampf zu-
ruck, aber es bleibt etwas haften von dem Erlebnis, von dem Mysterium, das
uns dieses Theater gegeben und geschenkt hat.

Aus den Mysterienspielen der Kirche erwuchs um die Wende des 16. Jahr-
hunderts das Drama, das klassische Drama, das noch heute den vollen Begriff
Theater umfafit. Und zwar war es das katholische Spanien mit den grofen
Dichtern Lope de Vega und Calderon und das puritanische England mit dem
grohten Dramatiker aller Zeiten, Shakespeare, die grundlegende Werke schu-
fen und das Theater unserer Tage hervorbrachten. In Lope de Vega sehen
wir den eigenilichen Begriinder des spanischen Nationaldramas. Er verstand
es, Siften und Gewohnheiten, Denkungsart und Charakiereigentiimlichkeit sei-
nes Volkes in gréhter Naturwahrheit poetisch zu gestalten. Und Shakespeare
fand zum ersten Mal den Weg zum Drama des Individuums. Er beschrénkte
sich dabei nicht nur auf das nationale Stlick, sondern schuf Gestalten, die fiir
alle Lander und fiir alle Zeiten Giiltigkeit haben. Die tiefsten menschlichen
Probleme in allen ihren Leidenschaften, in ihren Hohen und Tiefen fihrte er
uns in der hdchsten poetischen Gestaltung vor Augen. Seine Werke wurden
dann auch im Laufe der Jahrhunderte fast in allen Kulturlaindern der Erde
aufgefiihrt. Hier sehen wir wohl am deutlichsten die tiefe sitfliche und mo-
ralische Wirkung des Theaters, auch des heutigen Theaters, far alle Kultur-
menschen. Und in dem gleichen Jahrhundert erscheint auch der gréhte Lust-
spieldichter, Moliére, und fithrt uns mit allem Humor die Laster und Schwa-
chen der franzésischen Gesellschaft vor, die ein erschreckender Spiegel un-
serer heutigen Unzulénglichkeiten sind. Wir sehen verwandte Charaktereigen-
schaften im fremden Volk und fiihlen uns mit ihm verbunden.

Was ist denn jene Kraft und jene Gewalf, die Volker verbinden soll und
kann? Was anders denn, als das Sichverstehen, das Erkennen, dak jenseits
meiner Grenzen Menschen von ihren bestimmfen Lebensbedingungen, von
thren geographischen Zwangsmitteln, von der Gebirgswelt, vom Meer, von
der Ebene oder Wiiste gezwungen sind zu leben und zu handeln, wie sie
leben und handeln miissen nach ihrer Weise.

Wenn es mir zum Bewufiisein kommt, dak alles zwangslaufig geschehe,
dann ist das das Ende des Vélkerhasses und Vélkerneides. Dann ist der Weg
breit aufgetan, auf dem die Vélker, sich verstehend und vereinigend, zuein-
anderkommen. Und wann und wo kénnte dies stirker und zwingender ge-
schehen und bewirkt werden als durch das Theater?

Ein Beispiel: Vor einigen Jahren kam zum ersten Male in viele grofie
Curopaische Theaterstddte ein japanisches Theater. Wir sehen den Japaner
Zwischen uns. Er nimmt an unserem gesellschaftlichen Leben teil. Er arbeitet
&n unseren wissenschaftlichen Anstalten. Er ist Mitglied der Staatenkonferen-
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zen, er lebt wie wir, er kampft wie wir, er stirbt wie wir. Und doch ist er
uns fremd. Doch wissen wir nicht, was uns voneinander trennt. Es ist ein
anderes Element, mit dem wir nicht verschmelzen kénnen. Ja, warum ist es
so? Wie grofy ist die Gefahr, dah aus diesem Fremdsein, aus diesem Anders-
sein sich Abneigung, Haf, Feindschaft, Gewalttaten entwickeln?

Und nun kommt sein Theater zu uns, sein Schauspiel, die Abformung seines
Lebens, seiner Geschichte, seine Sehnsucht, seine Hoffnung, alles das, was auf
der Szene sich abzuspielen pflegt. Das Leben seiner Ritter, das Leben seiner
ki:mmerlichen Menschen, seiner hoch und niedrig Geborenen, seiner Leidens-
und Freudensgenossen. Und wir sehen nun plétzlich deutlich, belehrt durch
den Eindruck aus seiner Szene, dafj nur die Leidensform von der unsrigen
verschieden ist, das Lebensziel und der Lebenskampf in der Seele
dem unsrigen gleichen. Da kampft auch der Mann um die Frau, um die
Existenz, um die Sicherheit seines Besitzes, da ist der Aufstieg von unten
nach oben, Haff und Liebe dort wie hier, und aus diesem Erkennen, aus die-
sem Verstehen wird Menschenverbundenheif. Auch hier durch das
Theater.

Sehen wir hier nicht deutlich die grohe Sendung des Theaters? Wenn ich
jetzt vom deutschen Theater spreche, so versteht es sich von selbst, den grok-
ten Dichter Goethe voranzusetzen. Wir sehen im «Faust» das Weltschicksal
vor uns ausgebreitef, wir erkennen in dem Dréngen des suchenden und irren-
den Menschen, der in die Geheimnisse der Aeonen hineingreift, sich mit dem
Teufel verbindet, um Gott gleich zu werden, den Kampf der Menschheit sel-
ber. Und weil allen Menschen die Sehnsucht eingeboren wurde, zu werden
wie Goft, darum bezwingt uns die Abschilderung dieses Schicksals und be-
zwingt uns doppelt hart und gewaltig, bezaubernd und mitreiend, weil sie
uns das Theater gibt.

Die Sinnfélligkeit des Geschehens, die Zusammenballung der Handlung
vom Anfang bis zum Ende, das ist es, was dem Geschehen im Theater die
ungeheuerliche Macht gibt. Das ist es, was uns wahrend einer kurzen Spanne
von wenigen Stunden bezwingend glauben laft, eine Epoche und den Kampf
der Menschheit innerhalb dieser Epoche mit aller Intensitat miterleben zu kon-
nen. Und indem die ganze Welt sich vor dem Genie Goethe beugt, huldigt sie
dem Theater, und in ihrer Huldigung liegt der Keim ihrer Vélkerverbundenheit.

Es liegt nichis naher, als in diesem Zusammenhang auch den ungarischen
Faust, Madachs «Tragddie des Menschenn, Polens «Ungéttliche Komédien
von Krasinski und Ibsens «Peer Gynt» zu erwahnen, Werke, die in der Fau-
stischen Emanation gipfeln und in denen wir unser eigenes Schicksal erkennen.

Wenn ich hiebei Friedrich Schiller erwéhne, so tue ich es, um zu zeigen,
wie sehr sich auch ein Dichter in die Seele des anderen Volkes und seiner
Mitmenschen versetzen kann. Wie seltsam ist es, dal Schiller, der verha‘iet
blieb in seinen kleinstaatlichen Wohngrenzen, die Sehnsucht des franzésischen
Volkes verstand und so gut verstand, dafy er dieser Sehnsucht den starksten
Ausdruck geben konnte in der «Jungfrau von Orléans». Wo ist zum zweiten
Male der Freiheifsdrang eines Volkes gegen Knechtung besser, bezwingender
dargestellt worden als im «Wilhelm Tell»?

Auch an Usterreichs Dichter Grillparzer, Raimund, Nestroy méchte ich den-
ken, die mit ihren Sticken das Volk im Lachen und Weinen, im Trauern und
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Jubeln darzustellen wuhten, und die damit in die Seelengriinde des Volkes
tief hinabgriffen. Wie stark mufy liberall, wo Menschen sich vor dem Schau-
spiel erfreuen, das Gefiihl gewesen sein und noch immer sein, daly man weit-
ab vom Schauplatz des Wiener Erlebens auch heute diese &sterreichischen
Dichter an allen Biihnen Grokdeutschlands nicht vergessen will.

Und neben dem Schauspiel ist auch die Schwesterkunst, die Musik,
von jeher ein volkerverbindender Faktor von gréfitem Ausmafie. Man braucht
nur einige Namen zu nennen: Mozart, Beethoven, Wagner, Verdi, Smetana,
um: den grofien Anteil festzustellen, den diese Weltsprache der Empfindungen
im Verstehen der Volker untereinander einnimmt.

Auch die Operette darf nicht unerwahnt bleiben. Gewik ist sie die leichte
Kunstform, die Beschwingtheit, die alle ernsten Dinge des Alltags auf den
Kopf stellt. Aber sie darf sie auch auf den Kopf stellen. Sie will nicht ge-
fesselt sein vom Kampf des Tages, sie will Gber die Wellentidler und Berge
gleiten, leicht und beschwingt, und den Menschen ein Ausruhen von der
Unrast des Lebenskampfes bieten. Und wenn das in so schéner, heiterer, be-
gliickender Weise geschieht, wie es nun einmal in den alten Opereiften von
Straufs, um diesen einen nur zu nennen, und in neueren Werken von Lehar,
um auch seiner zu gedenken, geschieht, dann sind wir berechtigt zu sagen,
dah mit dieser Musik und mit dieser Szene den Menschen eine iberall ver-
stcndene und beglickende Sprache ertént. Man sollte glauben, dak die durch
das Theafer so vielseitig ausgestreuten Kultursamenkérner einmal doch zu
einem Baum heraufwachsen missen, auch wenn der Samen langsam sprieft
und waéchst.

Und wenn in Zeiten starken Niedergangs, wo Mensch und Volk im Dickicht
der Leidenschaften, der Habgierde, des Hasses so fest verstrickt zu sein schei-
nen, daf kaum ein Ausweg noch offen zu sehen ist, dann gibt nur eine
Kraft die Zielsetzung zur Befreiung der Welt: das Drama und das Theater.

Das Schauspiel, die Tragddie mit ihrer reinigenden, erlésenden Kraft ist
allein bestimmt, die Befreiung aus der Wirrnis zu erwirken, sie ist die Lehr-
meisterin der Menschheit, der Vélker. Die Tragddie und ihr eigener natur-
gemaher Lebensraum, das Theater, ist die geistige Stitze, an der sich die
Menschheit aufrichtet, die Leidenschaft zur Tat werden l3kt. Denn alles, was
auf der Bithne geschieht, alle Kraft, alle Schdnheit, die Abspiegelung des
Lebens aus seinen Tiefen und seinen Héhen, die Ausweitung aller mensch-
lichen Willenskrafte, alles Schaffensvermdgens, verjdhren nie. Und darum ist
es die Mission der Bithne, den Menschen aufzuraffen, das Volk stark zu ma-
chen, seines Wertes sich bewuft, und die Vélker zu verbinden.

Wahrend wir nun vor dem Theater unserer Tage stehen, arbeiten die Wis-
senschaftler, die Techniker und die Erfinder an der Auswertung des Theaters
zur Wirkungsunbedingtheit, zur Gleichzeitigkeit liber Raum und Zeit hinweg..
Sie verstehen, daff ich nun zum Kinde unserer Zeit komme, zum Rundfunk

Ich habe gelesen, dafy im vorigen Sommer 295 Sender Salzburger Fest--
spiele mit 1200 Vorstellungen in die Welt hinausgeschickt haben. Wenn wir-
nur die ganz bescheidene Zahl von 100,000 Hérern fiir jede Vorstellung an--
nehmen, so haben 120 Millionen Menschen Salzburger Festauffiihrungen ge-
hdrt. 120 Millionen haben Mozart'sche Kléange und Beethovens «Fidelio» in
sich aufgenommen. Kann das ohne Wirkung bleiben? Miissen wir uns damit
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nicht die Sympathien von Millionen Menschen in der Welt gewonnen haben?
Ich glaube kaum, dafy man die universelle Sendung des Theaters besser und
schlagender beweisen kann. Und wenn nun der Rundfunk, der heute nur der
Akustik dient, morgen noch die zweite Sinnesdimension, die Optik, zu seiner
Dienerin macht, dann fallen die Grenzen der Staaten und auch der Vélker.

Wer will heute Grenzen aufrichten gegen die Wellen, die den Erdball
umkreisen? Wer will an jenem Tage, an dem Akustik und Optik, die stark-
sten Mittel des Theaters, den Aufschrei der gequéalten Menschheit tber die
Welt bringen, wer will dann Grenzen ziehen und sagen: Wir wollen euch
nicht mehr hoéren! Dann, furwahr, wird das Theater die Herrscherin nicht nur
im Reiche der Geister sein, dann wird es Herr tiber die Volker werden und
sein Befehl, der Befehl zum Frieden, wird Geltung haben.

Aber das sind Winsche und Hoffnungen fir das, was morgen sein wird.
Liegt nicht etwas anderes noch viel nidher im Thema, wenn wir sagen, dak
das Theater ein Faktor der Vélkerverbindung sei?

Die Sendboten der Kulturviolker kommen seit Jahren in Genf zusammen.
Und hier versuchen sie, die Schaden der Welt auszugleichen. Es ist ein An-
fang, dieser Volkerbund, es ist ein Versuch. Gar viele hegen Zweifel dar-
Uber, ob es moglich sei, dafy Menschen, die mit vorgefafften Meinungen und
Programmen in einen Konferenzsaal kommen, willens oder gar imstande seien,
auch die Meinung des andern zu héren und sich im eigenen Willensent-
schlufy von der gehdrten Meinung des anderen beeinflussen zu lassen. Das ver-
mag wohl tberhaupt keine politische Programmrege, das verméchte nur eine
andere Kraft zu erreichen, die Kraft der héchsten Geister, an die die ganze
Menschheit glaubt.

Und nun komme ich mit einem Vorschlag heraus. Die Vélkerbundsver-
sammlung, der Vélkerbundspalast, nun, auch sie miissen vorhanden sein, aber
das Volkerbundtheater, das fehll. Man sorge dafiir, dafj alle Zu-
sammenkiinfte ihre Weihe bekommen durch Festspiele.

Wo in aller Welt sitzen Menschen, die, nach Genf geschickt, hart bleiben
kénnten, wenn ihnen zur Weihe der Stunde von den besten Kiinstlern aller
im Volkerbund vereinigten Vélker, unter dem Szepter eines genialen Regis-
seurs, das schonste Spiel der Dichter vorgefiihrt wiirde? Wer ginge nicht in
sich und besénne sich auf die Verantwortung vor der Menschheit, wenn er,
erschiiftert vom Spiel des «Jedermann», Aug’ in Aug’ mit seinen Mitmenschen
zusammensdfie. Wer vergéfie nicht die Kleinlichkeit des Alltags, wenn seine
Seele sich angefiillt hat mit den Kldngen der Eroica oder der Neunten, wer
bliebe hart und abweisend vor der grohen Passion, die Johann Sebastian
Bach, in demiitiger Verklarung und Zerknirschung vor der Allmacht Gottes
sich aus seiner bewegten Seele herausgeschrieben hat?

Firwahr, der Klang und der Sang «Seid umschlungen, Millionen», wiirde
gehdrt werden und es kénnte und wiirde Frieden auf Erden sein — und
wenn die Welt voll Teufel ware.

Hermann Rébbeling,
Direktor des Burgtheaters in Wien.
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