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Bithnenmittel im geistlichen Spiel (Zu den Bildern)

Die Krippe. Bild 7 zeigt eine Szene aus dem Weithnachtsspiel des
Marionettentheaters in Zirich. Es konnte gradesogut eine unbeweg-
liche Krippe sein. Das zeigt, wie nah verwandt sich Krippen und
Marionetten sind oder wie Krippenfiguren zum Leben erwachen und
im Spiel wirken konnten, sobald man sie bewegte! Die Szene vom
Herbergsuchen auf der Marionettenbithne zeigt Bild 6. Man achte
vor allem auf die prichtigen ausdrucksvollen Gesichter, von denen un-
sere Schminker allerhand lernen konnten. — »Der deutsche Krippen-
freund« heillt die Zeitschrift, die in sechs Zweimonatsheften in Bild
und Text viele Anregungen zum Krippenbau bringt. Bezugspreis
3 Mark. Verlag Habbel, Regensburg. (Siche den Artikel »Weihnachts-
feier und Weihnachtsspiel« in diesem Jahrbuch Seite 37.)

Das Heilig-Grab in Bero-Minster (Bild 2) ist eines der dltesten und
originellsten, das wir noch besitzen und nicht ohne theatergeschicht-
liches Interesse, denn eine dhnliche Anlage zeigen viele Barockbiithnen
(vetgleiche die Zuger Bihne von 1672 in der »Theatergeschichte der
innern Schweiz¢« S. 302 oder die dltere Oberammergauer Passions-
biithne). Das Heilig-Grab ist der zeitbedingte, hier also barocke Rabmen
fur das in den letzten Karwochentagen ausgesetzte Allerheiligste. Ein
solcher barocker Grabaufbau ist so liturgisch wie ein barocker Altar,
der nach gleichen Stilgrundsitzen gebaut ist. Wir haben in unserer
wurzellosen Zeit allen Grund, solche Reste des frommen, bilderreichen
Glaubens unserer Ahnen mit allen Kriften zu erhalten. Es wire geradezu
unverantwortlich, wollte man diese letzten Zeugen religiGser Schau-
kunst, an die doch gerade das neue religise Spiel wieder ankniipft,
in dem Augenblick entfernen, da man iiberall nach Ankniipfungs-
punkten in der Vergangeheit sucht. (Vergleiche dazu den Aufsatz
»Heilig-Grab und Osterfeier« in diesem Jahtbuch Seite §2).

Vom Biihnenkostiim im geistlichen Spiel. Am Beispiel eines einzigen
Kostiims soll versucht werden, das wichtigste Gesetz zur Darstellung
geistlicher Spiele zu illustrieren. Es heif3t: Distanz wahren. Die Hand-
lung des geistlichen Spiels muf3 mit allen Mitteln der Bithne — Raum,
Kostiim, Maske, Gruppierung, Bewegung, Rezitation — aus dem Ge-
schehen des Alltags losgelost und hineingestellt werden in einen un-
wirklichen oder heiligen Raum, in dem die Allgemeingiiltigkeit einer
religiésen Idee erst recht sichtbar wird. Im wirklichkeitsstichtigen
19. Jahrhundert verbannte man jede nichtmenschliche Spielgestalt von
der Bithne. Ein Abbild Gottes durfte auf den Brettern nicht erscheinen,
man horte hochstens unverstindlich und aus der Hohe seine Stimme.
Den Teufel aber steckte man in irgendein Kostim des Alltags. Zwei
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zuriickzugeben, zeigen die Bilder 3 und 4. Das eine schafft Distanz
durch Anlehnung an die Gestalt des mittelalterlichen Teufels im zottigen
Pelz und mit der tierischen Teufelsmaske (unfolgerichtig ist nur, daf
die Teufelshandschuhe mit den Krallen fehlen). Aus dhnlichen Anre-
gungen entstand der Teufel im Weihnachts-Marionettenspiel auf Bild 8.

Der Entwurtf des Teufelskostims von Margrit Schill zum Sarner
»Jedermann« 1930 schafft Distanz durch Stilisierung. Das Kostiim,
das im Kostiimgeschift Baumgartner in Luzern hergestellt wurde, be-
steht aus enganliegendem schwarzem Trikot und einem Mantel, der
aullen schwarz, innen aber gelb-orange-rot geflammt ist. Die Flammen-
fligel, die an Armen und Beinen angeniht sind, haben eine doppelte
sinnbildliche Bedeutung; sie erinnern an den einstigen Engel und im
Flammenmotiv an das Hollenfeuer. Die Maske ist jeder tier- oder
menschenihnlichen Form entriickt und gibt rot auf schwarz nur zwei
riesige Augen, einen michtigen Mund und tiber dem Kopf zwei kleine
stumpfe Hoérner.

Was fiir ein Teufelskostiim man wihlen soll, das historische des
mittelalterlichen Tierungeheuers oder das modetn-symbolische des ge-
fallenen und in die Hélle gestiirzten Engels, hingt von der Art des
Spiels ab. Wie einige der tibrigen zeitlosen in der Form sehr einfachen,
farbig aber aullerordentlich kultivierten Jedermann-Kostiime Margrit
Schill’s aussehen, zeigen die Bilder 13 und 14. Lange Rocke statt Bein-
kleider sind in der Regel gewihlt, um moglichst grofie Farbenflichen
ins Bithnenbild gliedern zu kénnen.

Von der Biihne. Fiir das geistliche Spiel kommt in der Regel nur
die strenge Stilbithne in Frage, die als Rahmen wirkt und nie die Blicke
vom Spiel auf irgend ein fremdes Schaugepringe ablenkt. Hat man
auf einer alten, perspektivisch bemalten Kulissenbiithne zu inszenieren,
dann tiberzieht man am einfachsten Kulissen, Soffitten und FuBlboden
mit schwarzem Emballage. Das ndétigste Spielgerit gentigt, den Raum
anzudeuten, oder, was wichtiger ist, zu gliedern. Ein Portal erweckt die
Tllusion einer ganzen Hausfassade (Bild 13), ein blockartiger Tisch des
Saals fiir ein Gastmahl (Bild 14).

Eine Verbindung plastischer und bemalter Bithnenteile zeigen die
beiden Passionsbithnen Bild 15 und 16. Die Biihne zum Luzerner
Passionsspiel von 1924 ist im Grunde genommen die realistisch auf-
gemachte Oberammergauer Passionsszene. Zur realistisch empfunde-
nen Vorderbithne mit ihren Toren, Mauern und Tirmen Jerusalems
bildet die verwandelbare Hinterbithne mit ihren oft tiesigen stilisierten
Requisiten allerdings einen starken Gegensatz. Stilreiner ist die kleinere
Zircher Passionsbithne von 1930, die auf eine mittelgroBe Bithne ge-
stellt wurde. Treppen und Siulen dominiren. Palmen und Blumen
sind stilisiert und beleben in Form und Farbe das Bild, so da3 man
dariber die Kulissen und Soffitten fast vergilit.
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Eine vollstindig freie Raumgestaltung, ohne beengende und be-
ingstigende Kulissen und Soffitten zeigen die Spielrdiume der Bilder
9—12. Voraussetzung fiir solche Raumgestaltung ist freilich ein Rund-
oder Kuppelhorizont.

Zum Weihnachtsspiel in Sarnen (Bild 12) stellte man, zwei Tritte
ethoht, einen Stall in Form einer einzigen rostbraunen Fliche mitten
in den Raum. Dahinter der tiefblau ausgeleuchtete Hotizont. Ein
Stern in der Hohe, dessen Strahlen die Hiitte silbern tiberglinzen. Wenn
die Tore dieser Stallwand, die innen in mattem Silber ganz unwirklich
leuchten, sich 6ffnen, sicht man die Heilige Familie nicht in der Tiefe
einer Hiitte, sondern mitten im Raum dieser Welt auf dem blauen
Grunde des Himmels. Alle Soffitten, Kulissen und Vorhinge sind
iiberfliissig.

Ahnliche Raumgestaltungen geben die Bithnenbilder der Ziircher
Urauffihrung von Reinhard Johannes Sorges »Konig Davide (Bilder
9 und 10). Dekorationen im tiblichen Sinne sind iiberfliissig geworden.
Ein paar Versatzstiicke gentigen. Das andere ist — Raum und Licht.

Wie man das Lichtbild ganz besonders sinnvoll in den Dienst des
religitsen Spiels stellen kann, zeigt Bild 11, die SchluB-Szene des Bruder-
klausenspiels von Oskar Eberle, das im September 1929 in Luzern von der
Bekronungsbruderschaft aufgefithrt wurde. Wenn es das Wesen des
geistlichen Spiels ist, Welt und Uberwelt, Diesseits und Jenseits im
gleichen Buithnenraume und oft hart nebeneinander in Erscheinung
treten zu lassen, was liegt da niher als die Verwendung der modernen
Mittel von Lichtbild und Film, die viel unwirklichere Szenen darzu-
stellen erlauben als die in solchen Fillen plumperen Spieler auf der
Bithne. Die Dreifaltigkeitserscheinung, deren Grundform auf vielen
Bruderklausenbildern vorgebildet ist, wuchs langsam aus den ziehenden
Wolken heraus, in die hinein sie sich fast unmerklich wieder vetlor.

Die grofartigste Freilichtanlage fiir geistliche Spiele ist der Ein-
siedler Klosterplatz, auf dem im Sommer 1930 zum dritten Male Cal-
deréns Welttheater dargestellt wird. (Bild 1 vor dem Titel.) Die
Elemente dieses Spielraums sind der barocke architektonische Rahmen,
die erstaunliche Akustik des Riesenplatzes und das Licht (die Auffih-
rungen beginnen jeweils abends 9 Uhr), das Spielgruppen und Spiel-
raum in oft geradezu phantastischer Art aufleuchten laBt. Das Wesent-
liche und Letzte aber dieses heiligen Raumes ist die Tatsache, dal3 die
Einsiedler Stiftskirche heute noch wie vot tausend Jahten der kultische
Mittelpunkt der altgliubigen Eidgenossenschaft ist. Wenn man die
Chore der Engel und den Meister aus dem Kirchenportal herausziehen
sieht, dann wird mit einemmal wieder klar: in solche kultische Riume
strebt heute das geistliche Spiel zuriick! Oskar Ebetle.
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