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Altes und neues sakrales Drama

Vom Wesen der christlichen Dramatik

Betrachtet man unbefangen eine griechische Tragtdie neben einem
christlichen Spiel, so fillt zum #hematischen auch det formelle Unterschied
auf. Je genauer und umfassender man diesen Unterschied untersucht,
desto entscheidender wird er, so dall man zuletzt einen griechischen
Tempel neben einem christlichen Minster zu schauen glaubt.

Woher dieser Unterschied? Wohl daher, daB3 die griechische Tra-
gddie von einem Griechen, das christliche Spiel von einem Christen
gedichtet wurde, d. h. von zwei Dramatikern, von denen jeder eine
andere Vorstellung von der Welt und ihren Zusammenhingen besaf3:
der eine trug das griechische, der andere das christliche Weltbild in sich.
Ist nun aber das Weltbild so ausschlaggebend fiur den Kinstler? Wie
verhilt sich dazu die kiinstlerische Freiheit? Sitzt denn der Kiinstler
gefangen im geltenden Weltbild wie ein Vogel im goldenen Kifig?
Entgegen der Meinung, die die Kuanst in jeder Bezichung fast vollig
unabhingig hilt und glaubt, Kunst kénne schaffen, was ihr beliebe,
ist auch die Kunst in weitgehendster, oft in geradezu tragischer Weise
dem geltenden Weltbild verhaftet und unterworfen.

Ist dem aber so, ist die Kunst dem geltenden Weltbild weitgehendst
unterwotrfen, dann kann umgekehrst aus den Kunstschopfungen auf das
Weltbild des Schaffenden zuriickgeschlossen werden. Dies tun wir
denn auch tagtiglich: aus den seltsamen, geheimnisvollen Kunst-
schopfungen der Hohlenbewohner wie der Chaldder, der Osterinseln
wie der Inkas schlieBen wir riickwirts auf ihr Weltbild. Wir sagen uns:
Wenn ein Kiinstler die und die Darstellung hervorgebracht, mull er un-
gefihr auch die und die Vorstellung von der Welt gehabt haben.

Nun zeigt sich, dall besonders klar und eindriicklich das Weltbild
aus den dramatischen Kunstschopfungen herauszulesen ist. Wer sich
in die kunstvolle Form und den beherrschten Ton von Aischylos’
Prometheus versenkt, wird nicht nur erahnen, wie sich der Grieche
Erd’ und Himmel vorgestellt, wie er gefiihlt, wie seine Haltung war,
sondern er wird zugleich die Atmosphire Griechenlands atmen, die
Bliue des griechischen Meetes und seine gelb schimmernden Berg-
eilande schauen. Oder versenkt man sich in die zerflieBende Form und
in die hingehauchte Rede von Kalidasas Sakuntala, so 6ffnet sich alsbald
dahinter der gotterreiche indische Himmel, eine kastenreiche Welt von
Konigen und heiligen Minnern wird sichtbar, eine Welt der Empfind-
samkeit und Zartheit und Ehrfurcht, eine heilfeuchte und diifteschwiile
Luft von Palmen und Wassetrlilienteichen. Oder versenkt man sich in
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Bild 13. »Jedermann« von Hofmannsthal, gespielt von den Schilern des Kollegiums
in Sarnen. Empfang der Giste. Siche Seite 9o, 100 und r1or1.

Bild 14. »Jedermann« in Sarnen. Das Gastmahl.  Spiclleitung Oskar Eberle.
Kostiime: M. Schill, Basel. Sieche Seite 9o, 100 und 101.
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Bild 15. Passionsspicl Luzern 1924. Siehe Seite 54, 72 und 1071

Bild 16. DPassionsspicl Zurich 1930. Siche Seite 71 und 101.



Verse von Ollanta, dem Drama der Inkas, so umgibt uns bald die Weihe
ihres Sonnenkults, die Unerbittlichkeit ihres Sozialstaates, die Herbheit
und Wildheit der schneebedeckten Gipfel der Anden und iiber allem die
gnadenreiche GroBmut ihrer stidlichen Sonne, die den Irrtum in Wissen
wandelt.

Versenkt man sich nunmehr in ein Werk der christlichen Dramatik,
betritt man sofort eine andere Welt. Da straffen, stemmen, spannen sich
zwel Welten gegencinander. Die besonders geladene Dramatik des
christlichen Theaters liegt in dem Umstand, daf} sich das christliche
Drama auf einem scharf betonten Dualismus aufbaut. Da witken und
strahlen zwei Kraftfelder gegeneinander, die sich polar gegenstehen.
Da bekimpft der Held unversohnlich den Gegenhelden, detr Sohn des
Lichtes die Ausgeburt der Finsternis, wobei aber die Inkarnation des
Bosen oder Guten nicht immer in Person auf der Biihne erscheint,
sondern angenommen und fir alle als bekannt und mitwirkend voraus-
gesetzt wird. In der sakralen christlichen Dramatik erreicht die polare
Spannung ihren Hohepunkt: hier spielt das Drama in zwei scharf abge-
trennten geistigen Ridumen, die kontrapunktisch und symmetrisch in
Spieler und Gegenspieler, in Gruppe und Gegengruppe, in Epoche und
Gegenepoche gegeneinander gefithrt werden. Aber auch auf der
Seelenbithne jedes einzelnen verliuft das Drama kontrapunktisch;
denn der christliche Mensch trigt zwei sich widerstreitende Seelen in
seiner Brust. Betont kontrapunktisch wie das christliche Drama ist
weder das griechische noch indische noch inkaische Drama, hier sind
die Spannungsbogen anderer Art und auf andere Weise gelegt. Alles
als Gegensitze begreifen und als solche kontrapunktieren: das ist christ-
liche Dramatik.

Wie nun 16st das christliche Drama den tragischen Konflikt? Es
wire denkbar, dall das christliche Drama einmal mit dem Sieg des
Helden, ein andermal mit dem Sieg des Gegenhelden ende. Ausnahmslos
aber besiegt der Held den Gegenhelden, mul3 er ihn bis zur Vernichtung
besiegen, wo nicht korperlich, dann geistig. Der Sieg des Helden kann
am Schluf} nur andeutungsweise erfolgen, et ist aber immer da wie der
strahlende Durakkord am Ende der christlichen Musik. Das »happy enda,
gesehen als Sieg des Guten iiber den Bésen, ist wie die Kontrapunktik
fundamentale Forderung der christlichen Dramatik. Darf auch das »happy
end¢ als Forderung aller religiés verankerten Dramatik angesprochen
werden, so kennt weder die griechische noch die indische oder inkaische
Dramatik diese Art Schlul. Die griechische Trilogie schliefit mit der
Verschnung der Gottheit, deren Zorn in Form von Schicksalsschligen
tiber den Helden hereinbrach; die indische schliet mit der Aufhebung
des Fluches oder des Zaubers, der sich tber die Liebenden ungliick-
stiftend gebreitet; das inkaische Drama endet mit der Begnadigung der
Verirrten und Besiegten. Weicht ein christliches Drama vom iiblichen
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SchluBschema ab, so verharrt das Volk in feindlicher Ablehnung,
wihrend die Gebildeten einen solchen Schlufl wenigstens apart oder
eigenartig nennen. Nach eigener Art, 4 part, d.h. aullerhalb des geltenden
Weltbildes liegend, auch hier sagt die Sprache alles.

Das christliche Drama trigt physiognomisch vor allem zwei Merk-
male, an denen es zu erkennen ist: die betonte Kontrapunktik und die
unversdhnliche Vernichtung des Gegenhelden durch den Helden als
Schluf3. Woher nun diese Merkmale? Wenn es wahr ist, daB3 ein Drama
die verdichtete Spiegelung eines Weltbildes ist, so miissen oben erwihnte
physiognomische Merkmale auch im christlichen Weltbild sich als
charakteristische Ziige wiedetfinden. Das christliche Weltbild kann in der
Tat begriffen werden als zwei Bithnen, die kontrapunktisch gegen-
einander agieren. Im Kraftfeld der einen steht Gott mit seinen Engel-
scharen, im Kraftfeld der anderen der Gegenspieler Satanas mit seinen
Teufelsheeren. So kimpfen sie wider einander um die Etde, um den
Menschen. Inmitten dieses Kampfes erscheint der Menschensohn Chri-
stus, der alsobald vom Satan versucht wird. Christus aber widersteht,
wird dafiir von diesem vernichtet, bis zuletzt doch noch Gott siegt und
Christus auferstehen 1i6t, die Welt erlosend. Das Leben Christi ist die
Abkiirzung, die schaubare Formel des christlichen Weltbildes. Nach
diesem Grundschema wird die christliche Dramatik, wird die gesamte
chtistliche Kunst geschaffen.

Jedes Weltbild 148t sich besser oder schlechter auf ein Grundschema
zuriickfithren, dhnlich wie jede Pflanze auf ihre Art zuriickgefithrt werden
kann. Man kann sich hier nochmals fragen, ob fiir den Menschen sein
Weltbild so souvetin bestimmend sein kdnne, daB er nach dessen
Grundschema alles mehr oder weniger beurteilt und behandelt. Wie
fest nun ein Weltbild im Menschen sitzt und all sein Denken und Han-
deln weitgehendst bestimmt und leitet, viel weitgehender als unsere Vor-
stellungen es sich auszudenken vermogen, kann man in unserem Fall
erproben, indem man unberiihrt christlich denkenden Menschen grie-
chische, indische oder chinesische Dramen und Mirchen bis zum ent-
scheidenden Punkt erzihlt und sie dann selbst den Schluf3 dichten 140t.
Man kann es aber auch an sich selbst etproben, indem man sich fragt,
wie man in einer bestimmten Situation gehandelt, wenn anstatt des
christlichen ein chinesisches oder indisches oder inkaisches Weltbild
uns geleitet hitte. In jedem der Fille wird man tiberrascht sein, wie
unser Denken und Handeln dem Grundschema des geltenden Welt-
bildes entsprach. Hat man einmal das Grundschema des christlichen
Weltbildes erfaBt, wird man erstaunen, wie geschlossen auch die heute
so zersplittert und zerfahren scheinende christliche Kunst sich unserm
Blick darbietet, wird man erstaunen, wie durch und durch christlich
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Dramen im Grunde sind, sobald man sie von dieser Warte aus be-
trachtet.

Ist aber die Kunst sozusagen die magische Spiegelung des geltenden
Weltbildes, so muf3 mit der Entstehung eines neuen Weltbildes orga-
nischerweise auch eine neue Kunst erstehen. Heute sind nun alle Rufer
und Seher einig, daBl ein neues Weltbild in Konstellation eingetreten
ist. Daraus ergibt sich auch die Konstellation einer neuen Kunst,
mithin auch einer neuen Dramatik. Wie diese neue Kunst, mithin auch
die neue Kunst der Dramatik aussieht, lie3e sich erahnen, wenn es uns

gelinge, das Grundschema des neuen Weltbildes irgendwo schon in
deutlichen Umrissen zu etschauen.

Vowm newen sakralen Drama

Wer mit unbeirrbar meditativem Blick die heutigen zwiespiltigen
Bestrebungen, Irrtimer und Irrmeinungen, Richtungen und Stro-
mungen, Umkehrungen und Ausgleichungen zusammenzuschauen und
zu durchschauen vermag; wird ein anderes Resultat finden, als er zu er-
warten vermeint. Er wird finden: Die abendlindische, ja die gesamte
heutige Schopfergeneration sehnt sich zu tiefst nach einem neuen sa-
kralen Leben, einem Leben aus dem innersten Wesen des Menschen
heraus. Sie hat das Bewufltsein, dafl ein neuer Kraftstrom, ein neues
Weltgefiihl in ihr auf- und durchgebrochen ist, und dal3 sie deshalb
in einer der entscheidendsten geschichtlichen Konstellationen lebt. Sie
hat den immer dringenderen und ungestimeren Wunsch, das neue
Weltbild, welches sie knospenhaft in der Landschaft der heutigen Zeit
keimen sieht, in groflen, schaubaren Blitenwundern ihren Mitmen-
schen vor die Augen zu stellen, auf daf sie das Sehnen ihrer eigenen
Seele wie das der ganzen Zeit erkennen mégen. Sie fihlt den unwider-
ruflichen Befehl an sich ergangen: das neu aufgebrochene Weltgefiihl
in neuen Gestaltungen der gesamten Lebensbereiche einzufangen und
also wirksam zu machen.

Dieser Ruf ist auch an die Abteilung Kunst ergangen. Gerade sie
sehnt sich leidenschaftlichst nach einer neuen sakralen Kunst, setzt sie
auch heute noch groflenteils von falschen Voraussetzungen zum Anlauf
an. Und innerhalb der Abteilung Kunst erging der Ruf auch an die
Dramatik, die diesen Befehl so gut verstanden hat, daf3 sie sich gleich
mit an die Spitze stellte, obgleich doch sie von der Zustimmung grof3er
gleichgesinnter Massen abhingig ist, um lebendig zu werden.

Wie wird nun das neue sakrale Drama aussehen? Was heillt sakral?
Sakral bedeutet das Heiligste betreflend. Das Heiligste ist das Ent-
scheidend-wichtigste. Das Entscheidend-wichtigste weil Zentralstes
ist fir den Menschen sein Weltbild, da dieses stiindlich und minit-
lich sein Denken und Handeln leitet und so seine jetzige wie spitere 97



Existenz entscheidet. Je schaubarer, je gewaltiger, je kunstvoller und
sublimer ein Drama das neue Weltbild gestaltet, desto sakraler wird
es daher empfunden werden. Die neue Dramatik wird zerfallen in
mehr oder minder sakrale Dramen. Eine scharfe Trennung in geist-
liche und weltliche Spiele, eine Trennung, die dem dualistisch-christ-
lichen Weltbild entspricht, wird sie nicht kennen; denn auch die Ko-
médie wird nunmehr sakral sein konnen, da das neue Weltgefiihl der Re-
lativierungstendenz der Komédie entgegenkommt und sie sanktioniert.
Die Frage nach dem neuen sakralen Drama ist gleichbedeutend mit
der Frage nach dem neuen Weltbild. Das neue Drama beschreiben hei(3t
das neue Weltbild darstellen, und umgekehrt, das neue Weltbild in
seinen Grundziigen erfassen, heilit die neue Dramatik in ihren ersten
Umrissen erkennen. Da eins wie’s andere, das neue sakrale Drama wie
die Darstellung des neuen Weltbildes an anderer Stelle in Angriff ge-
nommen wurde, seien hier wenigstens zwei Merkmale der neuen Dra-
matik skizziert. Erstens: Der neue Mensch begreift bewulit alles Ge-
schehen als ein Nebeneinander und Nacheinander. Betrachtet man die
Dramen der Weltliteratur, so ist das Geschehen in ihnen hauptsichlich,
soweit iiberhaupt mdéglich, nur ein Nacheinander. Ich m&chte vermuten,
daBl es auch Dramen gibt, die sich meinen Kenntnissen entzichen, in
welchen aber das Geschehen hauptsichlich nur ein Nebeneinander ist.
Dazu konnte die Revue gezihlt werden, die ein Thema nur in die Breite
behandelt, indem sie beispielsweise das Liebeswerben bei den verschie-
densten Volkern nebeneinander stellt. Die bew#f7e Forderung von Neben-
einander und Nacheinander des Geschehens, die im Begriff der Gleich-
zeitigkeit formuliert wurde, ist erst ein Merkmal der neuen Dramatik.
Diese ergreift ein Thema, das sie gleichzeitig in verschiedenen Sphiren
ablaufen liBt, wobei die einzelnen Sphiren ineinandergreifen, sich be-
einflussen, sich iiberkreuzen und kulminieren. Zweitens: Der neue
Mensch begreift bewuBt sich selbst wie alles Geschehen als Gegenwart,
Vergangenheit und Zukunft. Betrachtet man eine Gestalt aus den
Dramen der Weltliteratur, so bewegt sich ihr Denken hauptsichlich,
soweit tiberhaupt méglich, in der Gegenwart wie im griechischen Drama
oder in der Gegenwart und Vergangenheit wie beim christlichen oder
danninandern moéglichen Verbindungen. Hier sei betont, da@ dies graduelle
Unterschiede sind, da der Mensch dank seiner psychischen Organisation
in allen drei Zeitdimensionen denken mufl. Uber diese psychologische
Forderung hinaus aber leben Menschen, ja ganze Kulturen in ihren Ge-
danken hauptsichlich nur in der Gegenwart, oder in Vergangenheit
und Gegenwart usw. Die bewsfte Forderung, daB das Geschehen
in allen drei Zeitdimensionen abliuft, dal die dramatische Gestalt
sowohl von Urerinnerungen aus der Vergangenheit umliistert, wie vom
Kampf der Gegenwart umpulst, wie vom magischen Licht der Zukunft
98 beleuchtet sei, ist erst ein Merkmal der neuen Dramatik, das im Begrift



der funktionellen oder dreidimensionalen Dramatik formuliert wurde.
Die neue dramatische Gestalt lebt bewuflt wie unbewullt in jeder Be-
ziehung, also auch in der zeitlichen, gleichzeitig in drei Dimensionen.
Vergangenheit wie Zukunft sind ihr gegenwirtig. |

Und nun zur Frage, a#f was fiir einer gearteten Biihne soll das neue
sakrale Drama spielen? Auf dem Totaltheater. Dafl die Guckkasten-
bithne unseren Spannungsbediirfnissen lingst nicht mehr geniigt,
will heute eine allgemeine Einsicht sein, allerdings ohne zu den nétigen
Konsequenzen zu verpflichten. Das Totaltheater begreift, wie sein
Name sagt, moglichst simtliche dramatischen Moéglichkeiten in sich.
Das Theatererlebnis wird vor allem durch drei Sinne dem Menschen
tibermittelt: durch den Wortsinn, Tonsinn und Bildsinn. Diese drei
Sinne bespielt der neue Dramatiker bewulit wie unbewuQt gleichzeitig,
d. h. er 1iBt das Geschehen auf verschiedenen Biihnen abrollen, wobei
moglicherweise die eine Bithne mehr den Wortsinn, die zweite mehr
den Bildsinn und die dritte mehr den Tonsinn bespielen kann. Schon
die einfache Gegenwart einer Bithne kann geniigen, den Zuschauer und
Zuhorer geistig stindig auf dieser Bithne leben zu lassen. So kann sich
eine Bithne auch im Riicken des Zuschauers befinden, wenn das Ge-
schehen auf iht mehr durch den Ton angedeutet wird usw. Die Mog-
lichkeiten sind vorerst noch uniiberblickbar.

Und nun, wann spielt das neue sakrale Theater? An Festtagen, die
das neue Weltbild feiern. Dal} das Repertoiretheater eine Entartungs-
erscheinung ist, will heute gleichfalls eine allgemeine Einsicht sein. Sa-
krales Theater, also Theater, das die zentralsten und vitalsten Fragen
behandelt, kann unméglich ohne schidigende Ermidungserschei-
nungen jeden Tag ertragen werden. Je sakraler ein Drama, desto mehr
berithrt es die letzten Fragen jedermanns, desto mehr kann es zum
gleichzeitigen FErlebnis ganzer Gemeinschaften und Vélker werden,
desto mehr muf3 es auf wenige Festtage beschrinkt bleiben, sowohl
seines groflen Erlebnisinhalts wie des Umstands wegen, ganze Gemein-
schaften zur Teilnahme zu versammeln. Daraus ergibt sich, da} das neue
sakrale Drama einen dhnlichen Auffihrungsmodus erlebt wie die grie-
chischen oder christlichen oder inkaischen Dramen, die an kultischen
Orten einen Bestandteil der kultischen Feste ausmachten. Damit aber
hat das Drama seine wahre Bestimmung wieder etrreicht: eine ganze
Menschheit zu vereinen und im Spiegel seines Geschehens, seiner
Form, seiner Haltung das neue Weltbild und neue Weltgefiihl zu offen-
baren. Dies aber wird das neue Drama dank dem Umstand, dal} es
durch die heutigen Ubertragungsmittel ganze Volker erfassen und vet-
sammeln kann, in einem Grade kénnen wie nie zuvor.

Altes Weltbild, neues Weltbild, dazwischen liegt die Not unserer
Zeit. Altes sakrales Drama, neues sakrales Drama, dazwischen liegt
die heutige Theaterkrise. Max Eduard Liehburg, Basel. 9
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