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Wo Musik zum Fest wird

Das Yehudi Menuhin Festival in Gstaad

Von Marie-Louise Zimmermann

a sitzen sie im warmen

Lichtkreis einer Stehlampe

und spielen ein Mozart-
B Quartett. Sie spielen, wie
nur ganz groBe Kiinstler spielen: mit
makelloser, miiheloser Prizision. Sie
spielen wie Freunde, die zusammen
Hausmusik machen: in geldster Uber-
einstimmung und Musizierfreude. Sie
licheln einander zu, wenn ein Solo
in vollendeter Schonheit gelingt. Sie
machen Musik zu ihrem Vergniigen.
Dabei tragen sie Namen, von denen
jeder allein geniigt, um einen Konzert-
saal zu fiillen: Yehudi Menuhin, Al-
berto, Lysy, Ernst Wallfisch, Maurice
Gendron.

DaB Solisten von diesem Rang sich
zu Kammermusik zusammenfinden, ist
ein seltenes Ereignis. Es findet nicht
in Paris statt, nicht in London, New
York oder Ziirich — sondern in Saa-
nen im Berner Oberland.

Konzertsaal ist die flinfhundertjah-
rige Mauritius-Kirche mit dem mar-
kanten achteckigen Turmhelm. Ihr In-
nenraum ist schlicht und schon: Em-
poren auf massiven Holzsdulen ziehen

sich um das von einer Holzdecke iiber-
wolbte Mittelschiff, Fresken schmiik-
ken den Chor.

Die Kirche faBt etwa achthundert
Menschen. Sie sitzen auf harten Kir-
chenbéinken, auf Klappstiihlen, auf
Treppenstufen, auf dem Orgelbank-
lein. Sie tragen Smoking oder Sport-
pullover, Nerz oder Regenmantel, ih-
re Gesichter aber zeigen alle densel-
ben Ausdruck konzentrierter Seligkeit.

Viele von ihnen kommen am andern
Morgen zur Hauptprobe des néchsten
Konzertes, und fiir viele mag dies so-
gar noch das groBere Erlebnis sein:
zuhoren und zusehen dlirfen, wie ein
Orchesterwerk seinen letzten Schliff
erhilt.

Yehudi Menuhin probt mit dem Ziir-
cher Kammerorchester unter Edmond
de Stoutz. Das Orchester bietet einen
hemdsédrmelig ferienhaften Anblick,
doch der Schein triigt: Hier wird mit
duBerster Konzentration gearbeitet.
Die Musiker spielen untadelig, aber
Menuhin 148t doch von Zeit zu Zeit
abklopfen. Sehr sorgfiltig, sehr an-
schaulich erkldrt er, was seiner Mei-

nung nach noch anders klingen sollte.
Und er macht es vor, verdeutlicht auf
seiner Geige, wie die Flote tonen soll-
te. Es sind Kleinigkeiten: eine Verzo-
gerung, ein Akzent, ein Crescendo —
aber sie setzen dem Werk Glanzlich-
ter auf, die es vorher nicht hatte.

In all dem ist keine Schulmeisterei
splirbar und kein Startum. Menuhin
spielt als Musiker unter Musikern. Ei-
ner von ihnen duBert eine abweichen-
de Ansicht iiber das Ausspielen einer
Verzierung. Menuhin hort aufmerk-
sam zu, probiert beide Varianten aus,
diskutiert von gleich zu gleich.

Von gleich zu gleich begriiBt er
auch nach der Probe den Lehrer aus
dem Dorf, der als Kassier amtet, er-
kundigt sich nach dem Ergehen sei-
ner Frau. Und er ist ohne weiteres
bereit, nach der Probe Zeit fiir ein
Interview einzurdumen. Auf der Kirch-
hofmauer in der Sonne sitzend, den
Geigenkasten unter den Arm ge-
klemmt, antwortet er geduldig auf
meine Fragen und gibt sich groBe
Miihe, sein Verhidltnis zur Schweiz
so darzustellen, wie er es empfindet.




Yehudi Menuhin erzahlt

«Meine Beziehung zur Schweiz ist seit
den beiden Jahren, die ich in meiner
Jugend als Schiiler von Adolf Busch
in Basel verbrachte, nie mehr abge-
brochen. Ich machte mit meinen El-
tern und Geschwistern oft Ferien in
der Schweiz, und spiter hatten meine
eigenen Kinder eine Nurse aus dem
Berner Oberland, die sie sehr lieb-
ten. Als diese in ihr Dorf zuriickkehrte
und sich dort verheiratete, fuhren wir
dorthin in die Ferien. Unsere Kinder
gingen Beeren und Pilze suchen und
genossen das Leben in den Bergen
so sehr, daB wir auf den Gedanken
kamen, sie in der Schweiz in die Schu-
le zu schicken. Wir wiahlten ein In-
stitut in Gstaad und mieteten dort
fiir drei Jahre ein Chalet. Die Kinder
gediehen, und fiir meine vielen Ver-
pflichtungen war die Schweiz glinstig
gelegen. So bauten wir uns 1955 ein
eigenes Haus in Gstaad.

Ein Schweizer Architektenpaar ent-
warf es im traditionellen Baustil des
Saanenlandes, den wir sehr lieben.
Viele Teile des Hauses: Schnitzereien,
Deckenbalken, Tafer und Tiiren stam-
men aus einem iiber zweihundert Jah-
re alten abgerissenen Bauernhaus aus
der Gegend, und auch ein Teil der
Einrichtung besteht aus schonen alten
Bauernmdbeln.

Heute komme ich recht selten da-
zu, dieses Haus zu bewohnen, was ich
sehr bedaure. Ich hoffe, daB es ein-
mal eine Zeit geben wird, in der ich
mehr hier oben sein kann. Aber auch
so ist es ein schoner Gedanke, im Saa-
nenland ein Heim zu haben. Im ver-
gangenen Winter konnte wenigstens
meine Familie hier Ferien machen.

1) Im freskengeschmickten Chor der Saanen-
Kirche spielen Yehudi Menuhin, Alberto Lysy,
H. R. Stalder, Ernst Wallfisch, Maurice Gendron
(Bild links).

2) Edmond de Stoutz dirigiert das Zircher
Kammerorchester. Am Klavier: Hephziba Me-
nuhin (auf Seite 40).

3) «Musik zu meiner Freude und zur Freude
meiner Zuhorer .. .» (Seite 41).

Die Idee zu den Musikfestwochen
verdanke ich zwei Freunden: dem
Komponisten, Dirigenten und Piani-
sten Benjamin Britten und dem Diri-
genten Antal Dorati, die uns beide in
Gstaad besuchten. Begeistert von der
schonen alten Kirche in Saanen rief
Dorati: 'In diesem Raum miiBte man
ein Konzert machen!” Und als ich an
Benjamin Brittens Festival in Glynde-
bourne spielte, sagte er zu mir: ,Ich
kann dir keine angemessene Gage
zahlen, aber wenn du einmal ein eige-
nes Festival hast, werde ich fiir dich
spielen.’

So kamen im Sommer 1957 die bei-
den ersten Konzerte in der Saanen-
Kirche zustande, bei denen der Cel-
list Maurice Gendron, der Tenor Pe-
ter Pears und Benjamin Britten am
Klavier und Cembalo mitwirkten. Im
ndchsten Sommer kam das Ziircher
Kammerorchester dazu und wir nann-
ten die flinf Konzerte bereits ,Festival
Yehudi Menuhin’. Seither ist das Pro-
gramm von Jahr zu Jahr reicher ge-
worden. Das bisher umfangreichste ha-
ben wir fiir diesen August geplant:
Filinfzehn Konzerte mit dem Ziircher
Kammerorchester, der Camerata Bari-
loche und meinem eigenen Ensemble,
das aus dem Bath Festival Orchestra
hervorgegangen ist.

Diese Konzerte in Saanen liegen mir
sehr am Herzen, denn hier geht es
nicht um Show und Geld, hier geht
es nur um Musik. Wir treffen uns als
Freunde, um zusammen Musik zu ma-
chen, zu unserer eigenen Freude und
natiirlich auch zur Freude derer, die
uns zuhoren wollen. Obwohl wir alle
sehr ernsthaft arbeiten, sind es doch
eine Art Ferien fiir uns. Viele Musi-
ker bringen ihre Familie mit und ma-
chen sich ein paar schéne Tage. Ich
freue mich jedes Jahr auf das Wieder-
sehen mit vielen alten Freunden und
insbesondere auf die Zusammenarbeit
mit dem Ziircher Kammerorchester,
dessen Dirigenten, Edmond de Stoutz,
ich sehr schitze.

Vor zwei Jahren {iberreichte mir die

Es ist die entwaffnende Einfachheit
der Bergkapelle, was mich so

tief mit der Kirche von Saanen ver-
bindet. Wenn anderswo gross-
artige Kathedralen weithin die Land-
schaft beherrschen, wird der
l&ndliche Kirchturm von Saanen,
obgleich dieserorts das grésste
Monument von Menschenhand,
selbst behiitet durch bei weitem
gréssere Zinnen — felsige, hoch-
strebende, abweisende und
libergriinte, blumige, einladende —
die gemeinsam den Charakter

und die Ueberlieferung des Berner
Oberlandes geformt haben.

Zu einem Leben &usserster Einfach-
heit und Kargheit gezwungen,

doch stdmmig, in sich ruhend, un-
abhidngig und einander ver-
trauend, haben die Bewohner dieser
Bergdorfer einen é&sthetischen

Stil eigener Prédgung entfaltet. Die
angewandten Kinste gehen hier
nicht Hand in Hand mit Prunk. Zu
Saanen passen keine Symbole
wie der Doppeladler oder der auf-
gerichtete Lowe . . .

Ich empfinde es als Privileg, in
diese vertraute Atmosphdre meine
Kollegen und Freunde zu bringen
und Musik zu machen fir uns und
Sie, ganz einfach unter Nachbarn
und Mitbewohnern dieser schdnen
Berggegend.

7%& |
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Wo Musik zum Fest wird

Gemeinde Grenchen eine Ehrenbiirger-
Urkunde. Das machte mir groBe Freu-
de, denn ich fiihle mich der Schweiz
eng verbunden.

Warum? Das 4Bt sich nicht so
leicht in wenigen Sadtzen sagen. Es ist
nicht nur wegen der schonen Land-
schaft, obwohl ich diese sehr liebe.
Ein Grund mag darin liegen, daB in
diesem Land der Einzelne eine groBt-
mogliche personliche Freiheit genieBt.
Die Schweizer sind ein sehr diszipli-
niertes Volk, das sich an seine selbst-
gegebenen Gesetze hidlt und deshalb
ohne iibermichtige Staatsgewalt, ohne
Polizeistaat auskommt. Es liegt viel
Weisheit in seiner Art, die Verriickt-
heiten der Welt ringsum zwar zur
Kenntnis zu nehmen, sich aber aus
eigener Einsicht davor zu schiitzen.
Ich empfinde die friedlichen Verhilt-
nisse in der Schweiz nicht als Ab-
seitsstehen, sondern als bewunderns-
werte Leistung.

Ich selber liebe die Tradition und

schéitze es, daB in der Schweiz die
Tradition als Stiitze empfunden wird
und nicht als Last. An so vielen
Orten wird heute aus Dummbheit Altes
zerstort und an etwas Neues geglaubt,
das es noch gar nicht gibt, so daB
die Menschen in einer Zwischenwelt
leben, die nirgends Halt bietet.
Tradition, wie sie in der Schweiz ver-
standen wird, bedeutet nicht nur das
Bewahren von Wertvollem, sondern
die Erinnerung an die eigenen Irrti-
mer, aus denen man zu lernen sucht.

Ich werde immer gerne wieder in
die Schweiz zurlickkehren. Ich muB
heute neunundvierzig von fiinfzig Ein-
ladungen zum Spielen ablehnen. Das
,Festival Yehudi Menuhin’ in Gstaad
wird aber — so weit dies in meiner
Macht liegt - noch lange fortbe-
stehen.»

Ein Musikfestival, bei dem es nur um
Musik geht — das tont fast zu schon,
um wahr zu sein in einer Zeit, die den

Begriff des Festivalrummels geprigt
hat. Die Bestdtigung kommt von Paul
Valentin, dem Gstaader Verkehrsdi-
rektor.

Der Verkehrsdirektor erklirt:

«ExKlusivitit des Einfachen’ wire
kein schlechter Slogan fiir dieses Fe-
stival. Aber es braucht eben gar kei-
nen Slogan, es verzichtet bewuBt auf
Star-Rummel, auf Empfinge, Banket-
te und Bille. Die Leute kommen um
der Musik willen. Sie kommen von
tiberall her, und viele von ihnen keh-
ren jedes Jahr wieder.

Die Konzerte sind aber nicht nur
fiir die Fremden da. Ein gutes Vier-
tel der Plitze wird jeweilen von Ein-
heimischen besetzt: von Bauern und
Arbeitern, Geschiftsleuten und Ange-
stellten aus der Gemeinde. Herr Me-
nuhin selber sucht diese Verbunden-
heit mit der Bevolkerung und besteht
deshalb darauf, die Preise fiir die un-
tere Platzkategorie niedrig zu halten.
Und die musikbegeisterten jungen
Leute aus Gstaad und Saanen verdie-
nen sich ihren Eintritt als Platzanwei-
ser.

Das Festival ist nicht nach kom-
merziellen Gesichtspunkten ausgerich-
tet. Herr Menuhin fragt nie, was et-
was kostet. Er steckt immer voller
Ideen, und wir haben unsere liebe Not,
sie im Rahmen des finanziell Trag-
baren zu halten. Verdienen tut er an
der Sache wenig oder nichts. Er teilt
sich mit dem Verkehrsverein Gstaad
in die Defizitgarantie; auBerdem lei-
sten der Kanton, das Hotel Palace und
der Verkehrsverein Gstaad Kostenbei-
triage.

Das Festival ist in diesem Rahmen
tiberhaupt nur denkbar, weil viele So-
listen aus Freundschaft zu Herrn Me-
nuhin und aus Freude an der Sache
zu einem Bruchteil der Gagen spielen,
die sie iiblicherweise beziehen.

Fiir Gstaad ist das Festival von
unschitzbarem Wert — nicht nur,
weil es uns unabhingig von jedem
Wetter die Hochsaison verlédngert, son-
dern vor allem, weil es unseren Na-
men in die Welt hinaustrdgt im Zu-
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sammenhang mit einem AnlaB, auf den
wir stolz sein diirfen.»

Edmond de Stoutz schreibt

«Drei Faktoren machen fiir mich das
Gstaader Menuhin-Festival seit zwolf
Jahren zum besonderen Ereignis:

Zuerst die fiir groBe Konzertreihen
ungewohnte, unvergleichlich reine und
wohltuende Umgebung der Bergland-
schaft mit der alten Kirche, dann die
Arbeit mit guten Freunden, deren gei-
stiger Fiihrer Bescheidenheit und Ein-
fachheit als Voraussetzung fiir kiinst-
lerisch wertvolle Leistungen betrach-
tet und schlieBlich die treue, begei-
sterte und fleiBig Proben besuchende
Zuhorerschaft, deren Aufnahmefihig-
keit, Musikalitdt und intensive Anteil-
nahme befliigeln.

Fiir diesen Sommer wird das bis-
her gréBte Programm vorbereitet.
Yehudi Menuhin hat seinen groBen
Kollegen Zino Francescatti eingela-
den, und beide Geiger werden zusam-
men Bachs Doppelkonzert auffiihren.
Das englische Menuhin-Orchester wird
wiederum in der Schweiz gastieren
und auBer an zwei eigenen Abenden
auch im Verband mit dem Ziircher
Kammerorchester spielen. Das gibt
uns Gelegenheit, groBe symphonische
und konzertante Werke von Beetho-
ven und Brahms einzustudieren.

Die fiir uns Musiker willkommenste
Neuerung aber wird der neue Kon-
zertplan sein, der nur noch alle drei
Tage einen Orchesterabend vorsieht
und deshalb bedeutend mehr Zeit fiir
Proben zuldBt. Einige dieser Proben
sollen nun auch den Sekundar- und
Mittelschiilern des Kantons Bern zu-
ginglich gemacht werden. Die Inter-
preten wollen bei dieser Gelegenheit
der Jugend ihre Arbeitsweise und Be-
rufsethik zeigen und ihre Probleme
und Absichten zur Realisierung der
Werke kommentieren.

Wo in der Welt wird in solcher
Weise der Schuljugend ein so direk-
ter Kontakt mit den erfahrensten und
groBten Kiinstlern geboten?»

Die Freude an groBer Musik hat eine
alte Tradition im Saanenland. Ein gu-

ter Teil des Verdienstes daran kommt
Alt-Pfarrer Dr. Otto Lauterburg zu,
der in den iber vierzig Jahren seiner
Tatigkeit in Saanen unzidhlige Kon-
zerte in seine Kirche gebracht und
zum Teil auch selber bestritten hat.
Gespielt wurde nicht vorwiegend geist-
liche Musik, sondern eine breite Aus-
wahl von Werken vom Barock bis
zur Romantik.

Pfarrer Lauterburg zuliebe gab Al-
bert Schweitzer auf der Orgel der
Saanen-Kirche ein Konzert. Zum Teil
ist es auch den vielen Musikerfreund-
schaften des Saanen-Pfarrers zu ver-
danken, daB so viel hochste musika-
lische Prominenz zum Mitmachen be-
reit war, als auf Anregung von Her-
mann Scherchen mitten im Krieg die
ersten Gstaader Musikwochen ins Le-
ben gerufen wurden., Scherchen, der
damals das Winterthurer Stadtorche-
ster leitete, ging es vor allem darum,
seine Musiker auch im Sommer be-
schiftigen zu kénnen — in einer Zeit,
als Sommer-Festspiele noch selten wa-
ren. Als Eroffnungskonzert gelangte
in der Saanen-Kirche Bachs «Kunst
der Fuge» zur Auffiihrung. Im Kata-
log der Mitwirkenden von 1942 bis
zur Aufgabe dieser Musikwochen im
Jahre 1946 stehen Namen wie Paul
Sacher und Paul Kletzki, Edwin Fi-
scher, Pablo Casals, Pierre Fournier,
Dinu Lipatti.

Hohepunkt war die Auffiihrung von
Beethovens Neunter Symphonie in der
Saanen-Kirche, an der die Bevolke-
rung des Saanenlandes aktiven Anteil
nahm. Im Herbst 1942 zog Pfarrer
Lauterburg mit Geige und Okarina

von Haus zu Haus, spielte Stellen
aus der groBen Symphonie vor, weck-
te Interesse und Begeisterung unter
den Leuten, von denen viele zum er-
sten Mal mit dieser Art von Musik in
Beriihrung kamen, und rekrutierte so
den «Saanenland-Chor», mit dem er
den ganzen Winter iiber probte. Im
Sommer {iibernahm dann Hermann
Scherchen den Chor, um ihm den
letzten Schliff zu geben — unter an-
derem, indem er die Sdnger fiinfhun-
dert Mal hintereinander «Freude» aus-
sprechen lieB, bis er keine Spur von
Dialekt mehr erkennen konnte. Zu je-
ner Zeit pfiff jedes Schulkind im Saa-
nenland «Freude, schoner Gotterfun-
keny!

Auch heute ist die Verbundenheit
der Leute von Saanen und Gstaad
mit «ihrem» Festival groB. Man zeigt
sich gegenseitig voller Stolz die im
Dorf flanierenden Musiker, und unter
der Schuljugend werden Autogramme
getauscht wie andernorts Bildchen von
FuBballspielern. Bezeichnenderweise
trifft man auch ein stattliche Zahl
von Leuten, die versichern, sie seien
mit Herrn Menuhin «so gut wie Du-
zisy . ..

Es sind gegenwirtig Bestrebungen im
Gange, Yehudi Menuhin und seiner
Familie das volle politische Blirger-
recht der Gemeinde Saanen und damit
das Schweizer Biirgerrecht zu verlei-
hen. Ich meine, es wire fiir uns eine
Ehre und eine Freude, diesen groBen
Kiinstler und liebenswerten Menschen
als Mitschweizer ansprechen zu diir-

fen. n
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