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Vom Prunkgebaude zur
diskreten Perfektion

Stilwandel im Bankenbau

Von Richard Ziircher

ede Architektur hat zunédchst
ii einen praktischen Zweck zu

erfiillen, und in diesem Sinn
erfordert gerade der Bankbetrieb ein
sorgfédltig {iiberlegtes Bauprogramm.
Doch iiber die sachlichen Erforder-
nisse hinaus umschlieBt das Bankge-
bdude einen Komplex von Gefiihlen,
von seelischen Erwartungen, Angsten
und Hoffnungen. Bedeuten doch die
Banken wesentliche Zentren des mo-
dernen Wirtschaftslebens, Brennpunk-
te jener Energien, die das Geld dar-
stellt, und dementsprechend sind sie
geachtet, verehrt, kritisiert und ver-
ldstert.

Mit diesen Gefiihlen sich auseinan-
derzusetzen, sie zu gestalten und
wenn notig zu iliberwinden, gehort
auch zur Aufgabe des Bankgebdudes.
Seine Fassaden und seine Schalter-
rdume haben Sicherheit auszustrah-
len, Vertrauen zu erwecken und beim
Publikum ein glinstiges Klima zu be-
wirken, das auch Krisen iiberdauert.
Dafiir den architektonischen Rahmen
zu schaffen, der nicht nur den prak-
tischen Bediirfnissen, sondern auch
den seelischen Erwartungen entgegen-
kommt, gehort zu jenem Teil der Bau-
aufgabe, der nicht mit Berechnungen,
sondern nur mit Takt und Einfiihlung
gelost werden kann, wobei der Ar-
chitekt {iber den Techniker hinaus
sich als Kiinstler bew#dhren muB.

Nicht jede Epoche hat dem Bank-
gebdude seinen eigenen Stil gegeben.
Die beriihmten Bankh#duser der Medi-
ci in Florenz, sowie der Fugger in
Augsburg, von denen die einen die
Gelder der pépstlichen Kurie verwal-
teten, die anderen die Unternehmun-
gen des damaligen Kaisers finanzier-
ten, unterscheiden sich baulich kaum
von den Wohnsitzen anderer handels-
treibender Patrizier. Die Florentiner
Finanzleute der Renaissance schufen
in echt italienischem Représentations-
bediirfnis Paldste, deren regelmiBig
gegliederte Fassaden und deren
Prunkrdume Ordnung und Reichtum
mit architektonischen Mitteln vor Au-
gen fiihrten. Jacques Cceur, bis zu
seinem Sturz allm&chtiger Glinstling
und Finanzmann Ludwig des XI., ver-

einigte in seinem schloBartigen Wohn-
und Geschiftssitz zu Bourges einen
kiinstlerischen Aufwand, der viele
Adelsschlosser iibertraf. Auch im Ba-
rock und Rokoko suchten biirgerli-
che Finanzleute ihr geschéftliches An-
sehen in den Formen des Adelspa-
lais zu bekunden.

In der Zeit der Franztsischen Revolu-
tion und des napoleonischen Kaiser-
reichs trennt sich das Bankgebiude
vom Wohnhaus, so, wie von nun an
das mehr oder weniger anonyme
Geld- und Kreditinstitut neben den

personlichen Bankherrn zu treten be-
ginnt. Diese Entwicklung findet ihren
kiinstlerischen  Ausdruck in den
gleichsam abstrakten Formen des
Klassizismus, welcher die verschiede-
nen Aufgaben in die gleiche feier-
lich strenge Architektur antiker Tem-
pel Kkleidet und auch die Bank mit
der Wiirde einer klassischen S#ulen-
front oder der ehrfurchtsgebietenden
Abgeschlossenheit  eines  sakralen
Schatzhauses ausstattet.

In der Spezialisierung des 19. Jahr-
hunderts mit seiner sich rasch entfal-
tenden materiellen Kultur und einer
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Unter den Bankgebduden der Schweiz
steht der 1873 bis 1877 von Jakob
Friedrich Wanner errichtete Altbau
der Kreditanstalt am Paradeplatz in
Ziirich als architektonische Leistung
an erster Stelle. Das gliickliche Zu-
sammentreffen eines Bauherrn vom
auBerordentlichen  Format  Alfred
Eschers mit einem begabten Archi-
tekten bester Schulung in einer vom
Hochgefiihl wirtschaftlicher Pionier-
leistungen geschwellten Zeit schuf
hier ein Bauwerk, das einen Hdéhe-
punkt innerhalb der schweizerischen
Architektur des spdteren 19. Jahrhun-
derts darstellt.

Wanner war ein Schiiler Gottfried
Sempers, des vielleicht groBten Ar-
chitekten des 19. Jahrhunderts, der
zwischen seinem Wirken in Dresden
und Wien von 1855 bis 1858 am eid-
gendssischen Polytechnikum in Ziirich

lehrte und durch sein sicheres Ge-
fithl fiir architektonische Verhdltnis-
se sowie die exakte Durchbildung der
Einzelheiten die Periode der Neure-
naissance in Ziirich auf das gliicklich-

ste beeinfluBte. Wanner, von dem
auch der Ziircher Hauptbahnhof, ei-
nes der baukiinstlerisch vornehmsten
Gebdude dieser Gattung stammt, hat
von Semper die freie und zugleich
tiberzeugende Verwendung von For-
men der italienischen Hochrenaissan-
ce gelernt, und zwar an Aufgaben,
fiir welche diese Formen urspriing-
lich keineswegs geschaffen waren.
Unter dem Eindruck von damaligen
GroBbauten in Paris und Wien stei-
gerte er das noch zuriickhaltende
MaB seines Meisters zu den krdftige-
ren Wirkungen des Neubarock. In die-
sem Sinne wird auf der Hauptfront
ein pompdses Mittelrisalit herausge-
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arbeitet, dessen korinthische Wand-
sdulen an den spdter zur Birse um-
gebauten Neptuntempel in Rom erin-
nern, mit dem Unterschied jedoch,
daB jetzt die Kolossalsdulen auf ei-
nen hohen zweigeschossigen Sockel
gestellt und durch eine schwere, reich
verzierte Attika nach oben zusam-
mengefaBt werden. Ahnlich bekun-
den auch die seitlichen Abschliisse mit
ihren kariathydengeschmiickten Grup-
penfenstern den Zug der Zeit zu iip-
piger Pracht, die durch die einfacher
gestalteten Fliigel ins richtige Relief
gesetzt wird. MaB und Haltung ge-
winnt der Bau nicht zuletzt auch
durch die in Form und GroBe mit fei-
nem Takt variierte Durchfensterung
der drei den mdchtigen Baukorper zu-
sammenfassenden Fronten.

Photo Pius Rast, St. Gallen

Oberes Bild:

Am Eingang zur St. Galler Altstadt,
deren Rleinteiligen MaBstab briisk
durchbrechend, entfaltet das 1890 bis
1892 von Forster und Heene ur-
spriinglich als Bérse erstellte Gebdu-
de des Schweizerischen Bankvereins
aufs tippigste die Pracht einer schon
zum Neubarock sich iibersteigernden
Neurenaissance. Die Einzelheiten, so
die im Rundbogen geschlossenen Fen-
ster und die steilen, schieferblau ge-
deckten Ddcher, verraten den Einfluf3
der Pariser Ecole des beaux arts, auf
den auch der prdzise Steinschnitt in
der ErdgeschoBquaderung und in
sdmtlichen Profilen zuriickgeht. Aber
der heute kaum mehr denkbare Auf-
wand an sorgfdltiger Steinbearbeitung
tduscht iiber eine gewisse Uber-

Photo Peter Triib, Ziirich

entsprechenden Vielzahl neuer Be-
diirfnisse, geniigte dem ebenfalls ge-
steigerten  Repridsentationsverlangen
die strenge und einfache Form des
Klassizismus bald nicht mehr. In ei-
nem selbstherrlichen Verfligen iiber
den Formenschatz der Kunstgeschich-
te suchte man nunmehr fiir jede Auf-
gabe ein eigenes Stilgewand. Kirchen
wurden byzantinisch, romanisch und
gotisch gebaut, um damit die From-
migkeit des Mittelalters zu beschwo-
ren. Fir die vielfdltigeren Anspriiche
des Profanbaues bediente man sich
der flexibleren Formensprache der
Renaissance, wobei fiir den Banken-
bau die historische Erinnerung an das
Zeitalter der Medici mitspielte. So
wurde seit der Mitte des 19.Jahr-
hunderts der Stil einer reich abgewan-
delten Renaissance flir die Bankge-
bidude bevorzugt und schlieBlich zu
einem pomposen Neubarock gestei-
gert. In zwar vereinfachten, doch
noch wuchtigeren Formen hielt sich
dieser eigentliche «Bankenstil» bis
weit in die Zeit nach dem Ersten
Weltkrieg. Einen Ho6hepunkt erlebte
der Stil in den Gebduden der Borse,
die mit ihren pomposen Siulenfron-
ten oft den Rang eines Tempels be-
anspruchen. Paris und Briissel bieten
dafiir die eindrucksvollsten Beispiele.
Die romische Borse ist sogar in die
Seitenfront eines wirklichen altromi-
schen Tempels eingebaut.

Nach dem Ersten Weltkrieg wur-
den zwar die Einzelformen schlichter,
doch neigte dafiir umso mehr die Ge-
samterscheinung zZum ‘Wuchtig-
Schweren, ja zum Kolossalen, wie
wenn der Unsicherheit der Zeit Trotz
geboten werden miiBte. Denn Revo-
lutionen hatten Ost- und Zentraleu-
ropa erschiittert. Eine Geldentwer-
tung von nie geahntem AusmaB hatte
in der Folge des verlorenen Krieges
das Deutsche Reich heimgesucht;
doch auch in Frankreich und England
schwankten die Wahrungen. Und
nach einer kurzen Konjunktur brach-
te die 1929 an der New Yorker Bor-
se ausgeloste Wirtschaftskrise auch
in der Schweiz den groBen und klei-
nen Kapitalanlegern schwere Verlu-



ste. Die reprisentativen Bankgebidude
der Zwischenkriegszeit sind noch vor
der groBen Depression entstanden,
doch glaubt man es ihrer Architek-
tur anzusehen, wie sehr sie — im in-
neren Widerspruch zu einer Zeitlage,
in welcher alles floB — das Dauernde
betonen und sich den Anschein ge-
ben, als konne sich der Wert des
Geldes niemals dndern.

Arbeitslosigkeit, politischer Radikalis-
mus und sehr bald schon der Zweite
Weltkrieg haben noch viel griindlicher
als zwischen 1914 und 1918 die alten
Grundlagen verdndert, und das Er-
gebnis ist auf den verschiedensten
Lebensgebieten ein neuer Stil. So wird
bald nach 1950 gerade innerhalb des
Bauens in einer eigentlichen Revolu-
tion mit Jahrhunderte alten Tradi-
tionen gebrochen und das konventio-
nelle Material des Steins durch Glas
und Eisen ersetzt. An die Stelle der
fritheren S#ulen, Giebel, Gesimse und
Quader treten glatte, spiegelnde Fli-
chen, in denen das mit Tageszeit und
Wetter wechselnde Licht ein in im-
mer wieder neuen  Variationen
schimmerndes Spiel entfaltet. Die
neuen Moglichkeiten des Glas-Metall-
baues verlangen nach einfachen Ku-
ben von schwebender Schwerelosig-
keit und mnach einer Normung, die
durch die modernen Materialien und
Konstruktionsverfahren erleichtert, ja
sogar gefordert wird. Als Ergebnis
erscheint zunidchst der Verzicht auf
einen eigenen Bankstil, wenigstens in
seiner bisherigen prunkvollen Form.
Denn wie in unserer Zeit auch der
Unterschied zwischen staatlichen und
privaten Verwaltungsgebduden ver-
schwindet, so gibt sich jetzt wenig-
stens nach auBen hin das Bankge-
bidude wie irgend ein Biliro- oder Ge-
schéftshaus.

Umso groBeres Gewicht wird auf
die Vollkommenheit der technischen
Anlagen gelegt, die der sachlichen
Abwicklung der Bankgeschifte die-
nen, vom Auto-Schalter bis zu den
raffiniertesten Sicherheitsanlagen in
den Schalterrdumen wie im Tresor-
keller. Freilich, auch diese Anlagen

spanntheit der Proportionen, nament-
lich im Mittelbau, kaum hinweg. Mit
den Ankldngen an barocke Schldsser
verbinden sich solche an die Ende des
19. Jahrhunderts iiblichen Prunk-
opern.

Von der gleichen hochgetriebenen
Bliite, die St. Gallen in den Jahrzehn-
ten vor dem Ersten Weltkrieg erleb-
te, zeugt der Brunnen im Vordergrund.
Gegeniiber diesem Ensemble aus der
«belle époque» steht heute der betont
schlichte Neubau der Schweizerischen
Kreditanstalt.

Bild S. 38 unten:

Spdter vertritt die 1922 bis 1925
von Otto Honegger und Werner Mo-
ser erbaute Volksbank an der Ziir-
cher BahnhofstraBe wieder eine an-
dere Spielart aus der Spdtzeit des ei-
gentlichen Bankenstils. Die neuklassi-
zistische Formensprache der zwan-
ziger Jahre beschrdnkt sich hier auf
Einzelformen wie Fenstergiebel und
Zahnschnittgesimse. Als Ganzes be-
tont der Bau die Wucht und Schwe-
re hochgetiirmter Massen und erin-
nert damit ein wenig an die Geschlos-
senheit eines monumentalen Tresors.

Bild S. 39 oben:

Festigkeit und Geschlossenheit des
Kubus sowie die imponierende Konse-
quenz, mit welcher aus der Eisenbe-
tonkonstruktion die Gliederung des
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Ganzen sich entwickelt, charakteri-
siert das 1931/32 von Maurice Turret-
tini errichtete Gebdude der Schweize-
rischen Kreditanstalt in Genf. Zwi-
schen dem System der Pfeiler liegen
in einer etwas zuriickgesetzten und
um eine Nuance dunkler geténten
Schicht die Fenster, deren Intervalle
diskret geschmiickt sind. Ein Attika-
geschoB, auf das nochmals ein schma-
ler Aufsatz folgt, verstidrkt den turm-
artigen Eindruck. Der puritanische
Geist des calvinistischen Genf und
die konstruktive Logik des nahen
Frankreich verbinden sich zu einem
Stil gemdBigter Modernitdt, wie sie auch
der Vélkerbundspalast und der Bahn-
hof Cornavin erstreben.

Bild S. 40 oben:

Stddtebaulich an hervorragender Stel-
le, gegeniiber dem Eingang zur Alt-
stadt in ndchster Ndhe des Sees und
seiner Uferpromenaden steht am
gleichen Platz wie Regierungsgebdu-
de und Post die 1955-58 von Leo
Hafner und Alfons Wiederkehr errich-
tete Zuger Kantonalbank. Im Unter-
schied zum strengen Typus wird der
Kubus abgewandelt: Glas und Metall
herrschen mit ihren Rastern nicht
mehr ausschlieBlich, sondern erfahren
thren Kontrast durch einzelne, den
Kubus rahmende Fldchen. Das Dach
besteht aus einer waagrechten, von
unsichtbaren Stiitzen gehaltenen Plat-
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te, ein Motiv, das nicht nur durch die
praktische Notwendigkeit des Sonnen-
schutzes, sondern durch die Riinstle-
rische Faszination eciner gleichsam
schwebenden Architektur gegeben ist.

Bild S. 40 unten:

Die Aufnahme zeigt den 1964 voll-
endeten Teil des Neubaus und den
1965/66 abgebrochenen Teil des 1891
bis 1893 von Adolf Brunner gestalte-
ten Altbaus der Ziircher Kantonal-
bank in einem seltenen Nebeneinan-
der von Stilperioden, die von Grund
auf verschieden sind: Der alte Trakt
prdsentiert sich mit dem ganzen

Prunk der «belle époquey», mit schwe-
ren Quadern eines iiberhohen Sockels,
mit vorgestellten Sdulen, mit Giebeln
und metallverzierten steilen SchloBdd-
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chern. Der 1960 begonnene Neubau,
entworfen und ausgefiihrt von Ernst
Schindler, zeigt die Materialien der
Gegenwart, geht jedoch iiber die fla-
chen Glas-Metall-Fronten bereits hin-
aus, indem er sie durch stark vortre-
tende Pfeiler in breitem Rhythmus un-
terbricht und diese Pfeiler nicht mehr
durch aufgesetztes Ornament, sondern
allein durch ihr Material wirken ldBt.

Bild S. 41 oben:

Die Schonheit eines klar umrissenen
Baukdrpers, bestimmt heute auch die
Glas-Metallbauten der Zeit nach 1950.
Was sich in der «neuen Sachlichkeity»
und im «funktionellen Bauen» der
zwanziger Jahre angebahnt hatte,
fithrt nun auf breiter Front zu einer
neuen Stilepoche. Sie ist bestimmt

1 Photo DoIf Preisig, Adliswil

sind so unauffillig wie moglich, gleich
den {lbrigen Installationen, an denen
ein modernes Gebdude so reich ist
und von denen man erwartet, daB sie
moglichst lautlos funktionieren.

Nun ist aber auch die angeblich
groBte Sachlichkeit doch noch auf
irgend eine Weise gefiihlsbetont und
damit Ausdruck einer bestimmten
Aufgabe und einer bestimmten Zeit.
In diesem Sinn erweist sich, wenn
auch auf eine sehr subtile Weise,
auch der Bankenbau der Gegenwart als
eigene Stilperiode. Dall man sich in

der Schalterhalle einer modernen
GroBbank nicht in einem Bahnhof
oder in einem Postamt befindet,

kommt bereits im andern Gerdusch-
pegel zum Ausdruck. Es herrscht ein
«betont» leiser Ton, denn alle Ge-
schidfte sollen sich in reibungsloser
Diskretion abspielen, gleich einem Ri-
tual und darin ein wenig an den
«Tempel des Mammon» erinnern, zu
dem das prunkfreudige 19. Jahrhun-
dert seine Banken bisweilen aufdon-
nerte. Doch diese Diskretion, die heu-
te ebenso das Innere wie das absicht-
lich zuriickhaltende AuBere des mo-
dernen Bankbaues bestimmt, verbin-
det sich oft mit einem sehr bewuBten
Understatement. Gerade das Bankge-
bidude will in unserer Zeit jede so-
ziale Provokation vermeiden und statt
dessen die soziale Partnerschaft zwi-
schen der Bank und ihren Beniitzern
betonen. Ebenerdig wie bei einem Wa-
renhaus soll «der Mann von der Stra-
Be» zu den Schaltern gelangen kon-
nen, und was frither den Respekt er-
hohte, wie Freitreppen und Portale,
die von Skulpturen bewacht und von
reichen Gittern behiitet wurden, ist
nun als psychische Hemmung besei-
tigt, wie dies besonders deutlich der
Vergleich zwischen dem einstigen Alt-
bau und dem Neubau der Ziircher
Kantonalbank an der BahnhofstraBe
zeigt.

Doch wie in unseren Tagen gegen
das Ideal einer lautlos funktionieren-
den Technik und einer ebensolchen
Gesellschaft gewisse Jugendliche pro-
testieren, sei es mit Auto und Motor-
rad, sei es mit StraBenaufliufen ge-



gen das «Establishment», so hat man
auch innerhalb einer zwar perfekten,
doch im {ibrigen hochst uniform ge-
wordenen  Achitektur schon vom
«Recht auf Ausdruck» gesprochen. In
manchen Fillen wird dabei die Fas-
sade von Anfang an als Wand fiir
Reklameaufschriften konzipiert und
zugleich degradiert; andere Fassaden,
und zwar keineswegs nur im Ban-
kenbau, suchen durch einen oft nur
rein modischen Modernismus dem Pu-
blikum vor Augen zu fiihren, wie sehr
man auf der Hohe der Zeit stehe, wo-
bei der Fortschritt zum Wettlauf mit
der Konkurrenz in eine bessere Zu-
kunft wird. In den guten Beispielen
spricht der Bau schon durch sich
selbst, das heiBt durch seine archi-
tektonischen Qualitédten als solche, so
wie ein Auto nicht nur durch seine
Fahreigenschaften und eine modisch
in die Augen stechende Linie, son-
dern durch seine mehr oder weniger
zeitlos ansprechende Form zum An-
kauf lockt.

Auch im Bankenbau scheinen sich
unter der technischen Perfektion wie-
der die Kkiinstlerischen Krifte zu re-
gen, und man ist gespannt, zu wel-
chen Losungen gerade hier das neue
Recht auf Ausdruck fithren wird.

Photo Zumbihl, St. Gallen

nicht nur durch ihre eigenen Mate-
rialien und Baumethoden, sondern
durch eine von Grund auf neue Auf-
fassung des Bauwerks iiberhaupt, wie
es besonders eindrucksvoll der 1966
vollendete Neubau der Schweizeri-
schen Kreditanstalt in St. Gallen
zeigt. Der Bau erscheint zwar noch
immer als Kubus, aber nicht mehr wie
die dlteren Bankbauten durch Mittel-
stiick und Seitenteile sowie durch ver-
schieden behandelte Stockwerke dif-
ferenziert, sondern als ein durchaus
einheitliches, gleichsam schwebendes
Volumen.
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Der schwebende Charakter des Ku-
bus wird noch stdrker betont durch
die mehr zuriickgesetzten dunklen
Stiitzen im ErdgeschoB. Durch das
Spiel weiBer Linien mit bald hellen,
bald dunklen Flidchen entsteht nicht
nur ein besonderer optischer Reiz, der
iiber die noch monotone Rasterung
der ersten Bauten dieses Stils hinaus-
geht, sondern nunmehr werden im
einzelnen wieder dem Menschen an-
gemessene Proportionen eingehalten,
was angesichts der GroBe und der
geometrischen Einfachheit des Ge-
samtkubus wesentlich ist. a

Als ich noch ein kleines Kind war, ka-
men jeden Sonntag meine GroBeltern
zu uns zum Mittagessen.

An einem solchen Sonntag nun er-
zdhlte uns meine GroBmutter einen
Traum, was sie sonst, soweit ich mich
erinnere, nie tat:

Ihr hatte getrdumt, bei M. sei ein
grauer Personenwagen, Marke Opel
auf dem unbewachten Bahniibergang
in einen Zug gefahren, wobei die In-
sassen des Wagens den Tod fanden.

Es wurde noch viel liber diesen
Traum diskutiert, denn er schien mei-

ne GroBmutter sehr zu beschifti-
gen... und alle waren froh, dass
Trdume nur Schiume sind.

Wie bestiirzt waren aber meine El-
tern, als sie am nidchsten Tag in der
Zeitung lasen, bei M. sei tatsdchlich in
der Nacht vom Samstag auf den
Sonntag ein grauer Opel bei einem
unbewachten Bahniibergang mit ei-
nem Zug zusammengestossen. Die In-
sassen des Autos seien alle ums Le-
ben gekommen.

Diese Sache beschiftigte mich da-
mals sehr, und heute frage ich mich,
wie weit wohl unser UnterbewuBt-
sein gelenkt sein konnte.

Einen Tag vor meinem siebzehnten
Geburtstag fiel mir ein Spiegel auf den
Boden und zersprang. Meine Mutter
meinte, das sei ein schlechtes Omen.,
Ich indessen lachte nur dariiber. Als

aber mein Vater zwel Tage spéter
schwer erkrankte, kam mir der Aus-
spruch meiner Mutter wieder in den
Sinn.

Mein Vater erholte sich wieder
recht gut ...und dann zerbrach mir
einmal mein Taschenspiegel... Ich
erzdhlte Kkeinem Menschen etwas,
aber es beunruhigte mich doch. ..

Der Vater genas so weit, dass er
wieder arbeiten konnte, und ich, die
ich den zerbrochenen Spiegel noch
nicht vergessen hatte, frohlockte.

Als ich einige Wochen spidter im
Tessin in den Ferien weilte, erreichte
mich die Nachricht, mein Vater sei
gestorben. — Ich weiB nicht, ob das
Aberglaube war, auf jeden Fall gebe
ich seither acht, keinen Spiegel mehr
zu zerbrechen. .. B.Sp.
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