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Was ist der Mensch?

Von Roger Leyv

Hier sollen zwei Filme dieser Saison betrachtet wer-
den — verstanden als Zeichen und Symbole unserer
Zeit. Beginnen wir mit der Schweiz! Einer ihrer
groflen Sohne, Alberto Giacometti, der, in Paris zu
Ruhm emporgestiegen, seiner Heimat Treue und An-
hinglichkeit bewahrt hat, ist am 11. Januar im Kan-
tonsspital Chur gestorben. Da konnte der von Ernst
Scheidegger hergestellte Film, eine in eindringliche
Bilder eingefangene Synthese von Leben und Werk
des Kiinstlers, auch einem Laien den Menschen, den
Frager und Sucher Giacometti nahe bringen. Daf
es dem Bergeller in seiner Arbeit um einen Dialog
um die Fragen des Menschseins ging, wurde wohl
jedem aufmerksamen Kinobesucher klar.

Was ist der Mensch? Wo liegt seine Mitte? so
schienen Giacomettis Finger unabldssig zu tasten.
Ist der Mensch jene phantastisch iiberlingerte Fi-
gur, jeder auf seinem Platz, jeder ein Wesen fiir
sich, ohne daff er dem andern begegnet, obwohl man
doch beisammen lebt, wie Giacometti ithn zuzeiten
dargestellt hat — ein «Menschenwald im Aschen-
regen» (Willy Rotzler)? Ocer ist er das Gegeniiber,
das man nur vom Auge her erfassen kann? «Wenn
ich das Auge habe, die Wolbung des Auges, dann
ist alles andere richtig», so ungefihr sagte Giaco-
metti im Film, und immer wieder zerstorte er das
Detail, um zu einer absoluten, totalen Vision des
Menschen zu gelangen — als Kiinstler sich seiner
Grenzen durchaus bewufit. «Ich habe aufgehort,
ohne ganz zu erreichen, was ich suchte», schreibt er
in einem Brief aus dem Jahre 1950. Wer seinerzeit
den Film {iiber Pablo Picasso gesehen hat, erkannte
erst recht die entgegengesetzte Art des Schweizers.
Bei Picasso frappierte der selbstsicher hingesetzte
breite Strich, die fast materialistisch verdichtete Ag-

gressivitdt. Bei Giacometti bestach das sensible, im-
mer wieder erneut ansetzende Befragen seines Ge-
geniibers. Es ging ihm um Entrétselung, und darum
liebte er es, dauernd die gleichen Modelle zu haben,
um noch tiefer in sie eindringen zu konnen. «Wer
bist du, Mensch?» das war die Frage, die ihn bis
zuletzt bedringte.

Dieselbe Frage taucht wieder auf bei Fellini in
«Giulietta degli spiriti». Nicht die duflere Haltung
ist wichtig, nicht darauf kommt es in erster Linie
an, daf eine Frau ihres Mannes Untreue entdeckt.
Das ist das vordergriindige Geschehen, fiir jenen
Zuschauer bestimmt, der im Kino Geschichten er-
zdhlt haben mochte. Fellini aber zeigt, wie ange-
sichts der entdeckten Untreue Giulietta sich zu fra-
gen beginnt, wo ihre Schuld liegen konnte. Sie er-
kennt Komplexe, Bindungen, die aus fruhester Ju-
gendzeit stammen und sie gehindert haben, eine ge-
l6ste, ihre Leiblichkeit bejahende Frau zu sein. Sie
macht sich darum auf, zu ergriinden, wohin sie nun
eigentlich gehore: in die bis dahin verabscheute
Welt ihrer Nachbarin, welche die reine Sinnlichkeit
symbolisiert, oder in die Welt der Geister, jener
der Vergangenheit und der Gegenwart. Daf} Fellini
dabei nach der Sprache der Symbole greift, hingt
nicht nur damit zusammen, dafl er mit der Psycho-
analyse C.G. Jungs in Berithrung kam — die Sym-
bolik drdngt sich jedem schopferischen Menschen
auf, wenn es gilt, seelisches Geschehen darzustellen.

Ist es nicht ein erfreuliches Zeichen, dafl zwei
Kiinstler der Gegenwart auf ganz verschiedene Weise
doch das eine bezeugen: Der Mensch ist mehr als
reine Verniinftigkeit — er stellt ein letztlich nie zu
ergriindendes Geheimnis dar. Und das heifit mit an-
dern Worten: die Uhr der materialistischen Welt-
und Menschendeutung ist abgelaufen,
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