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Heinrick Miillers Aquatintablitter — die «Taube»:
gleich einem kosmischen Gebilde im Dunkel des un-
endlichen Raumes, ein fester Korper im Raum, her-
vorrufend den Rauwm aus der Leere, ihn erzeugend
und ihkm Sinn gebend; «Vesper»: im Vordergrund
die massig umrissene Kugelform eines Kruges; im
Mittelgrund: die Hellen der Tischfliche, von Teller
und Tasse, der Hinde; im Hintergrund: der Halb-
kreis der Schultern, das Rund des Kopfes (auf-
nehmend die kreisende Form des Kruges); von oben
her flockige Flecken, die Schrige im Bild von links
unten nach oben rechts in Bewegung versetzend.
«Taube> und <«Vesper»: iiberlegte Komposition,
intim und monumental zugleich. Stellen wir uns das
«gleiche» Bild aus anderm Stoff, mit andern Mitteln
hergestellt vor. Zum Beispiel statt Aquatinta: mit
dem Bleistift gezeichnet, oder: Farben, aus der Tube
geprelSt, mit dem Pinsel auf Leinwand aufgetragen.
Komposition und Gegenstindliches waren dieselben
Farbe aber, Pinsel und Bleistift brichten ganz andre
Bildwirkungen, und damit: ein anderes Bild hervor.
Das Aquatintablatt ist weder gezeichnet noch ge-
malt. Es entsteht, es schafft sich selber unter der
lenkenden Fiihrung des Kiinstlers. Aggressivitat und
Affinitdt, der Widerstand der Elemente unterein-
ander, Metall, Atzgrund, Saure, Druck: der Kiinstler
dirigiert, er notigt die Elemente, einige ihrer Eigen-
schaften kennend, nutzend und lenkend, zum Bild.

Das Aquatintablatt offenbart uns besonders deutlich
(vielleicht darum, weil wir es weniger gewohnt sind),
daff das kiinstlerische Bild nicht nur eine Darstellung
der Schale der physikalischen Erscheinung (dessen,
was wir das Gegenstindliche nennen) ist, sondern
auch der wirkenden unsichtbaren Krifte der Natur.
Wir spiiren, sehen im Aquatintablatt das Entstehen,
das Inerscheinungtreten, das Werden — Bild gewor-
den — der vom Stoff selber mitgepragten Form.

Abklatsche, welche einst die Waffenschmiede von
thren mit eingedtzten Gravierungen geschmiickten
Arbeiten fiir ihre Musterbiicher machten, mogen
einige Maler zur Herstellung von Bildern in dhn-
lichem Verfahren angeregt haben. Das dlteste be-
kannte, von einer gedtzten Eisenplatte abgezogenc
Blatt soll das Bild eines badenden Mddchens von
Urs Graf, 1513, sein. Aus diesen Abklatschen der
einstigen Waffenschmiede haben sich, iiber die
Kiinstler zuerst,dann iiber die Papierfabrikation und
die Fotografie die Tiefdruckverfahren zur industriel-
len Massenvervielfdltigung entwickelt. Um der blofen
Vervielfaltigung allein willen miilte der Kiinstler
nicht mehr eines der eigenhindigen, handwerklichen
Atzverfahren in Anspruch nehmen. Aber das Ver-
fakren selber, diese besondere Technik der Bildher-
stellung, die, gleichsam beschworend, die wirkenden
Geister der irdischen Elemente zu Verbiindeten auf-
ruft, mul ein dem Alchimisten nicht undhnliches,
leidenschaftlich ergriindendes Temperament zum
immer mneuen Versuch verlocken. Der Maler, als
Aquafortist, ist nicht mehr allein, nur mit Kreide-
stift oder Feder oder dem Pinsel in der Hand, seiner
eigenen Willkiir ausgeliefert. Die Natur schafft mit,
als Helfer und als Widersacher, und die Bildherstel-
lung wird zum spannenden, in Ablauf und Ergebnis
nie ganz vorauszusehenden Ereignis. Elementare
Krifte wirken mit, dhnlich wie beim seinen Acker
bestellenden Bauern, beim in den lebenden Organis-
mus eingreifenden Chirurgen, beim Staaten und
Menschen lenkenden Politiker.

Mit behutsam lenkender Hand wahrt Heinrich
Miiller des stofflichen Verfahrens, der Aquatinta,
clementare Formensprache. Sie prigt seinen Aqua-
tintablittern die in der Tiefe verwurzelte, cigen-
stindige Monumentalitit auf. Und dariiber hinaus
hat wokl auch die schlichte Grofle, die seine mit
Pinsel und Farbe gemalten Bilder ausstrahlen, ihren
Ursprung in den Erfahrungen aus dem Umgang mit
dem Verfahren der Aquatinta. Gubert Griot
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