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ERFAHRUNGEN UND ERLEBNISSE EINER KINDERPSYCHOLOGIN

Vor einigen Jahren unterrichtete ich als neu-
gebackene Lehrerin eine vierte Primarschul-
klasse. Sie war grof}, die Kinder schwierig und
meine Erfahrungen noch klein. Das ganze Un-
ternehmen artete immer mehr in eine Kraft-
probe aus, bei der ich oft genug den kiirzeren
zog. Neben dem Bemiihen um Ordnung und
Ruhe und dem Einhalten des Lehrplans blieb
mir wenig Zeit und Kraft, dem Wesen des ein-
zelnen Kindes ndher zu kommen und seine
personlichen Bediirfnisse zu beriicksichtigen.
Zum Gliick gab es aber im Lehrplan das
« Zeichnen. Hier mufite in der gegebenen Frist
kein Ziel erreicht werden, Lust und Freude
am Tun zdhlten ebenso sehr wie das Resultat,
und iiber das Gelingen oder Mifiraten des End-
produktes konnte man in guten Treuen ver-
schiedener Meinung sein. Ich versuchte, den
Kindern wenigstens hier jene Freiheit zu
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schenken, die ich ihnen im {ibrigen versagen
mufte.

Nach einigen kleineren Versuchen nahmen
wir uns das Thema «Eulen» vor. Die Zeich-
nung selbst wurde in eine Reihe von Stunden
eingebaut,in denen wir Eulengeschichten lasen
und uns mit den Lebensgewohnheiten die-
ser lieben, aber etwas unheimlichen Vogel be-
faliten. Schlieflich holte ich aus dem altmodi-
schen Kasten im Lehrerzimmer noch ein paar
ausgestopfte «Exemplare» und ergidnzte die
Theorie mit einem Streifzug durch Wiese und
Wald. So bekamen meine Kinder nicht nur ein
handgreifliches Wissen, sondern auch eine per-
sonliche Beziehung zum Thema, aus der her-
aus sie es individuell gestalten konnten. In der
Gestaltung selbst waren sie dann vollig frei.

Diese Freiheit und die Freude am unge-
hemmten schopferischen Erlebnis brachte eine
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ganz neue Atmosphire in die Schulstube. Frei-
willig arbeiteten die Kinder intensiv und ver-
tieft. Das Personlichste und Innerste dieser
kleinen Menschen durfte dabei zum Ausdruck
kommen. Wem der Mut zum freien Ausdruck
am Anfang noch fehlte, der wurde bald von
kithneren Kameraden begeistert und angeregt.
So entstanden in kurzer Zeit eine Reihe von
Zeichnungen, die jede in ihrer Art ein er-
staunlich getreues Abbild der Personlichkeit,
der Eigenheiten und der Probleme der einzel-
nen Kinder waren, und die mir die Kinder da-
durch mit einem Schlag ndher brachten, als
alles, was ich bis dahin mit ihnen erlebt hatte.
Zwei Beispiele aus der Galerie der Eulen,
die ich zum Abschied geschenkt bekam, illu-
strieren am besten, was ich sagen mochte:

Hans und Karin

Hans war ein kleiner, stimmiger Lausbub.
Er konnte vor Lebensfreude und Bewegungs-
drang nur sehr schwer still sitzen. Deshalb
setzte ich ihn auch in die vorderste Bank, mog-
lichst nahe zu mir. Sein liebstes Fach war zwei-
fellos die Pause, aus der er jeweils lachend
und erhitzt vom Herumrennen zuriickkam. 1) Die Eule von Hans
Wenn er nur im Unterricht mit dem gleichen
Eifer dabei gewesen wire!

Bei der Eulenzeichnung (Bild 1) geschah
das Wunder: Er war plotzlich mit einer Ener-
gie am Werk, wie sonst nur bei Wettrennen
oder Volkerball. Das Tier, das er malte, hat
zwar streng genommen mit einer Eule nicht
viel Gemeinsames. Weder die Farben noch die
Formen stimmen, aber dafiir strahlt dieser Vo-
gel Frohlichkeit und Kraft aus. Wie ein roter
Luftballon schwebt er vergniigt im dunkel-
blauen Himmel, mit intensiv griinem Kopf,
leuchtend gelben Fiilen und staunenden Ku-
gelaugen. Er ist einfach wie der Hans!

Ganz anders beriihrt mich die Zeichnung
von Karin, die in einem Heim bei Nonnen auf-
wuchs (Bild 2). Schiichtern und brav sitzt ihr
Eulenfriulein im weifl-grauen Gewand auf
seinem Ast. Es ist ein zartes Tier, das links
und rechts von geraden, starren, kahlen Asten
derart eingerahmt ist, daf es sich gar nicht
auszubreiten getraut. Karin selbst sitzt genau
so brav in ihrer Bank und scheint ihre Fliigel
auch nicht entfalten zu konnen. Sie ist sehr
still und wirkt oft freudlos und resigniert. Es
ist schwer, ihr nahe zu kommen. Nur ganz sel- : , :
ten bricht einmal ein unerwartetes Tempera- 2) Die Eule von Karin
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ment durch, was auf dieser Zeichnung aller-
dings hochstens die Wahl des unkonventionell
roten Hintergrundes verrit.

So konnten wir weiter gehen, von Zeichnung
zu Zeichnung. Jede ist in ihrer Art einzig wie
jedes der Kinder selbst. Die Eulen erinnern
mich noch heute, besser als es eine Photogra-
phie tun konnte, an die Personlichkeiten und
die Probleme meiner damaligen Schiiler.

Nicht immer aber vermittelt eine Zeichnung
in diesem Mafe den unmittelbaren Ausdruck
des kindlichen Wesens. Ein solch schopferi-
scher Akt ist nur in volliger Freiheit moglich.
Leider wird diese Freiheit dem Kind beson-
ders auch in der Schule nur selten gewihrt.
Allzuoft wird es in Schablonen geprefit und
werden Forderungen an es gestellt, die ihm
gar nicht entsprechen.

Nur allzu rasch pafit sich so das Kind den
Anspriichen der Erwachsenen an. Und wie sei-
ne eigene Personlichkeit unterliegt auch die
Zeichnung als Ausdruck dieser Personlichkeit
der Beeinflussung von auflen und verliert da-
durch ihre Echtheit. Dies verhindern zu hel-
fen ist eines der Anliegen dieses Artikels.

Ganz wie der Vater

Wie entwickelt sich nun die Kinderzeichnung
und was ist ihre Bedeutung auf den verschie-
denen Stufen?

Fiir das kleine Kind ist bei einer Zeichnung
das Resultat {iberhaupt nicht wichtig. Nur die
Titigkeit als solche ist interessant. Selbst gro-
Bere Kinder horen meistens sofort auf an einer
Zeichnung interessiert zu sein, wenn sie fertig
ist. Erst spiter, in Moment wo Eltern und
eventuell Lehrer groferes Interesse daran zei-
gen und wo ihre Reaktion dem Kind wichtig
wird, bekommt auch das Endprodukt fiir den
«Kiinstler» eine gewisse Bedeutung. Eine
eigentliche Bewertung vom kiinstlerischen
Standpunkt aus spielt aber erst im Jugend-
alter eine Rolle.

Wenn wir nun von «Stufen» sprechen, so
ist damit nicht gemeint, daf alle Kinder in
einem gewissen, genau anzugebenden Alter die
einzelnen Stadien durchlaufen. Je nachdem,
ob in einer Familie Farbstifte und Papier
selbstverstdndlich zur Verfiigung stehen und
ob etwa dltere Geschwister mit ihrem Beispiel
einen Anstofl dazu geben, oder aber ob das
Kind erst im Kindergarten mit Betidtigungen
wie Malen und Zeichnen in Beriihrung kommt,
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werden einzelne Stadien schon frither auftre-
ten, oder aber fast ginzlich iibersprungen wer-
den. Handfertigkeit und Anregung, aber auch
so elementare Sachen wie geniigend Platz,
konnen fiir eine Betdtigung da eine Rolle spie-
len. Ein grofies Packpapier im Kinderzimmer
auf den Boden gelegt, oder eine Ecke des
Kiichentisches mit Zeitungspapier bedeckt -
und schon kann es losgehen!

Anfanglich sind Zeichnen und Malen Ti-
tigkeiten wie jede andere auch. Sie sind fiir
das Kind gleichwertig wie zum Beispiel Mo-
dellieren, Sidndelen oder Bauen. Was ihm daran
vor allem Spafl macht, ist das Ausprobieren
von neuem Material und verschiedenen Far-
ben. Dazu kommt die Freude an der neuent-
deckten Bewegung, dann aber natiirlich auch
an der Nachahmung der Erwachsenen. «Hans-
li au schrybe...» — und schon kritzelt der
Kleine Seite um Seite voll, stolz darauf, das-
selbe zu machen wie der Vater, der einen Brief
schreibt, oder die Mutter, welche ihre Kom-
missionen notiert. In diesem «Krabel-Sta-
dium» wird einfach alles erreichbare Papier
voller Eifer «geschmiickt», gleichgiiltig, ob es
sich um Morgenzeitung, das neue Bilderbuch
oder den Kiichenkalender handelt. Der Akt
des Zeichnens ist Selbstzweck,auch dann noch,
wenn das Kind schon begriffen hat, daff man
diese Art der Aktivitit auf ein Zeichenblatt
beschréinken sollte.

Es mufl nicht stimmen

Um eine Erklarung seiner Zeichnung befragt,
reagiert das Kind je nach Lust und Laune:
Der 4jahrige Thomas hat im Kindergarten
lange Zeit vertieft an der Staffelei gearbeitet
und fordert nun die Kindergértnerin auf, sein
Werk zu betrachten. Auf die Frage, was er da
gemalt habe, antwortet er nach kurzem Nach-
denken: «Ich wais es nod!»

Im Laufe des Tages fallen ihm dann die
verschiedensten Interpretationen ein. Es sei
ein Fisch, ein Haus, ein Auto, sagt er, und es
stort ihn gar nicht, daf diese Dinge miteinan-
der so gar nichts gemeinsam haben.

«Aber ein Bild muf§ doch etwas darstellen»,
meinen die Erwachsenen aus ihrem grofartigen
Realismus heraus. Die Kinder erfiillen ihnen
diesen Wunsch gerne, fabulieren froéhlich dar-
auf los und inspirieren sich an wilden Augen-
blickseinfillen oder einer Zufallsihnlichkeit.

Mit der Zeit erlaubt die zunehmende Be-
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herrschung der Muskeln und die Koordination
von Auge und Hand eine genauere Stiftfiih-
rung. Angeregt durch Bilderbiicher und durch
die Erwachsenen, die in der unbeschwerten
Probelei einen Sinn suchen, wird nun langsam
der Wunsch wach, etwas ganz Bestimmtes auf
das Blatt zu bringen. Das Resultat ist aller-
dings noch nicht sehr weit iiber die «Hiero-
glyphen» des Krabelstadiums hinaus gediehen.
Technisch sind auch die Zeichnungen dieser
Stufe noch recht mangelhaft, scheinbar drm-
lich, und der Interpretation der Erwachsenen
oft ganz unzuginglich. Aber die Vorstellungs-
kraft des Kindes erginzt, verwandelt und be-
lebt das Dargestellte, sodafl die Zeichnung
mindestens fiir das Kind genau das darstellt,
was sie darstellen soll.

Wer den «Kleinen Prinzen» von St. Exupéry
kennt, erinnert sich, wie der Kleine Prinz sei-
nen Freund bittet, er mdchte ihm doch ein
Schaf zeichnen, das er dann auf seinen Stern
mitnehmen konne. Keines der gezeichneten
Tiere gefdllt ihm, und so skizziert der Autor
zum Schlufl eine Kiste, in der das Tier einge-
schlossen ist. Ganz verziickt steht der Kleine
Prinz davor und freut sich iiber das wunder-
schone Schifchen, das seine Phantasie in die
Kiste gezaubert hat. ..

Diese kleine Geschichte, die einem dhnlich
mit jedem Kind passieren konnte, illustriert
treffend, wie unwichtig in diesem frithen Alter
die technische Vollendung, wie fruchtbar aber
die kindliche Vorstellungskraft ist.

An den Details sollt ikr sie erkennen

An Kinderzeichnungen wird es einem auch am
besten klar, wie anders ein Kind die Welt
erlebt und sieht als ein Erwachsener. Jedes
Thema wird ganz aus dem eigenen Erlebnis
heraus gestaltet. Vieles, was wir als selbstver-
stindlich betrachten, wird weggelassen. Ande-
res bekommt zentrale Bedeutung und wird
dementsprechend gezeichnet. Die Proportio-
nen sind verschoben, oft geradezu augenfillig
falsch.

Denken wir nur an die typischen ersten
«Manoggeli», die anfinglich beinahe nur aus
grofen Kopfen, Armen und Beinen bestehen.
Einzelne Details wie Augen und Mund werden
eingezeichnet lange bevor vielleicht die Ohren
und die Finger auftauchen, oder sie sind ver-
hiltnismafig grofl.

Bei einer ganzen Anzahl von Zeichnungen,
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die ich vor mir habe, iiberragen die Menschen
um vieles die Hauser und Baume, neben denen
sie stehen. Das bedeutet gar nicht unbedingt,
dafl die Kinder die Dinge wirklich so sehen.
Auf Befragen wiirden sie selbstverstidndlich
wissen, dal ein Haus grofer ist als ein Mensch,
aber die Zeichnung ist in diesem Alter der
Ausdruck eines Erlebnisses, eines Eindruckes,
und nicht der Abklatsch der objektiven Wirk-
lichkeit. Sie ist restlos vom Zeichnenden aus
gestaltet und deshalb ein getreuliches Abbild
von dem, was das Kind besonders beschiftigt
oder ihm wichtig scheint: in diesem Fall der
Mensch, der an Wichtigkeit alles {iberragt.
Beim S5jdhrigen Otto haben alle Figuren,
Menschen und Tiere, in der Mitte einen ziinf-
tigen schwarzen Punkt (Bild 3). Das sei der
Bauchnabel, erkldart er selbstverstindlich. Es

3) Die Menschen mit dem Punkt

wire verlorene Liebesmiihe und ein Eingriff
in die Erlebniswelt des Kleinen, wenn man
ihn darauf aufmerksam machen wollte, dall
man den Bauchnabel durch die Kleider hin-
durch gar nicht sieht. Das weil} er so gut wie
wir, und doch beschiftigt ihn in diesen Tagen
und Wochen das Problem des Bauchnabels
offensichtlich so sehr, daf er davon auf seinen
Zeichnungen nicht loskommt.

Sie sehen es anders

Barbara hat eine Freundin, die wegen Zucker-
krankheit ins Spital mufite. Als sie zuriick-
kommt, erzidhlt sie von ihren Erlebnissen der-
art anschaulich, daf auch Barbara vollig ge-
packt wird. Tagelang sitzen nun die beiden
zusammen und zeichnen Szenen aus dem Spi-
tal, die Barbara nur aus der Erzdhlung kennt.
Auf ihrer Darstellung (Bild 4) liegen die Kin-
der im oberen Stock des Spitals in kleinen Bet-
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4) Das Spital
ten, wahrend das untere von Erwachsenen
belegt ist.

Frei mischen sich hier Ansicht und Aufsicht,
die sich beim Kind noch nicht scharf trennen,
aber sonst ist alles da, detailliert genau, wo es
wichtig erscheint, unbekiimmert um die tech-
nische Darstellung, wo die Phantasie das Thre
tun kann.

Sehr deutlich wird einem auch, wie genau
die Zeichnungen in diesem Alter die Erlebnis-
welt des Kindes schildern, ohne dabei tech-
nisch schon irgendwelche Pritentionen zu ha-
ben, wenn man Familiendarstellungen im Kin-
dergartenalter anschaut. Die Beziehungen der
Personen zueinander, herrschende und zuriick-
tretende Figuren, Konflikte in der Familie
oder Probleme des Kindes, kommen dabei oft
sehr deutlich zum Ausdruck. Immerhin muf}
man sich hiiten, aus jeder dieser Zeichnungen
nun weitreichende Riickschliisse ziehen zu
wollen.

Ein besonders klares Beispiel hiefiir bietet
vielleicht die 5jdhrige Silvia (Bild 5). Tech-
nisch erst auf einer der ersten Stufen ange-

5) Das Seidencocon
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langt, driickt diese Zeichnung doch das We-
sentliche ganz unmifverstdndlich aus. Links,
so erklart Silvia, steht die Mutter, neben ihr
der Vater, wihrend sie selbst rechts auflen
plaziert ist. In der Mitte aber, alle anderen
Figuren iberragend und verdriangend, liegt
Dora, das neue Schwesterchen! Es ist recht
detailliert dargestellt, und Silvia hat gut be-
obachtet, wie es, einem Seidencocon gleich, in
Windeln wohl verpackt mit seinem grofen
Kopf daliegt.

Dieses Wesen dominiert nun das Bild und
offensichtlich in Silvias Augen auch die Fa-
milie eindeutig. Es ist grofler als Vater, Mutter
und Schwester, mitten in der Zeichnung, und
es scheint uns, als wiirde die ganze Familie
geradezu einen Tanz um dieses Buscheli auf-
fithren. Auf meine Riickfrage bei der Kinder-

e e e

6) Wiederhergestellt

gartnerin von Silvia bestitigte diese, die Klei-
ne fiihle sich von dem Neugeborenen tatsich-
lich ganz in den Schatten gestellt.

Wenn jemand bisher der Ansicht war, eine
Kinderzeichnung sei unrealistisch, so sieht er
vielleicht gerade an diesem Beispiel, wie echt,
ungeschminkt und unmittelbar das Kind eine
recht objektive Tatsache ausdriicken kann.

Ein halbes Jahr spiter zeichnete Silvia ihre
Familie von neuem (Bild 6). Es entsteht ein
bewegtes Bild, in dem Sonne, Blumen und
Figuren wild durcheinander wirbeln. Von der
Familie ist diesmal nur das Haus zu sehen, in
dem sie wohnt, und Silvia selbst, die vergniigt
die Arme ausstreckt. Das Baby ist aus dem
Blickfeld verschwunden und in natiirlich-kind-
lichem Egozentrismus hat Silvia sich wieder in
den Mittelpunkt des Geschehens geriickt. Bis
die Weltordnung jedoch wieder hergestellt
war, brauchte es sehr viel verstehend-liebe-
volle Erziehungsarbeit.
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Der bose Tisch

Eine andere Eigenheit frithkindlicher Weltsicht
ist es, die ganze Natur als belebt zu empfin-
den. Wenn Peter den Tisch haut, an dem er
den Kopf angeschlagen hat, dann stellt er ihn
mit seiner «Rache» in die selbe Kategorie wie
irgend einen Menschen, der ihm weh getan hat.
Unbelebte und belebte Gegenstinde, beson-
ders Tiere und Pflanzen, werden auf diese Art
beseelt und vermenschlicht, und auf beinahe
jeder Kinderzeichnung kann man Spuren die-
ser animistischen Einstellung finden, wie sie
ja auch viele primitive Volker haben.

Nach einem Besuch im Zoo zeichnet Peter,
5jdhrig, zwei Tiere, die ihm besonderen Ein-
druck gemacht haben. Das Charakteristische
an ihnen hat er schon gut beobachtet: die

L

7) Die freundlichen Tiere

Streifen des Zebras und die Hocker des Ka-
mels (Bild 7). Die beiden Tierkopfe, die den
Besucher freundlich anlachen, sind aber ab-
solut menschlich und driicken die enge Ver-
bundenheit des Kindes mit einer Welt aus,
von der wir Erwachsene weit abgeriickt sind.

Und doch - ehrlich gesagt — ertappen nicht
auch wir uns immer wieder dabei, wie stark
alle Tiere in unserer Seele menschliche Ziige
annehmen. Oder wie sehr unser Tun und Han-
deln mit demjenigen der Tiere verglichen wird?
«Sie rennt wie ein Huhn {iiber die Strafle» und
«Er hat gebriillt wie ein Lowe» sind mehr als
Redensarten; sie stehen als Andeutungen da-
fiir, daf auch unsere sich oft so ganz niichtern
und verstandesmifig gebende Welt mit aller
Kreatur eng verbunden ist.

Hochst anregend ist es auch immer wieder
zu beobachten, wie in einem gewissen Alter
jeweils die Lust am Fabulieren mit dem jun-
gen Kiinstler durchbrennt. Es ist dasselbe Al-
ter, in dem das Ausschmiicken von Erlebtem
und Getraumtem Bliiten treibt. Ein Hund, auf
dem Schulweg begegnet, wird zum alles ver-
schlingenden Ungeheuer, eine alte Frau zur
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Hexe mit roten Augen. Und nicht selten kla-
gen besorgte Eltern iiber die «Schwindeleien»
ihrer sonst so gut erzogenen Kinder.

In der Zeichnung wird eine Darstellung, die
auf einer realistischen Darstellung beruht, da-
durch oft zum farbigsten Mirchenbild und
kann in einem bloBen Spiel mit Formen und
Farben enden, das der staunende Erwachsene
dann als raffinierteste «Abstraktion» bewun-
dert, obwohl es natiirlich etwas ganz anderes
ist als ein Klee.

Dey Realismus

Jede Altersstufe hat ihre Eigenheiten, die in
der Zeichnung als Spiegel des kindlichen We-
sens zum Ausdruck kommen. So lassen die
Beherrschung der Bewegungskoordination und
die Genauigkeit der Beobachtung in einem
Bild gewisse Riickschliisse auf den geistigen
und korperlichen Entwicklungsstand des Kin-
des zu. Mit zunehmender Reife zeichnet es
zum Beispiel immer mehr korrekte Details
wie Finger und Knie. Auch die Sicherheit der
Strichfithrung nimmt zu. Mit wachsender Ge-
schicklichkeit, aber auch mit zunehmender
Beobachtungsgabe, werden die Zeichnungen
schon rein technisch exakter und realistischer.
So taucht eines Tages, bei den einen Kindern
frither, bei den andern spiter, immer aber ver-
bunden mit der Entwicklung des logischen
Denkens, ganz spontan die Perspektive auf.

Und damit kommen wir zum Realismus der
Darstellung im eigentlichen Sinn, der Hand
in Hand mit einer realistischeren Weltan-
schauung geht. Das heifit, die Zeichnung wird
allmahlich bewufiter und mit dem Bemiihen
um eine bestimmte Form gestaltet. Das Bild
soll zum Abbild nicht nur des Erlebten und
Empfundenen, sondern auch der geschauten
Wirklichkeit werden. Im gleichen Mag, in dem
das Kind anfingt, sich in eine gegebene Welt
mit fester Struktur einzufiigen, wird auch die
Zeichnung weniger unbekiimmert.

Die Zeichnung dient dem Kind aber nicht
nur zur Darstellung, sondern oft auch schon
zur Verarbeitung gewisser Erlebnisse, von de-
nen es angetrieben wird. Vieles, was sich in
Worten schlecht schildern 148t oder was dem
Bewufltsein kaum zuginglich ist, kann in einer
Zeichnung zum Ausdruck kommen. Ungreif-
bares nimmt Form an, und verliert dadurch
schon einiges von seinem Schrecken. Das gilt
vor allem fiir Angste und Wahnvorstellungen,
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Unterdriicktes und Unerlaubtes, das sich alles
in der Zeichnung ungestraft austoben kann.
Die Interpretation von solchen Kinderzeich-
nungen im Hinblick auf eine Diagnose oder
Behandlung ist eine schwierige Sache und soll
dem Fachmann iiberlassen bleiben. Immerhin
driickt sich das Kind oft genug so deutlich aus,
dafl es auch dem Laien klar ist, was es bewegt.
Manche Zeichnungen sind eigentliche Hilfe-
rufe, besonders bei den Kindern, die von Ang-
sten und bosen Triaumen bedriickt werden.
Oft konnen Eltern, wenn sie die Note ihrer
Kinder erfiihlen, ihnen dariiber hinweghelfen.
In anderen Fillen sind die Probleme zu grof,
oder aber die Eltern trauen ihren eigenen
Schliissen nicht. Dann werden sie beim Fach-
mann, beim Psychologen oder Psychiater um
Rat fragen. Diesem geben dann oft gerade die

8) Angsttraum

Zeichnungen des Kindes einen wichtigen Hin-
weis darauf, was und wo es fehlt, und die Be-
ratung der Eltern oder die Behandlung des
Kindes kénnen dementsprechend an die Hand
genommen werden.

Das Bild des 6jahrigen Jean (Bild 8) be-
schreibt einen Albdruck, der ihn beinahe jede
Nacht plagt: Riesengrofl steht das bose Tier
neben seinem Bett und will ihn auffressen.
Erst in der Therapie, in der dieses Bild ent-
standen ist, konnte der Kleine von seinen Ang-
sten befreit werden.

Ebenfalls in der Behandlung entstand das
Indianerbild des 6jdhrigen Gustav (Bild 9).
Niemand wiirde es der farbenprichtigen und
kithnen Darstellung ansehen, dafl sie von ei-
nem iberdngstlichen, gehemmten Bettnasser
‘'und Stammler gezeichnet wurde. In der Be-
handlung kam dann erst eine angestaute und
unterdriickte Angriffslust zum Durchbruch —

S PI EGEL

9) Der Indianer

der wild schiefende Indianer ist wohl eine
Wunschvorstellung des in sich gekehrten Kin-
des — und mit ihrem allm#hlichen Abflauen
verschwanden auch die stérenden Begleiter-
scheinungen.

Ein letztes Beispiel, die Zeichnung eines
Traumes der 13jdhrigen Eva, vermittelt ein-
driicklich die Stimmung von Verlorenheit, die
das Kind nach der Scheidung seiner Eltern
empfand (Bild 10): Eine immer breiter wer-
dende StraBle fithrt das Madchen im Traum
ins Leere. ..

In all diesen Beispielen spontan oder doch
mindestens vollig frei entstandener Zeichnun-
gen, steckt ein Stiick der Personlichkeit des
Kindes, das sie geschaffen hat, und wir ver-
stehen nun leichter, warum die Kinderpsycho-
logie sich der Kinderzeichnung als eines wich-
tigen Mittels bedient. Ganz abgesehen davon
sind alle spontanen Zeichnungen der Kinder
ein wertvolles Geschenk, mit dem sie uns an
ihren Erlebnissen und ihrer Welt teilnehmen
lassen. Wir sollten diese Mdoglichkeiten als
Eltern und Lehrer vielleicht vermehrt nutzen!

3

10) Der weite Weg
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Die drei herrlichen Bilderbiicher von
Alois Carigiet und Selina Chonz

Ein Welterfolg

Schellen-Ursli und Flurina sind Gestalten geworden, die sich den Kindern dreier

Kontinente eingeprigt haben. Die Biicher kamen auch in franzosischen, eng-

lischen, amerikanischen und japanischen Ausgaben heraus. Die Werke des be-

kannten Biindner Malers und der Biindner Dichterin sind von verschiedenen

Institutionen ausgezeichnet worden. Sie vereinen in einzigartiger Weise kinder-

tiimliche und kiinstlerische Qualitéten. Alle drei Biande sind von der gleichen
zauberhaften Schonheit.

Schellen- Flurina und das Der grosse
Urshli Wildvoglein Schnee
Ein Engadiner Kinderbuch Schellen-Urslis Schwester Ursli rettet Flurina
Mit 20 siebenfarbigen Bildern Mit siebenfarbigen Bildern Mit achtfarbigen Bildern
56.=74. Tausend und vielen Zeichnungen und vielen Zeichnungen
Format 24,5X32,5 cm Format 24,5X32,5 cm Format 24,5X32,5 cm
Fr. 13.85 32.—39. Tausend. Fr. 13.35 26.—36. Tausend. Fr.13.35

Die Geschichte eines Spielzeugbéren von
Angela Koller und Véronique Filozof

Die «Neue Ziircher Zeitung» schreibt: «Es gab schon manche Teddybargeschich-
te — eine hiibschere und originellere als diese kennen wir nicht.»

Hannibal, der Tolggi

Fiir 5—12jihrige. Mit 32 zum Teil mehrfarbigen Illustrationen Fr. 11.65

Die «National-Zeitung» schreibt: «Dieser Verlag bemiiht sich unbekiimmert um
den finanziellen Erfolg um die Herausgabe kiinstlerisch und textlich wertvoller
Kinderbiicher und nimmt damit mutig den Kampf gegen den iiblichen Bilder-
biicherkitsch auf. Seine neueste, ganz entziickende Kreation ... bildet mit den
dazugehorenden Bildern eine wundervolle Einheit.»
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