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Oom /Qilolmaohem

In der Bildlegende: «Karl Landolt, Ghiisleti
Tecki, Linolschnitt» bedeutet das letzte Wort
einen Schliissel zum richtigen Sehen des Bil-
des, es gibt Auskunft {iber das stoffliche
und handwerkliche Verfahren, aus dem das
Bild hervorgegangen ist. Wenn wir vor einem
Bild im unklaren sind, zum Beispiel, ob es mit
Aquarellfarben oder mit Olfarben gemalt sei,
oder wir uns von den stofflichen Eigenschaften
des Bildmaterials keine irgendwie geartete Vor-
stellung machen konnen, dann haben wir nur
einen verschwommenen Eindruck von diesem
Bilde, dann sehen wir nicht das ganze, sondern
nur einen Teil des Bildes, zum Beispiel die ge-
genstandliche Darstellung, die in diesem Fall
dann eben abstrakt, das heiit gedanklich wird.
Nun ist an einem Kunstwerk Stoff und Hand-
werk nicht die Hauptsache, aber doch die Vor-
aussetzung. Die kiinstlerische Inspiration
kann sich nur im Stoff konkretisieren, reali-
sieren. Es wird etwa hervorgehoben, wie ein
Kiinstler sich mit den Unzuldnglichkeiten des
Stoffes habe herumschlagen miissen oder wie
solche Unzuldnglichkeit und Mangelhaftig-
keit des Stoffes das Kunstwerk verhindert hat-
ten. Der Schweizer Spiegel hat vor Jahren ein-
mal Holzschnittillustrationen in Auftrag gege-
ben, und auf den Einwand bei der Ablieferung
der Arbeit, das seien ja Federzeichnungen, ant-
wortete der Kiinstler: er habe die Bilder halt
als Federzeichnungen gesehen. Da seine Vor-
stellung offenbar von Anfang an irgendwie auf
Feder und Tusche ging, ware der Stoff «Holz»
fiir ihn voller Unzuldnglichkeiten und aus-
sichtsloser Kdmpfe gewesen. Eine Intuition,
die den Stoff nicht mitumfaft, ist noch keine
kiinstlerische Intuition. Das Kunstwerk ist, so
viel Idee es auch bergen mag,ein sinnlich greif-
barer Gegenstand, nicht ein Gedankending.
Nicht schon eine Idee im Kopf ist ein Kunst-
werk, die nun lediglich noch zum Zweck der
Mitteilung in irgend einem Stoff im &dullern
abgebildet, reproduziert werden miifite; wenn
es das Anliegen des Kiinstlers ist, Formen zu
schaffen: wie konnte er formen ohne Stoff?
Poesie, sagt Stéphane Mallarmé, werde nicht

mit Ideen geschrieben, sie werde mit Wortern
geschrieben. Mit der Idee, mit der Intuition
greift der Kiinstler zugleich nach dem Stoff,
den er formt: Idee und Stoff sind verschmol-
zen in ein untrennbares Ganzes, in eine und
dieselbe stoffliche Form. Es gibt eine Art der
Bildherstellung, bei der der Stoff keine for-
mende Rolle spielt. Die Photographie ist von
allem Anfang an darauf ausgerichtet, unser
rein gegenstdndlich abgezogenes Sehen wieder-
zugeben, die sichtbaren Gegenstinde unsrer
Welt des praktischen Sehens und Handelns
gleichsam aufzunotieren. Dabei ergibt dieses
Verfahren nicht ohne weiteres selbstverstand-
liche, sondern grundsitzlich der Interpretation
und einer gewissen Routine bediirftige, also
konventionell gebundene Bilder, wie etwa die
Rontgenphotographie zeigt oder die Maoglich-
keit besonderer Vorrichtungen fiir Nah- und
Fernaufnahmen sowie anamorphotischer Lin-
sensysteme, die in verschiedenen Richtungen
verschiedenen Maflstab ergeben. Demgegen-
iiber entbinden die frei im Stoff spielenden
Formen des Linoleumschnittes unser Sehen
von seiner gegenstdndlich zweckhaften Ge-
bundenheit. Die rotkarierte Decke ist hier als
bildhafte Erscheinung durch den Zusammen-
klang von zwei mit dem Messer geformten, rot
und griin ineinanderspielenden Linoleumdruck-
platten aus der Welt der Gebrauchsgegenstin-
de herausgelost und zur reinen Form umge-
wandelt. Mit der Umwandlung wird unser
Auge erfrischt, unser Sehen erneut — wenn
nicht die Sonne des Astronomen, so ist doch
die Sonne des Kiinstlers jeden Tag neu. Unser
gebrauchliches Sehen begniigt sich und muf
sich aus praktischen Griinden bemiihen, mog-
lichst in immer den gleichen gegenstédndlich
gebundenen Formen zu sehen; in die zahllosen
Moglichkeiten des formbaren Stoffes, die es
brachliegen laft, in die unerschopflich quel-
lende Vielfalt der Formen, deren Realisierung
unser Auge lebendig und unsre Geister frisch
erhilt, greift der Kiinstler und macht sein
Bild.

Gubert Griot
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