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Als Max Bill seine plastische Konstruktion
« Kontinuitdt » 1947 in den Ziircher Quaianla-
gen aufgestellt hatte, kamen die Bilderstiirmer
und zerschlugen sie. Bilderstiirmer sind Mora-
listen. Denn vom dsthetischen Standpunkt aus
ist nichts erwartet, und was sich dennoch
ereignet, kann immer nur willkommenes Ge-
schenk sein. Anderseits freilich gediehe ohne
moralischen Impuls wahrscheinlich kein Kunst-
werk iiber die allererste Ahnung seines An-
fangs hinaus. Nur weil die Moral am Kunst-
werk — welches ja immer personliche Aus-
wahl bedeutet — mitbeteiligt ist, gibt es iiber-
haupt das Kunstwerk und den Kampf darum.

Kunstwerk ist das kiinstliche (das heifit
Menschen-) Werk gegeniiber den Erscheinun-
gen der Natur. Das Kunstwerk grenzt den
Bezirk des Menschlichen ab, befestigt und
beschiitzt ihn im unermeflichen, wogenden
Reich der Natur. Kunstwerk im engen Sinn
ist das «kiinstlerisch » genannte Werk, in dem
der Mensch seine menschliche Empfindsam-
keit manifestiert, befestigt und beschiitzt
gegeniiber dem ihm wie blind erscheinenden
Walten der Natur. Am Kunstwerk ist nichts
zufillig. Aber das Notwendige in diesem
kiinstlerischen Werk liegt nicht begriindet
irgendwo im Physikalischen (Stofflichen,
« Sachlichen»), sondern im Menschlichen, in
der menschlichen Seele.

Daher auch ist das Kunstwerk nicht voraus-
sehbar. Wenn zwei Maler vor demselben land-
schaftlichen Motiv ihre Leinwand bepinseln,
entstehen nicht zwei gleiche Bilder; eher als
das eine von ihnen dem andern, wird wahr-
scheinlich ein Portrit der vom selben Maler
gemalten Landschaft «gleich» sein. Das Kunst-
werk ist etwas ganz anderes als das Motiv,
ist bis in alle Einzelheiten hinein immer in
dem Sinn neu, daf es, weil innere Empfindung,
nie voraussehbar war. Mit dem Kunstwerk
scheint es sich zu verhalten wie mit dem Men-
schen selbst, der immer wieder von neuem
ist, wie er ist, und nie, und vor allem nicht

in exakter Weise, voraussehbar ist. Das Kunst-
werk ist grundsidtzlich immer «anders» und
entspricht keiner Erwartung, es entspricht
keiner Vorlage, an der wir es messen konnten
und bestimmen, inwieweit es richtig oder
nicht richtig sei. Eine erste, vom Kunstwerk
in Gang gesetzte Gefiihlsreihe mag, in Wor-
tern ausgedriickt, etwa so verlaufen: «So? —
Aha? — Aha! — So ist das? — Klar — ja
— selbstverstindlich — das ist es ja! —
Wahrhaftig —», und schliefllich ausklingen
in ein begliicktes Verwundertsein dariiber, da§
uns hier von auflen her Ungeahntes entgegen-
kommt, das uns nun als seit jeher bekannt
und eigen erscheint.

Also konnen wir auch nie mit Recht zum
voraus behaupten, «abstrakte Kunst» z. B. sei
keine Kunst mehr oder dergleichen. Es kommt
immer auf das konkrete einzelne Werk an
und darauf, dafl wir es nicht falsch, sondern
seine moglicherweise positive Seite sehen. Der
Bilderstiirmer (wie der Bilderanbeter) steht
auf einem Standpunkt, von dem aus er nicht
das Kunstwerk, sondern eine moralische Ge-
sinnung sieht. In der Wortformulierung « ab-
strakte Kunst» mogen wir eine polemische
Spitze heraushoren gegen eine sogenannte
« gegenstdndliche Kunst», ein mit Ressenti-
ment geladenes Credo gegeniiber dem Kunst-
werk, das doch offenbar immer darstellt, also
versinnlicht, konkretisiert, vergegenstdandlicht.
Denn der Kiinstler abstrahiert nicht von Vor-
handenem, er reduziert nicht und er 146t nicht
weg — er schafft, wo nichts war, Zeugnisse
menschlichen Daseins, menschlicher Empfind-
samkeit — seine Bilder.

Max Bill wihlt Moetive aus Rhythmen und
Relationen, die ihm eine «mathematische
Denkweise » darbietet, und versucht, was un-
serm Auge in der natiirlichen Erscheinung
meist verborgen bleibt, herausgelost zu gestal-
ten zum sinnenhaften Gegenstand einer nun
nicht mehr «abstrakt», sondern «konkret»
genannten Kunst. Gubert Griot
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