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Die Kunst des

«HISTORISMUS »

der Zeit der Nachahmung
historischer Stilarten

im 19. Jahrhundert

vorn

PETER MEYER

Romantische Neugotik. Ein wenig diinn, doch nicht
unedel, gut abgewogen im Ganzen, zuriickhaltend im

Detail, ausgesprochen ldindlich und reformiert. Kein
besonderes Kunstwerk, aber auch kein Bauwerk, das
sich anmafend vordridngen und die Gegend verunstalten
wirde.

Reformierte Kirche Mdnnedorf, erbaut 1862. (Abb. 1)
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Historismus. Neue Kirche in den Formen einer romisch-
Sriihchristlichen Basilika. Ein FremdkGrper in seiner
Umgebung, aber — ein qualititsvoller Bau seiner Art.

Liebfrauenkirche Ziirich, erbaut 1893. (Abb. 2)

Der Text des folgenden Abschnittes gehort zu
einer systematischen Darstellung der mneueren
Kunstentwickiung. Er versucht also eine objektive
Wiirdigung und Erklirung der einzelnen Erscher-
nungen, im Gegensaiz zu anderen Darstellungen
des Verfassers und anderer Verfasser, die aus einer
mehr padagogisch-propagandistischer Absicht etwa
die unerfreuliche Architekiur der achtziger und
neunsiger Jahre zu jungeren Enlwicklungen in
Gegensats stellen. Auch unter diesen, unserem
heutigen Empfinden fern geriickien Bauten gibt es
Leistungen sehr wverschiedener Qualitdr wie zu
allen Zeitenw — Bauten und Bilder hohen Ranges
und solche, deren wir uns heute mit Recht scha-
men —, doch ist es im gegebenen Rahmen weder
notig noch maoglich, den Unterschied hervorzu-
heben. Die Abbildungen schweizerischer Beispiele
sind eigens fiiv diesen Aufsatz im <« Schweizer
Spiegel » zusammengestellt.

Schon frith im 19. Jahrhundert ver-
wenden bedeutende Architekten wie Schin-
kel die klassizistische und die neugotische
Formensprache nebeneinander, wobei es
die gotisierende Richtung in der Regel mit
einer halb spielerischen Andeutung der
mittelalterlichen Formen bewenden Ilaft.



Die romantische Neogotik hat die liebens-
wiirdige Diinne und den Schmelz des Ele-
gischen, oft einen leisen Humor. Von etwa
1870 ab wird die Nachahmung historischer
Stilarten ganz anders ernst genommen und
nun mit dem weitschweifigen Riistzeug
kunstgeschichtlichen Wissens durchgefiihrt.
In der Malerei entstehen die hochpatheti-
schen, im Einzelnen mit dem ganzen Ge-
wicht der realistischen Darstellungsweise
durchgefiihrten Historienbilder, aufgebaut
auf genauem Studium der Kostiimkunde,
des historischen Mobiliars, der dargestell-
ten Ortlichkeit. Es soll Realitit gegeben
werden — die Panorama-Malerei, wo der
Vordergrund in plastische Wirklichkeit
tibergeht, und das Wachsfigurenkabinett
sind nur die extremen Leistungen dessen,

Neu-Renaissance. Einzelformen der florentinischen Re-

naissance sind zu einem neuen Ganzen zusammen-
gestelll, zugleich brutal-kloizig mit der Absicht, feierlich,
monumental zu wirken — und schwdédchlich. Die leider
sehr geringe kiinstlerische Qualitit durch den anspruchs-
vollen Ort und den Aufwand an Einzelformen doppelt
fiihlbar. (Z.B.zu hoch sitzender Balkon tiber dem
Sockelgeschof3, schwdchliche Sdulenstellung am Rund-
bau, schlechte Bindung der Seitentiirme an den Mittel-
bau usw.)

Bundespalast in Bern, 1894—1902 (Abb. 3)

Historistische Neugotik. Sehr viel anspruchsvoller als Ab-

bildung 1. Die gotischen Formen mit allen Fkunst-
geschichtlichen Kenntnissen sehr viel «richtiger» nach-
geahmt — und eben deshalb unerfreulicher. Es fehlt
die romantische Naivitit, die bei Abbildung 1 so liebens-
wiirdig wirkt. Dort hatie man den Eindruck einer histo-
rischen Anspielung, hier hat man den einer massiven
Filschung von geringer kiinstlerischer Qualitdt.

Ziirich, Landesmuseum, 1892—98. (Abb. 4)

was die Malerei auch sonst suchte. Das
Panorama von Castres in Luzern beweist
ibrigens, daf sogar solche Aufgaben auf
kiinstlerisch hohem Niveau gelost werden
konnten, Bei Rubens und den barocken
Zeitgenossen erschien ein Konstantin
selbstverstdndlich als barocker Theater-
kaiser in barocker Umgebung, symbolisch,
nicht real gemeint.

Das 19. Jahrhundert sucht mit seiner
Malerei von der Vergangenheit materiell
Besitz zu ergreifen, wie man durch die Ent-
deckungsreisen von fremden Lindern Be-
sitz ergriff. Ein eigentlicher Eroberungs-
willen steht hinter der gewaltigen Auswei-
tung des Stoffbereiches: Die Malerei sucht
immer neue, noch nicht erschopfte « Mo-
tive». Delacroixentdeckt Nordafrika, Gau-
guin die Siidsee fiir die Malerei, Diday
und Calame das Hochgebirge, schottische
Maler die Moore ihres Hochlands.

Viele suchen das Interesse, das sie mit
der Qualitdt ihrer Malerei nicht zu wecken
vermdochten, durch ausgefallene Bildgegen-
stinde zu erzwingen. Erst von hier aus wird
deutlich, wie eng eigentlich die konventio-
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Neuromanische

Jugendstileinschlag.
Kirche, als Masse wvon beabsichtigter Klotzigkeit gut
abgewogen, die Einzelheiten betont «interessant», «mo-
dern» auf Grundlage romanischer Vorbilder. Viel an-
spruchsvoller als Abbildung 2, aber nicht besser.

Historismus mit

Pavluskirche Basel, 1898—1901. (Abb. 5)

\

nellen Themenkreise in fritheren Zeiten
waren — auch noch bei den Niederlindern
des siebzehnten Jahrhunderts. Dieser ma-
terialistische Eroberungswillen konnte je-
weils stdrkere oder schwichere Einschlige
von romantischer Fernesehnsucht und
Heroisierungsbediirfnis enthalten, wie sich
das alles auch bei den Entdeckungsreisen
zum Nordpol oder zu den Nilquellen un-
entwirrbar mischt.

Der historische Roman erreicht seine
hochste Bliite, das naturalistische Theater
der Meininger feiert Triumphe. Ein iiber-
waches, man mochte sagen ein schlafloses
historisches BewufBitsein umstellt sich mit
Einnerungsbildern aller Zeiten, die man
fiir gliicklicher hilt als die eigne. Das war
schon immer die typisch romantische Situa-
tion; das Neue liegt darin, dafl die Grenze
zwischen dem romantischen Traumland
und der Wirklichkeit verschwimmt wie die
zwischen gemaltem Panorama und Vorder-
grund. Die Vergangenheit ist nicht mehr
die blaue Ferne, in die man fiir Stunden
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der Erholung entflieht, sondern sie wird
in die Gegenwart gezerrt.

Diese habgierige Art der Romantik
zeigt sich am verhédngnisvollsten in der
Architektur: Der Historismus ist die Ro-
mantik des Materialismus. Die Stilarten
der Vergangenheit werden als objektiv vor-
handener Formenvorrat betrachtet, als ein
Steinbruch von Ausdrucksmitteln, die
durch die Kunstgeschichte genau so fiir die
Bediirfnisse der Gegenwart verfiighar ge-
macht werden wie die Naturkrifte und
-stoffe durch Naturwissenschaft und Tech-
nik. Eine Idee, der sich Konsequenz und
GrofBartigkeit nicht absprechen lassen.

Die Folgen brauchen nicht lange be-
schrieben zu werden. Die historisierenden
Bauten der achtziger und neunziger Jahre
beherrschen das Bild der damals entstan-
denen Stadtquartiere in ganz Europa. Auf
welche Stilepoche man im Einzelfall zu-
riickgriff, hing vom Zufall ab, manchmal
gab auch der Ort und die Zweckbestim-
mung des Gebdudes das Stichwort. Fiir
Kirchen empfahl sich der gotische, roma-
nische oder friihchristliche Stil, denn zwei-
fellos waren Spitantike und Mittelalter
die Bliitezeiten der Frommigkeit und des
Kirchenbaus. Fiir stddtische Rathduser
schien Spitgotik und Renaissance passend
— der Stil der stolzen italienischen Stadt-
republiken und der freien Reichsstédte,
mit denen sich das neu erwachende kom-
munale Selbstbewuftsein verwandt fiihlte.
Wenn das Wilhelminische Deutschland in
Metz ein Reichspostgebdude in romani-
schem Stil errichtete, so war das eine Mah-
nung an die Zugehorigkeit Lothringens zum
Reich in Ottonen- und Salierzeiten — und
so liefen sich die Reminiszenzen ins Un-
gemessene vermehren. Wo man klassische
Formen verwendete, geschah auch dies
nicht mehr im Sinn des Klassizismus, der
darin eine zeitlos giiltige und darum jeder-
zeit anwendbare Formenwelt gesehen
hatte, sondern man imitierte eine be-
stimmte historische Epoche, bereit, gegebe-
nenfalls auch jeder anderen «Stilarty» die
gleichen Rechte einzurdumen. Zigaretten-
fabriken wurden mit Vorliebe in tiirki-



schem Stil gebaut; auch fiir Synagogen
schien eine orientalische Note durch An-
wendung maurischer Formen passend.

Hinter alledem steht eine tiefe Un-
sicherheit gegeniiber der eigenen Gegen-
wart und ihrem Verhiltnis zur Vergangen-
heit. Die Franzosische Revolution hatte
den Zusammenhang im entscheidenden
Punkt abgeschnitten, indem sie die staat-
liche und iiberhaupt rechtliche Legitimitt
verletzt hatte — dariiber konnten alle na-
turrechtlichen Hilfskonstruktionen nicht
hinweghelfen. Man konnte sich einige Ge-
nerationen lang so stellen, als ob eigent-
lich nichts passiert wire, aber das Bewuft-
sein, im Bodenlosen zu stehen, lief sich
nicht mehr verdringen. Durch die Auf-
losung der Tradition war jede Epoche der
Vergangenheit verfiighar geworden: Die
Schnur der Perlenkette war gerissen, nun
hatte man eine Handvoll Perlen, mit denen
man nach Belieben spielen konnte. Oder
weniger schén: Der Stammbaum der
Kunst war gefillt, und nun konnten die
Scheiter einzeln verfeuert werden — in be-
liebiger Reihenfolge. Die Frage «warum
nicht? » geniigt seither zur Rechtfertigung
jedes Unternehmens, von der Imitation do-
rischer Tempel bis zum Kugelhaus, von der
Improvisation neuer Religionen bis zum
Dadaismus. Delacroix wahlt sich Rubens
zum Vorbild, Manet Velazquez, der Jugend-
stil enthdlt gotische und japanische Ele-
mente, Picasso malt gelegentlich klassizi-
stisch, andere ziehen Negerplastik vor.

- Dies alles steht unausgesprochener-
maflen hinter dem Problem des Historis-
mus und gibt ihm seine beunruhigende Ak-
tualitdt, die durch nichts unwiderleglicher
bestétigt werden konnte als durch den Haf,
mit dem der technische Materialismus das
Vorhandensein eines Problems iiberhaupt
bestreitet.

%\*5: witete

eiOenschatt

Wir haben schon oft im « Schweizer-
Spiegel » die Ansicht vertreten, dal} die
sogenannte schweizerische Niichternheit
keineswegs eine urspriingliche Eigen-
schaft des schweizerischen Volkscharak-
ters darstelle, sondern dal} ihr eine Ge-
fithlshemmung zugrunde liege, die erst
im letzten Jahrhundert entstand.

Nun finden wir einen neuen Beweis fiir
diese These in einem ausgezeichneten
Biichlein « Die Bundesverfassung, ihr
Werden und ihre Bewihrung», das Pe-
ter Diirrenmatt im Auftrag des Regie-
rungsrates des Kantons Basel-Stadt ver-
faBlt hat. Wir lesen dort:

«Die Eidgenossen jener Tage
(gemeint ist die Zeit zwischen
1830 und 1848) waren an und
fiir sich noch keineswegs so
lenksam und gesittet wie ihre
heutigen Nachfahren. Der Bas-
ler Jacob Burckhardt, der zu
Beginn der vierziger Jahre Kor-
respondenzen iiber die politi-
schen Ereignisse in der Schweiz
an die ,,Kolnische Zeitung"
schrieb, bemerkte einmal von
einem Vorfall, er sei ,,bei der
bekannten Leidenschaftlichkeit
des Volkscharakters® nicht un-
gefahrlich. Der Schweizer galt
demnach noch keineswegs als
niichtern, schwerbliitig und zu-
riickhaltend. »
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