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Wenn ein Kind einen Kopf zeichnen
will und fragt: « Wie macht man ein
Auge?», dann diirfen wir ihm nicht zu-
muten, es solle einfach zeichnen, was es
sehe. Denn es will wirklich wissen, wie
man (das heifit, wie es allgemein aner-
kannt und giiltiger Brauch ist) ein Auge
mache, dhnlich, wie es seinerzeit gelernt
hat, das Ding, nach dem es fragte, nenne
man: « Auge ». So wenig, wie damals
einem lebendigen Auge dieses Wort ent-
nehmen, kann es jetzt darin eine aus Blei-
stiftstrichen (denn aus solchen soll ja
seine Zeichnung bestehen) zusammen-
gesetzte Figur schen. Erst eine ent-
wickelte Routine wiirde es aber andrer-
seits befahigen, einen Gegenstand an-
nihernd so, wie es ihn sicht, das heiB3t
illusionistisch, wiederzugeben. Die gegen-
stindliche Darstellung bewegt sich zwi-
schen den beiden Polen der hegrifflichen
und der illusionistischen Darstellung.

Die beiden zur Reihe der «Friih-
drucke aus der Stiftsbibliothek in St. Gal-
len » gehdrenden Holzschnitte zeigen
zwei geldufige Themen nach einer all-
gemeinen Uberlieferung dargestellt, so
daBl es jedermann sofort klar ist, worum
es sich handelt, und er auch alles im Bilde
findet, was s erwartungsgemal3 enthalten
und zeigen soll, Nicht nur das Thema ist
als feststehender Begriff behandelt, die
Zeichnung ist auch im einzelnen im glei-
chen Sinn durchgefithrt. Wir sehen die
Attribute des « Leidenden Christus», des
sogenannten « Schmerzensmannes», die
Dornenkrone, die Geiflel, die Rute, die
Lanze, die Siule mit der Ose, die Wund-
male und das Blut, den nackten Korper,
das leidende Antlitz gleichsam in aufzih-
lender Weise iiber die Fliche verteilt, und
sig sind in einer so abgezogenen Art dar-
gestellt, daB die zum reinen Ornament
verdichtete Wolkenschicht am untern
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Rand und der ja durchaus imaginire
Kreuznimbus sich mit diesen gegenstind-
lichen Dingen ohne weiteres zur voll-
kommenen Bildeinheit verbinden.

Den handwerklichen Ursprung der
Bléatter zeigt der Vergleich der stellen-
weise (etwa im Gekreuzigten) eher un-
beholfenen  zeichnerischen  Awusfiihrung
mit der sichern Art, mit der die Striche
ins Holz geschnitten sind; auf kiinstle-
rische Vorlage liBt die groBziigige Ge-
samtkomposition, auf die massenhafte
Verbreitung der Drucke die summarische
Art der Kolorierung schlieBen. Diese
Frithdrucke sind um die Mitte der zwei-
ten Hilfte des 15. Jahrhunderts entstan-
den, als in den einzelnen Privatpersonen
der individualistische Wunsch sich zu
regen begann (und die Erfindung des Pa-
piers die Méglichkeit dazu gab), die kirch-
lichen Andachtshilder auch im eigenen
Raum aufzuhingen. Die maBgebenden
Kiinstler der Zeit hatten lingst (bereits
vor etwa einem Menschenalter hatte zum
Beispiel Konrad Witz seine Bilder ge-
malt) den Goldgrund zur individualisier-
ten Landschaft und zum illusionistischen
Raum erweitert. Im illuminierten Holz-
schnitt, zugleich einem Abglanz der far-
bigen Kirchenfenster, lebt die mittelalter-
liche Kunst in weiten Volkskreisen iiber
ihre Zeit hinaus fort.

In seiner begrifflichen Form fiigt
sich das natiirlich Sichtbare widerspruchs-
los zur gedanklichen Vorstellung; erst im
illusionistisch ausgemalten Raum wird
der Nimbus iiber dem Haupt des Heiligen
zu einer eher problematischen Erschei-
nung. — Kin Vierteljahrhundert spiter
tritt dann an Stelle der « Frithdrucke » der
unkolorierte, mehr der sinnlichen Natur
zugewandte Holzschnitt von Diirer und
seinem Kreis. Gubert Griot.

Christus als Leidensmann mit GeiBel und Rute
(Kolorierter Frihdruck aus der Stiftsbibiiothek St. Gallen)
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