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In der bildenden Kunst gibt es eine
grofe Unbekannte. Wir fiihlen sie — und
chne dieses Gefiihl gibe es keine Kunst —,
sie liegt im Bild, sie liegt in unserer
nichsten Nihe, sie ist da, so sicher, wie
wir selbst da sind, aber wir konnen sie
nicht begrifflich fassen: warum ist das
Bild schén? Dem bildenden Kiinstler tritt
die Kunst in den Dingen der Natur ent-
gegen, in der Plastik, im UmriB, in den
Farben, in der Perspektive, in der Be-
wegung der Dinge, die die Erde erfiillen.
Viele Kiinstler, und von den groBten,
haben, im Streben nach griéBerer Voll-
kommenheit, den Kanon der kiinstleri-
schen Darstellung der Dinge zu ergriinden
versucht, und jeder hat ihn anders ge-
funden. Man hat schlieBlich, unter der
gespannten Erwartung der Kiinstler, die
Natur dazu gebracht, daBl sie nach ihren
eigenen, vom Menschen wissenschaftlich
erforschten, chemischen wund optischen
Gesetzen, unbeeinflulBt von der wandel-
baren und irgendwie vielleicht auch man-
gelhaften menschlichen Empfindung, die
Dinge selbst abgebildet hat. Aber die
Photographie hat nur noch deutlicher er-
wiesen, dal} die Kunst nicht in der Ab-
hildung der Dinge liegt.

Esist, als ob die Kiinstler nach diesem
negativen Ergebnis, enttduscht oder von
offenbar unwiirdigen Fesseln entbunden,
sich ostentativ von den Dingen abgewandt
hitten. Sie verfliichtigten und deformier-
ten sie in ihren Bildern und lieBen sie
schlieBlich ganz beiseite, um den reinen,
abgezogenen Farben und Linien allein
die Fldache zu iiberlassen, wie das schon
seit der dltesten Kunst beim Ornament der
Fall ist. Aber gerade das Bild aus abge-
zogenen Farben und Linien hat gezeigt,
wie schwer es halt, der reinen Farbe, der
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reinen Linie Richtung, Gewicht und In-
halt zu geben. Und Verfliichtigung und
Deformation verloren ja gerade die Kraft
des verstdrkten Ausdrucks, wenn nicht
hinter ihnen als stets gegenwiirtiger Mal3-
stab die natiirlichen Formen der Dinge
stinden. Sie erfiillen von Anbeginn an
unser Auge, sie bestdtigen in einem fort
seine Funktion, in ihnen wird dem Auge
alles Sichtbare zum FEreignis.

Die dingliche Form ist also zweifel-
los ein sehr wichtiges kiinstlerisches Dar-
stellungsmittel. Der dunkle Strich, der
im Gartenbild das Haus gegen den Him-
mel abgrenzt, erhdlt durch seine dingliche
Bedeutung als Dachkidnnel ein spezifisches
Gewicht, das ihm als bloBem Strich unter
Strichen nicht zukdme. Wenn Dietrich
mit Nachdruck die dinglichen FKEinzel-
heiten heraushebt, so doch nicht um
der dinglichen Beschreibung willen. Die
Photographie zeigt Buchsbaumeinfassun-
gen. Beim Maler werden sie zu einem
Ornament, dessen leuchtende Helle, ge-
hoben von der durchsichtigen Klarheit,
die in der sduberlichen Darstellung der
rdumlich-dinglichen Einzelheiten liegt,
das Auge in mitschwingender Bewegung
in eine blithende Weite trdagt. Die Fenster-
reihe verstirkt die Richtung durch eine
Perspektive, die nicht in der Photo-
graphie, nicht in den Dingen des Motivs
ist. Besonders eng an die dingliche Form
ist das Bildnis gebunden. Aber auch in
Guggenbiihls Portrdtzeichnung tritt uns
das ansprechend beseelte Bildnis erst in
der mitschwingenden, innerlich erfiihlten
Bewegung wirklich entgegen und nicht
schon in den registrierten dinglichen
Ahnlichkeitsmerkmalen.

Gubert Griot.
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