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Kimster und :plhrﬁk/wm

D)

VON ARNOLD HUGGLER, BILDHAUER

Illustration von H. Tomamichel

Ich arbeitete einst an einer Arbeit wie
besessen, zwolf Stunden im Tag. Ich hatte
keinen andern Gedanken. Als ich etwa
14 Tage so gearbeitet hatte, miBfiel mir
meine Arbeit dermalen, daB3 ich sie in
Stiicke schlug und in einem Wutanfall
darauf herumtrampelte. In dieser verzwei-
felten Stimmung ging ich in ein Wirts-
haus und bestellte mir einen halben Liter.
‘Wie ich so da sal3, fuhr ein Bekannter, ein
vielbeschéftigter Direktor eines grofen
Geschiftshauses, der mir schon hie und da
etwas abgekauft hatte, vorbei, sah mich
hinter meinem halben Liter, stieg aus sei-

nem Auto und sagte: « Ihr Kiinstler seid
doch beneidenswert. Am hellen heitern
Tag sitzt ihr im Café, wenn andere Leute
sich plagen. Ihr seid eben richtige Le-
benskiinstler. » Er stieg bald wieder ein
und fuhr weg.

DaBl man den Kiinstler am hellen
Tag im Café sitzen sieht, fiihrt zu dem
MiBverstindnis, da3 niemand es so lustig
habe, niemand so frei sei wie er. Wie ist
das aber in Wirklichkeit mit dieser Frei-
heit? Niemand hat weniger Freiheit als
der Kiinstler. Man kann sagen: « Kiinst-
ler ist der unfreieste Beruf. » Zwar hat er
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keinen Biirochef, der hinter ihm her ist,
kein Polier drangsaliert ihn.

Das « Es »

Doch in ithm ist etwas, das ihm keine
Ruhe ldBt. Der Kiinstler hat das « Es »,
das ihn zwingt, das ihn plagt, das nie zu-
frieden ist. Wenn er nicht arbeitet, 148t
« Es » ihm keine Ruhe, wenn er arbeitet,
ist « Hs» nie zufrieden. « Es» ist ein
Kritiker, der nie zufrieden ist. Wenn er
sich nicht in Stimmung fiihlt, 1lat « Es »
ihm keine Ruhe und treibt ithn zur Ar-
beit; arbeitet er trotzdem, quélt «Fs» ihn,
weil die Arbeit nicht gelingen will. Tst er
in guter Verfassung und gelingt die Ar-
beit, ist « Es » doch nie zufrieden. Das
« Es » ist unerbittlich.

Die Kiinstler haben also im Grunde
das unfreieste Leben. Sie schaffen immer,
auch wenn sie miissig scheinen, denn das
« Es » 1dBt sie nie los.

Hungerktinstler

Der Kiinstler leidet durch seinen Beruf,
aber in der Regel jammert er nicht, son-
dern spielt den Unbeschwerten.

Ein Kunstwerk wird bekanntlich das
Kind des Kiinstlers genannt. Das ist in
Tat und Wahrheit so, denn es wird mit
Schmerzen geboren. Kunstwerke werden
nicht aus dem Armel geschiittelt. Nun
gibt es auch Leute, die erfassen, dal} der
Kiinstler leidet, aber sie wollen dieses Lei-
den in materialistischer I'orm sehen. Das
filhrt zu einer gegenteiligen Vorstellung
von Kiinstlern, die ehenso verbreitet ist
wie die vom heitern Volklein. Der Kiinst-
ler mull unten durch, der Kiinstler muB
darben. Er muf} leben, um kiinstlerisch
arbeiten zu konnen. Man glaubt, am be-
sten arbeite der Kiinstler, dem es mate-
riell schlecht gehe. Letzthin sagte eine
gute Bekannte in vorwurfsvollem Tone
zu mir: «Heutzutage gibt es ja gar keine
rechten Kiinstler mehr, sie haben alle so-
gar ein Kassabtichlein. » Natiirlich sind
die Kiinstler nicht wie die Lilien auf dem
Felde, sie sien und ernten auch, nur ist
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ihr Leben und Einkommen tatsichlich we-
niger regelmaBig. Schwankungen gehi-
ren bei ihnen zur Norm und diirfen sie
daher nicht in Verzweiflung stiirzen. Der
Dichter in der ungeheizten Mansarde ist
aber immer noch sehr beliebt, und Kiinst-
ler im allgemeinen miissen Hungerleider
sein, da Hunger die handgreiflichste Form
des Leidens ist. Die Idee: Sattsein macht
stumpf und trdge, wird ganz materiell
ausgelegt. Plenus venter non studet liben-
ter. Denken Sie an die zahlreichen Anek-
doten iiber den Kiinstler, der beinahe oder
ganz verhungerte. Iis ist aber anzuneh-
men, daB er eher, trotzdem er Hunger
hatte, nicht weil er Hunger hatte, gear-
beitet hat. Viele Kiinstler mulBten einen
andern Beruf ausiiben, damit sie leben
konnten. Ist das ein Vorteil? Wer im Tag
zehn Stunden Postkarten fabrizieren mul,
wird sicher abends weniger kiinstlerische
Werte produzieren als der, der sich ganz
seiner Kunst widmen kann.

Gottfried Keller, der viel =zitierte
Staatsschreiber, schrieb seine Werke vor
und nach der Zeit, da er Staatsschreiber
war, und nicht wiahrend er tdaglich in der
Staatsschreiberei sall. Aus erkldrlichen
Griinden.

Fin Kiinstler, der stindig von Geld-
sorgen geplagt ist, ist nicht frei in seinem
Schaffen. Nein, der Kiinstler soll nicht
unten durch. Das finanzielle Problem ist

schon an und fiir sich schwierig genug.
Fs lahmt.

Auftrige

Da ein Kunstwerk ein Stiick unserer selbst
ist, ist es unmdoglich, einen Preis dafiir zu
fordern und iiberhaupt es anzupreisen,
Reklame dafiir zu machen. Der Preis 1st
eigentlich Symbol fiir diese Gabe seines
Selbst, welche jedes Kunstwerk bedeutet,
und die ja immer das Hochstmal3 dessen,
was dem Kiinstler moglich ist, darstellt.
Daher wiirde man am liebsten sagen:
« Geben Sie, was Sie wollen », und des-
halb ist es fiir den Kiinstler ausgeschlos-
sen, mit seiner Arbeit zu hausieren.

Ich will Thnen nun die Geschichte von



zwei Auftrigen erzihlen. Kiner meiner
ersten Auftrige als junger Bildhauer war
eine Urne fiir ein Familiengrab. Ich lie-
ferte das Modell in Gips. Einen Preis hatte
ich vorher nicht abgemacht. Was erhielt
ich von der Familie, mit der ich einiger-
mafBen befreundet war? Kin Paar alte,
abgeschossene Vorhinge, mit dem freund-
lichen Vorschlag: « Solche Vorhdnge kon-
nen Sie in Threm Atelier ja immer brau-
chen. »

Ein andermal, als ich die Rechnung
fiir eine Dbestellte Arbeit {iberreichte,
sagte der Besteller: « Das ist viel zu we-
nig», und gab mir tausend Franken mehr,
also etwa doppelt soviel, als ich verlangt
hatte.

Damit sind wir bei dem Problem der
Besteller und Auftrige angelangt. Auf-
trige sind notwendig. Man arbeitet ja
nicht fiir sich allein, Kunst ist Ausdruck.
Sie wird gemacht fiir die kiinstlerisch
empfindenden Nichtkiinstler. Aus diesem
Grunde gibt es Auftrige. Einesteils sind
sie anregend, sie zwingen zum Schaffen
und entwickeln das Konnen nach dem
Motto: «In der Beschrinkung zeigt sich
erst der Meister.» Anderseits beeintrich-
tigen sie die schopferische Freiheit, be-
sonders durch Terminsetzung. Termine

sind das Schreckgespenst der Kiinstler.
Das Kind mulBl ausreifen, bevor es ge-
boren wird. Wird sich nun dieser Natur-
vorgang an einen kiinstlich gesetzten Ter-
min halten? Nicht immer! Ein sehr sché-
nes Beispiel {iber dieses Thema ist die
Geschichte von Cézanne und Apollinaire.
Der zu seiner Zeit berithmte Schriftsteller
und Kritiker Apollinaire lief sich von
Cézanne portritieren. Nach. der 54. Sit-
zung erlaubte sich Apollinaire, die be-
scheidene Frage zu stellen, ob der Meister
zufrieden sei mit seiner Arbeit und ob
ihm das Portrdt gefalle. «Il y a la une
partie qui ne me déplait pas>», antwortete
Cézanne und wies auf eine Stelle am
Gilet.

Auch Despiau arbeitet {ibrigens sehr
lange an seinen Portratbiisten.

Da wird Geduld von beiden Sei-
ten notig, vom Auftraggeber und vom
Kiinstler, und zwar bei jedem Auftrag,
nicht nur bei einer Biste. Durch den
Auftrag ist man gebunden. Man muf} auf
gewisse Wiinsche des Bestellers Riicksicht
nehmen. Ich bin zwar allerdings der Mei-
nung, daBl hier das Wort: « Wer zahlt,
befiehlt» nicht absolute Giiltigkeit hat.
Der Besteller darf wohl sagen, was er sich
wiinscht, jedoch sollte er sich hiiten, viel

Da musste ich lachen

Es war im Friihjahr, zur Zeit, als Knie am Seeufer seine Zelte auf-
schlug. Der Morgenzug fahrt der Sradt zu. Das Abteil ist ziemlich
voll, die Passagiere schauen mifimutig vor sich hin oder lesen das
Morgenblatt. Ein alterer Herr Pfarrer, grofie, feste Figur, sitzt ernst
gekleidet und memoriert seine Abdankung fiir eine Kremation. In
der Nihe ist ein kleiner Bub, der ununterbrochen sein Mutti auf-
merksam macht auf die Dinge, die vorbei'litzen. Sonst allgemeine
Stille und Steifheit im Wagen. Der Zug néhert sich der Station
Wiedikon. Der Herr Pfarrer erhebtsich wirdevoll, knopft seinen langen
schwarzen Rock zu, nimmt die schwarze Mappe unter den Arm, setzt
den Zylinder auf, griifit feierlich und spaziert gegen die Ausgangstiir.
Da tont plotzlich eine helle Kinderstimme: ,Gall, Muetti, das ischt
de Zirkustirakter!® Verwandlung im Wagen, alles grinst und freut

sich, die frohliche Stimmung bleibt bis zur Ankunft im H.-B.

F.B.

Jeder von uns erlebt im Alltag von Zeit zu Zeit efwas, das ihm ein Lachen oder doch ein
Ldcheln entlockt. Schreiben Sie die Begebenheit fiir unsere Leser au’: Redaktion des Schweizer-
Spiegels, Hirschengraben 20, Ziirich. Beilrdge, die wir verwenden konnen, werden honoriert.
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WEILAND-PROPAGANDA

Wud dem Nidtd fann audy nidyts entjtehen! Wenn ein
Hausd gebaut wird, braudt e8 Baujteine. Andy um
Gliidbrandt e8,, Baufteine’’, Will man bei der Wttevie
cinen Treffer evlangen, o muf suerj ein Lod gefanft
werden, dennt aud dem Nidtd fann and) nidtd ent-

ftehen.

Siehung der
Landes:-Lotterie
16. November

Lodpreid Fr. 5.—, Serien ju 10 Lofen Fr. 50.—, (2 fidere
Jreffer), erbaltlich bei allen Lodverfaufsitellen und Ban-
fen. Ginzablungen an Landed-Lotterie Jiividy VIII/27600,
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dreinzureden und dem Kiinstler zu sagen,
wie er es zu machen hat, weil sonst Ge-
fahr besteht, daf3 die Arbeit miBrdt. Denn
wer zuviel dreinredet, nimmt dem Kiinst-
ler den Elan. Das Wie ist ganz allein
Sache des Kiinstlers. Das Wie ist er selbst,
oder eigentlich jenes treibende « Es», von
dem bereits die Rede war, und er kann
nur schaffen nach seinem Selbst, nicht
wie wenn er der andere wire.

Portrdts

Etwas vom Heikelsten sind in dieser Hin-
sicht die Portrédts. Denn hier glauben die
Besteller am ehesten, das Recht zu haben,
dreinzureden, da sie die Person am besten
zu Kennen glauben, besonders wenn es
sich um ihren eigenen Kopf handelt. Ein-
mal machte ich die Portrithiiste einer
jungen Frau. Ihr Gatte, ein kleiner
Othello, der den Sitzungen jeweils bei-
wohnte, fing nun an, nicht nur laslig
dreinzureden, sondern sich mnoch bild-
hauerisch zu betdtigen, indem er an der
Nase, in die er besonders verliebt zu sein
schien, herumdriickte, unter dem Vor-
wand, sie zu verbessern. Ich liel ihn ge-
wahren und besserte dann in seiner Ab-
wesenheit den Schaden jeweils wieder aus,
so dall am Ende die Biiste so war, wie ich
es wollte. Tch lieB den Besteller im Glau-
ben, die Nase sei besonders gut gelungen,
weil er dran herumgedriickt habe.

Ich bin der Meinung, dall man bei
Portréatbiisten das Charakteristische etwas
markieren mul3, ohne zu iibertreiben wie
ein Karikaturist.

«L’art est une caricature supérieure.»
Durch dieses Betonen werden Frauen oft
dngstlich, denn sie wollen schén sein.
Mit Recht. Doch muB in erster Linie die
Impression einer Person gegeben werden,
das Charakteristische, das ist ja die
Grundlage fiir die besondere Schonheit
einer Frau. Aber nicht nur Frauen, auch
Miénner sind nicht immer leicht zu be-
handeln. Ich denke dabei an Monsieur
Gallerey, der seinen steifen Strohhut je-
weils seiner Biliste aufsetzte, um sich zu
iiberzeugen, ob die Kopfform stimme. Ich



mubte ihm erkldren, daBl die Haarmassen
der Biiste nicht elastisch seien wie seine
eigenen und somit der Strohhut nicht ganz
sitzen konne.

Ks ist schade, daB3 die Leute nicht
mehr Bilisten machen lassen. IThr Ein-
wand ist oft: « Ich bin doch kein beriihm-
ter Mann.» Wahrscheinlich schwebt ihnen
dabei so etwas wie ein Denkmal vor.

Gegen den Kinwand, Biisten seien
in einer Wohnung schwierig zu placie-
ren, ist zu sagen, daB} sie sich gut aus-
nehmen auf einer kleinen Konsole, die in
der Mauer befestigt ist. Auch andere Pla-
stiken lassen sich auf diese Art gut aul-
stellen.

s braucht oft unendlich viel Ge-
duld auch fiir den Auftraggeber. Harm-
los gemeinte I'ragen wie zum DBeispiel:
«Wie weit sind Sie jetzt?» oder « Sind Sie
diese Woche viel vorwirts gekommen? »
konnen den Kiinstler rasend machen.

Eine Plastik 1d8t sich nicht mit einer

Strickarbeit vergleichen, wo man das
Stiick vorweisen kann, das wieder dran
gestrickt wurde. Es ist ein stindiges An-
dern, Abdndern und Verbessern, und ge-
rade dieses Abdndern ist es, was unglaub-
lich viel Zeit und Miihe erfordert, denn
eine kleine, scheinbar nebensichliche An-
derung zieht oft groBe Anderungen der
ganzen Figur und der ganzen Haltung
nach sich. Il ne faut pas seulement cons-
truire, il faut aussi méditer, abwigen,
iiberlegen.

FKine meiner ersten Portrdatbiisten
machte ich mit einem StraBensinger
in Paris. Diese StraBensinger kamen
in die Innenhdfe der IH&userblocke und
sangen Volkslieder, wie «Le temps des
cerises» oder «La Berceuse de Joce-
lin: Ne te réveille pas encore», und
die Leute warfen ihnen Geldstiicke zu.
Mein Modell war ein alterer Mann; mit
den markanten Gesichtszligen und seinem
philosophischen Ausdruck glich er einem
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Gelehrten. Er war in seinen jliingern Jah-
ren so blond gewesen, dal ihm seine Kol-
legen den Ubernamen «Jaune d’ceuf de
Montrouge » gegehen hatten.  Wihrend
den Sitzungen sang er hie und da, und
wir fithrten Gesprdche iiber Kunst. LEr
interessierte sich sehr fiir Kunst und war
so begeistert von seinem Portrit, dal3 er
sich anerbot, ein halbes Jahr hindurch
wdchentlich zweimal mein Atelier zu rei-
nigen, wenn ich ihm dafiir das Gips-
modell der Biiste tiberlief3e.

Fine andere interessante Arbeit war
fiir mich, die Biiste eines chinesischen
Malers zu machen, der mit mir die gleiche
Akademie besuchte. Das Fremde, Uner-
griindliche in seinem Ausdruck, seine Ge-
sichtshildung, deren Form sozusagen an
der Oberfliche zu liegen schien, die keine
Liocher kennt und keine Vertiefungen wie

die europdischen Gesichter, war es, was
mich besonders reizte. .

Beim DPortridtieren lernt man die
Leute sehr gut kennen. Wihrend man in
ithren Anblick vertieft ist, sucht man ihr
eigentliches Wesen zu erfassen, es ent-
wickelt sich eine gewisse Vertrautheit.

Schone Stunden verlebte ich beim
Portrdtieren des Dichters Meinrad Lie-
nert. r war ein witziger Erzdhler. Von
Zeit zu Zeit zog er ein kleines schwarzes
Notizbuch mit Wachstuchdeckel aus der
Tasche und machte sich Notizen wihrend
des Modellsitzens. Er war iibrigens eines
meiner verstindnisvollsten Modelle. Kr
war sichtlich befriedigt von seiner Biste.

Leider lassen sich die Leute viel zu
wenig portritieren, solange sie noch am
Leben sind. Nach ihrem Tod wird dann
nach Dokumenten gesucht, nach denen

als besonders fein bekannt
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eine Biiste miihsam aufgebaut werden
mul3. Denn gewshnlich fehlt es an geeig-
neten Photographien, da die Leute Hem-
mungen haben, sich von allen Seiten pho-
tographieren zu lassen und dazu unretou-
chiert wie Verbrecher. Also merken Sie
sich: bei Lebzeiten sich portrétieren lassen.

Resonanz

FEtwas sehr Wichtiges ist das Zutrauen,
das der Auftraggeber dem Kiinstler ent-
gegenbringt. Miltrauen lihmt seine Be-
geisterung. Ein Kiinstler hat Vertrauen
notig, Verstindnis. Ir kann nicht leben
wie ein Prediger in der Wiiste. Deshalb
ist Paris, wo unglaublich viele Leute aus
allen Standen sich fiir Kunst interessieren
und sich auch iiber Kunst dullern, fiir ihn
eine so giinstige Atmosphire. Ein Speng-
ler kommt zum Beispiel eine Réhre im
Atelier zu flicken. Er schaut sich um und
vertieft sich in den Anblick verschiedener
Arbeiten und sagt ganz erstaunlich zu-
treffende Bemerkungen und Urteile. Kunst-
verstdndnis ist ja in den meisten MMen-
schen von Natur aus in einem hdhern
Grad vorhanden, als man glaubt, aber es
mufBl wie jede Gabe geweckt und ausge-
bildet werden.

Verstindnis und Interesse fiir seine
Arbeit ist jedem Kiinstler notwendig, ohne
Resonanz koénnen keine Kunstwerke ent-
stehen, die Quellen versiegen.

Man sagt, ein etwas banales Beispiel,
dal} die groBen franzosischen Maitres cui-
siniers, die nach New York ausgewandert
seien, nach einiger Zeit nicht mehr mit
der gleichen Finesse und Erfindungsgabe
kochen, da ihnen das Verstdndnis der
franzosischen Gourmands fehle.

Was kann man machen, um die MiB3-
verstandnisse zu beseitigen? Um die Kluft
zwischen Publikum und Kiinstler zu
tiberbriicken, gibt es ein Mittel. Sie miis-
sen sich kennenlernen, und daf} sie sich
kennenlernen, ist nichts so geeignet wie
Atelierbesuche.. Sie werden viel zuwenig
gemacht. FEinerseits aus Angstlichkeit,
man erwarte, daBl etwas gekauft werde,
so etwa wie man nicht gerne einen Laden

Dezahlen Sie jede
Mahlzeit

mit Sodbrennen ?
mit

saurem Aufstossen ?

Dann greifen Sie zum
bewdhrten
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verlaB3t, ohne etwas zu kaufen. Aber es
handelt sich ja eben nicht um Handels-
ware, und darum ist das Interesse an sich
gerade so wichtig.

Ein anderer Einwand, den ich schon
oft gehort habe, ist der: « Wissen Sie, mir
gefallen viele Kunstwerke, ich habe Inter-
esse und weill, was mir gefillt, aber ich
kann mein Urteil nicht formulieren.»
Welcher Irrtum! Kein Kiinstler erwartet
Begriindungen des Urteils, Begriindungen
interessieren ihn nicht einmal besonders.
Was er notig hat, ist eine wohlwollende
Aufnahme, Ermunterung, Applaus, Zu-
stimmung, Anerkennung.

Stellen Sie sich vor, ein Biihnen-
kiinstler mii8te vor leeren Stiihlen spie-
len oder vor einer Schar Stummer, Un-
bewegter, die kein Zeichen von sich geben.
Nicht daran zu denken. Die Worte wiir-
den ihm in der Kehle stecken bleiben.
So geht es dem Kiinstler iiberhaupt, Ver-
stindnislosigkeit ist der Todfeind der
Kunst. Begriinden miissen ihr Urteil nur
die Kritiker, und auch von ihnen erwartet
man eine wohlwollende Kritik, denn sie
sind die Mittler zwischen Kiinstler und
Publikum. In diesem Sinn niitzen sie der

Kunst am meisten, denn sie gedeiht durch
die Zusammenarbeit aller.

Natiirlich ist die grof8te Ermunte-
rung der Ankauf eines Kunstwerkes. Man
wendet oft ein, daB3 Kunstwerke zu teuer
seien, ein Luxus. Aber die Leute, die sich
iiber den Preis eines kleinen Kunstwerkes
aufhalten, markten nicht, wenn es sich
um eine Badzimmereinrichtung handelt,
oder wenn es sich darum handelt, ihrer
Gourmandise zu fronen.

Wer ein Kunstwerk schafft, opfert
dem Geist.

Wer ein Kunstwerk kauft, bringt ein
Opfer fir den Geist.

Wie stark das BewuBtsein von der
Bedeutung der Kunst ist, erleben wir
heute wieder, wo man vor allem andern
MaBnahmen trifft, um die Kunstwerke
vor der Zerstorung zu bewahren, und die
Beschddigung des Kélner Doms, der zwar
zur Hauptsache ein Bauwerk des 19. Jahr-
hunderts ist und im neugotischen Stil ge-
halten, hat mehr Aufsehen erregt als die
Vernichtung von ganzen Regimentern.

Warum hingen wir an der Kunst?

Sie ist als Erscheinung der ewigen
Schionheit ein sichtbarer Beweis fiir den
Sinn alles Lebens.
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hangt von der Qualitit des Zwirns ab.
Fiir Mettler-Faden wird nur gutes, lang-
faseriges Material auf den modernsten
Maschinen verarbeitet. Das ergibt seine
hohe Reififestigkeit und sein geschmei-
diges Gleiten - zwei Vorziige, die die
Hausfrau ganz besonders schatzt.
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