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Aus  dem Schweizer Zirkus-Film

wMenschen, die voriibersiehn“

VON

WALTER FREY

Im Mai 1944 hat ein Schweizer Artist seine
Erfahrungen aus der Welt des Zirkus dargestellt.
Heute berichtet derselbe Autor iiber ein Erlebnis-
gebiet, mit dem sich bis jetzt sicher die wenig-
sten unserer Leser auseinandergesetzt haben:
Uber den Zirkus im Film.

FEs ist nur zu verstindlich, daB die
Filmleute immer wieder bei uns nach Stoff
schnuppern. /7ie sie dies tun, auf das
aliein kommt es letzten Endes an. Genau
wie die meisten Blicher vom Leben der
Artisten falsch und verlogen sind, so ver-
hiilt es sich auch mit den Filmen. Immer
nur Konzessionen an das Publikum!
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Um es gleich vorweg zu nehmen:
von zehn Filmen sind neun — Kitsch.
Fin Manuskript gleicht dem andern: Man
nimmt ein Trio (es miissen drei sein
wegen den Komplikationen!), gewdhnlich
eine Luftnummer, das sieht sensationell
aus. Zwel Méanner und eine Frau. Natiir-
lich lieben beide Partner die Partnerin,
und deshalb wird der eine der beiden zum
Verbrecher. Zum Schlull wird der Schurke
todsicher entlarvt, weil ja die Kriminal-
polizei im Film immer tiichtig ist.

Oder aber der Produzent wihlt das
Manuskript Nummer zwei: in Raubtier-



dompteur ist in die Tochter oder in die
Partnerin eines andern Artisten verliebl.
Dieser sieht das nicht gerne (wer sieht es
denn schon gerne, wenn ein anderer...?),
deshalb sinnt er auf Rache. Das geschieht
in Biichern und beim Film stereotyp auf
zwel Arten. Entweder blendet der Schuft
mit einem Taschenspiegel den Dompteur
oder sein gefiihrlichstes Tier. (Wie naiv...,
jedem Polizeirekruten von Dingsda miiBte
so was auffallen!) HEs gibt ein Ungliick,
eine Panik, der HHeld wird schwer wver-
letzt. (Aber merkwiirdigerweise nze im
Gesicht...) Ein als dummer August mas-
kierter Detektiv entlarvt den Bisewicht,
und zum Schlull kommt das unvermeid-
liche happy end. Ich wollte den Krimi-
nalbeamten sehen, welcher sich auch nur
zwel Minuten stilgerecht in einer von
Tausenden beobachteten Manege bewegen
kénnte, ohne als Nichtfachmann aufzu-
fallen. So blod ist denn das zahlende Pu-
blikum doch nicht.

An dieser Stelle weise ich im Namen
meiner sdmtlichen Kollegen von Biihne
und Manege solche den Artisten beleidi-
gende KEntstellungen zuriick und empfehle
den Schreiberlingen das Rezept eines be-
kannten schweizerischen Kunstmalers,
welcher, um echte Zirkusbilder zu malen,
sich nicht scheute, mit kleinen Wander-
variétés in der Welt herumzureisen, um
die wirkliche Atmosphédre einzufangen.

Wir haben in Artistenkreisen schon
oft dieses betriibliche Thema angeschnit-
ten und sind auf Grund sehr sorgfiltiger
Nachfragen bei weltgereisten Kiinstlern
immer wieder zu dem Resultat gekom-
men. dafB3 sich wirklich nachweishar kein
solcher Fall ereignet hat.

Wir Artisten sind ja so ganz anders,
als sich die braven Popobhiirger das vor-
stellen. Nummer eins in unserem harten
Alltag ist die Arbeit, das heiBlt auf gut
deutsch  ibersetzt — die Nummer.
Manche probieren jahrelang, bis sie steigt.
Und diese Arbeit wegen einer Zwistigkeit
aufs Spiel setzen? Bliédsinn!

Natiirlich gibt es auch unter Artisten
zwel Sorten Menschen und gelegentlich

Krach. Ich kannte eine beriihmte Luft-
nummer, ein IFhepaar und ein sogenann-
ter Fanger als Partner. Dieser wurde ein-
mal etwas zu kollegial gegeniiber der
Partnerin, und deshalb wurde er vom
Ehemann ziemlich unsanft zur Rede ge-
stellt. Natirlich hatte er eine furchtbare
Wut auf den Kollegen, und sie sprachen
ein ganzes -Jahr lang nur das Nolwen-
digste miteinander. Wie leicht hdtte der
Fanger um einen Sekundenbruchteil zu
spit fangen konnen, und der «andere»
wire ausgeschaltet! Niemand kénnte etwas
beweisen. Aber nicht im Schlaf kidme so
etwas einem Artisten in den Sinn, denn in
diesem Moment wire die Nummer und
damit auch er selbst fertig. Die drei ar-
beiteten noch zwei Jahre zusammen. Am
letzten Tag nach der Vorstellung konnten
sie dann nur durch das Eingreifen von
Kollegen an Tétlichkeiten verhindert wer-
den. Zuerst kommt immer die Nummer.
Fin anderer Fall aus meiner lang-
jahrigen Praxis: Mann und Frau arbei-
teten am Doppeltrapez. Ein Clown, wel-
cher den heiden aus politischen Griinden
spinnefeind war, stand bei dem um einen
Eisenanker gewickelten Drahtseil Wache.
Die Nummer war sehr gefidhrlich, weil
durch die starken Schwingungen der bei-
den Akrobaten sich die Anker in dem
weichen Boden lockern konnten. Plotz-
lich bemerkte der Clown, dafl sich das
Drahtseil loste. Mit der Routine des FFach-
manns ergriff er das gefihrdete Seil und
hielt es fest. Das langsam rutschende
Requisit brannte fiirchterlich in den Hén-
den, und unter unsédglichen Schmerzen
hielt er aus, bis die Nummer beendigt
war. Am nichsten Tag erschien der
Clown mit verbundenen Ildnden ohne ein
Wort zu sagen. Er hatte ja nur secine
Pflicht getan. Die personliche Feindschaft
spielte in jenem Moment gar keine Rolle,
denn da waren sie nur Arbeitskollegen,
Kameraden eines gemeinsamen Berufes,
in welchem sich der eine unbedingt auf
den andern verlassen kann. Das ist ein
ungeschriebenes Gesetz der Manege.
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Die Bavaria-Film drehte in Geisel-
gastelg bel Miinchen unter der Regie des
berithmten Jaques Feyder einen Zirkus-
film. «Ifahrendes Volk» war der Titel,
in der IHauptrolle der «Draufginger»
Hans Albers, dann die nicht minder be-
kannte Francoise Rosay wund Herbert
Hiibner. Der Aufwand fiir diesen Film
war enorm. Der ganze Zirkus IHagen-
beck (bei welchem ich wieder einmal
arbeitete) war engagiert. Die hesten
Schaunummern waren verpflichtet. Wenn
der Tilm trotzdem, von unserem Stand-
punkt gesehen, fad war, so eben aus dem
Grunde, weil sich die Produzenten nicht
von dem bhertichtigten Dreieckschema losen
konnten. Sie wollten kaufménnisch auf
sicher gehen. Die Arbeit dauerte ganze drei
Monate nur fiir die Manegeschilderung.
wohl finanziell sehr lohnend, dafiir aber
langweilig, weil jede Szene 20- bis 50mal
geiibt wird, bevor sie vor dem Regisseur
Gnade findet. Fine Riesengeduld war
notig, und bhisweilen wurden sogar unsere
Tiere von unserem Mangel an eben dieser
Tugend angesteckt. Der bekannte Domp-
teur Petersen arbeitete mit seiner Tiger-
gruppe und hatte oft seine liebe Miihe,
daB3 die Tiere von der ewigen Schein-
werferblenderei nicht hosartig wurden.

Die Filmschauspieler haben natiir-
lich fiir solche Aufnahmen fast ausnahms-
los ihre sogenannten Doubles, das sind
Artisten, welche die gefdhrliche Arbeit
in der Maske der Stars machen und dafiir
relativ hoch bezahlt werden. Als nun Frau
Mathis, eine bekannte Tierlehrerin, fiir
Francoise Rosay doublen wollte, prote-
stierte diese heftig und beharrte darauf.
selber die Aufnahmen mit den Tigern zu
spielen. Es gab deswegen einen richtigen
Aufruhr. Die teure Rosay durfte unter kei-
nen Umstdnden in Gefahr kommen. Pas-
sierte etwas, so war der ganze Film ge-
fihrdet. Aber der Star war nicht von seiner
Halsstarrigkeit abzubringen. Schlie3lich
wurden die Szenen mit der Raubtier-
nummer tatsichlich mit Francoise Rosay
gedreht, nicht ohne ein Sicherheitssystem,
welches alle Eventualitdten einbezog. Der
richtige Dompteur stand als Zirkusdiener
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maskiert hinter dem Gitter, einsatzbereit.
Aber es klappte alles. Die Tiere gehorch-
ten der faszinierenden Persinlichkeit einer
Rosay einfach fantastisch, so daf} selbst
der Dompteur staunte und fast eifer-
stichtig wurde.

Die Tobis hatte es sich in den Kopf
gesetzt, endlich einen echten Zirkusfilm
herauszubringen. Zu diesem Zwecke lieh
sie sich die Unterstitzung allererster
Krifte aus der Manege und von der Va-
riétébiihne. Der Regisseur Karl Anton gab
uns die Versicherung ab, dafl in seinem
Film «Die groBe Nummer» das Leben
der Artisten wirklichkeitsnah (Liebe nur
so nebenbei) gezeigt werden solle. Er hielt
Wort, und dafiir sind wir thm zu Dank
verpflichtet.

Zu der Zeit, als die Aufnahmen im
Sarrasanigebdude in Dresden begannen,
stand ich Abend fiir Abend als Dummer
August auf der riesigen Biithne des Plaza
in Berlin. Meine Partner waren der Lett-
linder Clown Theodor und der Zwerg-
august Paul, beide frither in TRuBland
ganz grofe Nummern. So wie unsere
Nummer stand, wurden wir von Karl
Anton fiir seinen Film verpflichtet. Au-
Berdem berief er mich in den Regiestab
als Zirkusfachmann.

Im Verlaufe der Aufnahmen hatte
ich Gelegenheit, noch andere und zum
Teil nicht ungefdhrliche Rollen zu iiber-
nehmen. Als Illustration hierzu mboge
nachfolgender Vertrag dienen:

Tobis-Filmkunst G. m. b.H.
Berlin NW 7

Herrn Walter Frei
Betrifft:
Film « Die grofle Nummer ».

In Threr Eigenschaft als Artist iibernehmen
Sie die Durchfithrung der besprochenen Auf-
nahmen des Sturzes vom galoppierenden Pferd.



In bezug auf Ihre Person fithren Sie den
Sturz auf eigenes Risiko durch, wenn notwendig
zweimal.,

‘Wir verabredeten ein Honorar von
RM. 500.—

Thr Einverstandnis mit Vorerwiahntem wol-
len Sie durch Ihre Unterschrift auf beiliegender
Zweitschrift bestédtigen,

Tobis-Filmkunst G. m. b. H.

Herstellungsgruppe Anton
Produktionsleitung Wuellner.

In der «groBen Nummer» wurde
wirklich an Sensationen nicht gespart.
Dafiir aber waren die Aufnahmen sehr
zeitraubend und anstrengend. Als beson-
dere Attraktion fithrte der bertiihmte
Dompieur Adamski seine prachtvolle
Lowengruppe vor. Im Film hatte diese

Rolle der bekannte Rudolf Brack. Die
Technik dieser Trickaufnahmen zu schil-
dern wiirde zuviel Raum einnehmen. In
der Regel werden die Schauspieler nur
in GroBaufnahmen (also nah) gezeigt,
und die echten Szenen werden dann von
Artisten in der Maske der Schauspieler
ausgefiihrt. Das ist natiirlich sehr kom-
pliziert und zeitraubend.

Fin besonderer Iiffekt wurde vom
Drehbuch folgendermaBlen vorgesehen:
Wihrend im offenen Zentralkifig die
acht Lowen auf ihren Podesten saflen,
glitt von der Zeltkuppel ganz langsam
ein Trapez hinunter bis iiber den Rand
des Gitters. Auf dem Trapez stand eine
Akrobatin  (im Film dargestellt durch
Marina Ried) und entledigte sich ihres
himmelblauen Umhanges, indem sie ihn

ES WAR EINMAL...

Auf der grofien Terrasse des Kursaals in Baden

Zentralbibliothek Ziirid
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scheinbar nachlidssig nach aullen werfen
wollte. Er fiel aber «ungliicklicherweise »
in den Kifig, worauf sich Menelik, ein
besonders intelligentes Tier, auf diesen

himmelblauen Mantel stiirzte und ihn
alsogleich in Stiicke rif3.
s war fiir das «Publikum» (Sta-

tisten natiirlich!) ein atemraubendes Fr-
lebnis. Diese Szene allein schon war eine
beachtliche  Dressurleistung  Adamskis,
welcher dem Lowen Menelik in wochen-
langer Arbeit dieses spezielle Kunststiick
heigebracht hatte. Leider wurde gerade
diese DBravourleistung zur Ursache eines
schweren Unfalles, bei dem Adamski um
ein Ilaar umgekommen wire. Da ich
dabei eine aklive Rolle spielte und daher
ungewollt Zeuge des Vorfalles war, will
ich ihn hier genau schildern:

Der Hohepunkt der Filmhandlung
sollte in einer, wie der Titel besagt,
« grofBen Nummer» den Zenith erreichen.

Der Liwe Menelik muBte auf einer
Riesenschaukel Plaltz nehmen und auf sei-

nem Riicken einen Clown tragen, um
dann zusammen die Luftreise in der einem
Praterrad dahnlichen Schaukel anzutreten.

Nun sind ja die sogenannten wilden Tiere
nicht so gefdhrlich, wie der Laie glaubt,
wenn sie nicht abgelenkt werden. (Die
wirklich gefahrlichen Tiere sind die fiir
das Publikum ach so drolligen — Béren!
Am harmlosesten sind ... Walfe!)

s kam nicht so weit. Die acht 1.6-
wen wurden durch den Laufgang in die
Manege gelassen und setzten sich brav
auf ihre angestammten Pldtze. Adamski
als Double von Rudolf Brack lockte Me-
nelik auf die Schaukel, wras denn der
brave Lowe auch tat. Nun mulite also
der Clown, ein Schwager Adamskis, eben-
falls ein guter Dompteur, in den Zentral-
kafig eintreten, um das oben erwiihnte
Kunststiick auszufliihren. Ich selbst stani
zur Sicherheit aullen als « Stallmeister ».
Im Moment nun, als der Clown eintrat,
stiivzte sich Menelik «wiitend » auf ihn.
Wir waren alle ehrlich sprachlos {iber
diesen unvorhergesehenen «Gag», wie
man beim Film Spezialeinfdlle nennt.
Adamski trat rasch entschlossen dazwi-
schen und trieb den Lowen weg. Wih-
rend des kurzen Awugenblicks aber, den
der Dompteur bendtigte, um den gefdhr-
deten Schwager durch die Tiire hinaus

Der Liive
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zu schieben, sturzte sich Menelik wie
rasend auf seinen eigenen Meister, sprang
ihn ins Genick an und schleppte ihn
durch die Manege. Der Teufel allein
konnte wissen, warum Menelik dies tat.

Unter den Komparsen entstand eine
echte Panik, und etwa zwanzig Krauen,
welche Publikum mimten, fielen in Ohn-
macht. (In echte...) Da ich im Umgang
mit Raubtieren gewohnt war, trat ich nun
in den Kifig und hieb mit der Peitsche
solange auf das rasende Tier ein, bis es
von seinem Opfer ablie. Das schwierigste
dabei war aber der Umstand, dal} ich
gleichzeitig die andern sieben Léwen in
Schach halten mubBte. FEs gelang mir
schlieBlich, sie in den Laufgang zu trei-
ben. Dann stand ich noch Menelik gegen-
iiber. Sechsmal ging er gegen mich an,
aber mit einer mir heute selbst unerkldr-
lichen Ruhe wehrte ich ihn ab, indem
ich ihm jedesmal kaltbliitig eins auf seine
Schnauze hieb. DrauBlen wollten sie den
Hydranten auf das Tier richten, aber es
kam kein Wasser, nur ein armseliges Ge-
rinnsel. SchlieBlich brachte ich den Wii-
tenden auch noch in den Laufgang, und

wir konnten endlich den bewuBtlosen
Adamski hinaus tragen und schleunigst
ins Spital bringen.

Der Dompteur hatte zehn fiirchter-
liche Wunden im Genick und am Riicken.
Als Adamski aus seiner «Trdaumerei»
erwachte, fragte er zuerst danach, ob
Menelik nichts passiert sei. Dann sagte
er: « Verfluchte Schweinerei, dall nie-
mand an die Iosen des Clowns gedacht
hat, die waren doch himmelblaw, und auf
eben diese Farbe war Menelik dressiert.»

Der Film wurde dann schlieBlich
doch noch programmgemil fertig gestellt
mit dem Dompteur 7Troubka. Menelik
war so brav wie ein neugeborenes Lamm.

Wer aber beschrieb unser FErstau-
nen, als nach zehn Tagen der halbtote
Adamski dick eingemummt wie ein ara-
bischer Scheich bei den Aufnahmen er-
schien. Fr wollte seine guten Tiere sehen.
Mir driickte er still die Hand.

Tch war froh, dall er keine groflen
Worte machte, denn beil uns ist alles so
selbstverstandlich. Jeder tut seine Pflicht.
Unser Berul hat es ndmlich wirklich in
sich — das vrvere pericolosamente!

BemerfenSwerte Jeidynungen eined Sjahrigen Knaben nad) einem BVejud) im Joologijdhen

S R
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