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Wie werde ich Schauspielerin?

Gespriach um die schweizerische Schauspielschule

Von Oskar Eberle

lllustration von H. Tomamichel

A: Herein! Ach, Sie sind es, kleine
Beata! Was fithrt Sie zu mir?

B: Berufssorgen — Berufsunklarheit
— Berufsschwierigkeiten ! Ich bin ver-
zweifelt! '

A: Ich dachte doch, Sie wollten . ..
Was wollten Sie nur? Journalistin oder
Lehrerin?
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B: Das mochten die Eltern, weil sie
meinen, ich miisse doch einen ordent-
lichen Beruf haben.

A: Und nun wollen Sie auf einmal
einen «unordentlichen» Beruf wihlen,
einen, der auBerhalb der biirgerlichen
Gesellschaft steht und mit seinem Glanz
und seiner Herrlichkeit all die herk6mm-



lichen und langweiligen Berufe iiber-
strahlt, der die Trdume der Menschen
im Rampenlicht aufleuchten 1dBt und sie
in «einer andern Welt» erfiillt. ..

B: Ja, ich will Schauspielerin werden.

A: «Ich will»? Wire es nicht vor-
sichtiger zu sagen: «Ich méchte»? Warum
so kategorisch « Ich will »?

B: Ich will, weil ich mul3. Weil ich
nicht anders kann.

A: Wie kommen Sie plotzlich auf
diese Idee?

B: Plotzlich? Das wollte ich doch
schon immer. Meine Schwester ist Kiinst-
lerin, Geigerin — sie hilft manchmal im
Tonhalleorchester aus, ndchstens spielt sie
— Solo! =—— im Radio. Und da hiel} es da-
heim: Es tut’s gerade, dal3 unsere Alteste
«zur Kunst» ging. Die Jingste wird
einen ordentlichen Beruf erlernen. Aber,
ist denn der Schauspielerberuf kein or-
dentlicher Beruf?

A: Das ist er vielleicht. Das ist er
sogar sicher, wenn Sie eine ausgesprochene
magische Begabung besitzen . ..

B: Magisch? Um Gottes willen, was
soll das sein?

A: Sagen wir die Kraft, sich eine
Rolle, also eine Spielfigur fiir sich und in
allen ihren Beziehungen zu den Gegen-
spielern wie in einer Vision, in sinnlicher
Deutlichkeit klar vor sich zu sehen, ihren
Tonfall, sogar den mdglichen, ja den not-
wendigen Tonfall ihres Partners zu horen
und die Kraft zu besitzen, sich ohne lange
und gelehrte Rollenanalyse in die vom
Dichter genau charakterisierte oder auch
nur flichtig skizzierte Rolle zu ver-
wandeln.

B: Aber, miiBte denn nicht auch die
Bildhauerin, die Malerin, die Schrift-
stellerin solche « Visionen » haben?

A: Doch. Jeder wirkliche Kiinstler
mul3 diese Gabe der Vision besitzen. Dazu
kommt dann aber das Talent, diese Vi-
sion in dem der Kunst eigenen Material
darzustellen.

B: Dazu braucht es doch in erster
Linie eine besondere sprachliche Schu-

lung, da Schauspieler ja die Werke von
Dichtern darstellen.

A: Das ist nur ein Teil. Die Kunst
des Schauspielers besteht nicht nur in
einer sprachlichen Wiedergabe eines Rol-
lentextes, sondern vor allem in der leibhaf-
tigen Verkorperung einer Gestalt. Dazu
braucht es die vollkommene Beherrschung
der mimischen Sprache. Sie vor allem
mulBl in der Schauspielschule wie ein
Handwerk gelernt werden: die Beherr-
schung des Korpers, die es dem Schau-
spieler erméglicht, jedes Innere, alles See-
lische und Geistige sofort glaubhaft und
iiberzeugend in mimische Bewegungen
und mimische Kldnge zu tibertragen.

B: Entschuldigen Sie, aber was soll
denn das sein: « mimische Kldnge »?

A: Ein Wort ist nicht nur ein ra-
tionales Zeichen fiir einen Sinn, sondern
zugleich eine irrationale Note fiir einen
Klang. Das Wort spricht also zunéchst
zum Verstande des Menschen. Es mul} fiir
sich und im Zusammenhange der Rede
verstanden werden. Das Wort aber spricht
zugleich zum Herzen. Sein Klang —
nicht der verstandhafte Sinn — ergreift
das Gemiit. Diesen zu Herzen gehenden
Klang meinte ich mit dem Wort vom
«mimischen Klang» im Gegensatz zur
mimischen Bewegung. Um aber nicht nur
verstindlich — also dem Verstande fal3-
bar — sondern auch packend, also herz-
ergreifend (das hat mit der landesiibli-
chen Sentimentalitit gar nichts zu tun)
zu sprechen, ist die vollstindige Beherr-
schung der Sprechtechnik notwendig.

B: Gut, das will ich in einer Schau-
spielschule lernen. ‘

A: Die Technik! Wenn Sie ein an-
geborenes Talent zum ausdrucksvollen
Sprechen besitzen, werden Sie das Hand-
werk erlernen. Aber angehoren sein miis-
sen die herzerschiitternden T6ne, die mo-
dulationsfdhige Stimme . ..

B: Besitze ich die nicht?

A : Vielleicht. Die Stimme mul3 Zart-
heit und Kraft besitzen und Fiille und
Glanz und die Kldnge bis in die hinter-
sten Reihen eines groBen Theaters tragen.
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B: Auch hiibsche Beine miisse man
haben . ..

A: s gibt hiibsche Beine, die auf
der Biihne tot wirken wie hilzerne Beine
und hiibsche Gesichter, die wie Masken
von Schaufensterpuppen aussehen. Aber
Beine und Gesichtsziige des Schauspielers
miissen nicht nur in landldufigem Sinne
schén, sie miissen vor allem ein Instru-
ment sein, das Seelisches auszudriicken
vermag. Ob ein schones Bein mitspielt,
héngt nicht nur ab von einer korrekten
anatomischen Iform, sondern vor allem
von seiner ‘Iransparenz, durch die hin-
durch Seelisches spiirbar, erlebbar, ables-
bar wird. Und was wir da von den aus-
drucksvollen Beinen sagen, das gilt selbst-
verstindlich vom ganzen Korper, der das
Instrument des Schauspielers ist und vor
allem auch von den Hinden. Sehen Sie,
die rot geldrbten Iingerndgel geniigen
ebensowenig wie das auf der Biithne (und
im Leben!) noch so raffiniert geschminkie
Gesicht. Kine der groBten Schauspie-
lerinnen, Ifleonore Duse, die das beseel-
teste Spiel besall, schminkte sich iiber-
haupt nicht. Sie brauchte sich auch die
Nigel nicht zu fdarben. Thre ganze seelen-
hafte Kraft lag in der unendlichen Ver-
wandlungsfihigkeit des Kérpers, vor allem
der Gesichtsziige und der Hinde. Das
Zucken der Iinger, das iiberraschende
Heben der Brauen, ein Blick, der wie ein
heier Strahl auf den Geliebten fillt,
kann manchmal unendlich viel iiberzeu-
gender wirken als das bravourdseste mi-
mische Ifeuerwerk eines virtuosen Dar-
stellers.

B: Also kann man eigentlich auf
die Technik verzichten, wenn man die
Begabung der seelenhaften Verwandlung
besitzt?

A: Man kann in der Darstellung
einer Rolle auf den Einsatz vieler tech-
nischen Mittel verzichten, wenn man sie
alle beherrscht. Kunst besteht im Weg-
lassen des Entbehrlichen, in der Wahl der
treffendsten Mittel. Wahlen aber kann
man aus tausend Mdoglichkeiten nur, wenn
einem alle Mittel jederzeit zu Gebote ste-
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hen. Ein groBer Schauspieler mul3 alles
kénnen . . .

B: Aber warum engagieren denn die
Biihnen fiir jede Art des Rollenfachs Spe-
zialisten?

A: Weil die groBen Schauspieler —
die genialen Begabungen, wenn Sie wol-
len — so selten sind wie in irgendeinem
andern Beruf. Der grofle, oder sagen wir
unmiBverstiandlicher, der «ideale Schau-
spieler», der wie eine grofle Orgel tiber
alle Register menschlichen Ausdrucks
verfiigt, wihlt aus der Ktlle der mog-
lichen Linien, Klinge und Farben nur
die fiir die eben darzustellende Rolle cha-
rakteristischen, diese aber im Verhiltnis
zum FEnsemble in maximaler Intensitét.

B: Sie vermodgen mich nicht abzu-
schrecken. Ich will alles lernen! Ich
brenne daraufl, es lernen zu diirfen . . .

A: Liebe Beata, lernbar ist nur das
schauspielerische ITandwerk. Angeboren
sein mul} die seelische Fiille, der Reich-
tum an innerer Menschlichkeit, aus dem
sich tausend verschiedene Rollen modeln
lassen, ohne daB} eine der andern gleicht.

B: Ich miuBite also mich selber mo-
deln lernen. Ich muB also eine Schauspiel-
schule besuchen, in der ich lerne, aus
mir das andere Ich einer Rolle zu for-
men. Wo aber lerne ich das am besten?
Ich hoérte, daB es Schauspielschulen gibt
in Basel, in Luzern, zwei in Bern, zwei
in Ziirich. Und kiirzlich las ich, daB} in
Ziirich noch eine neue Schauspielschule
entstehen soll, die sich schweizerische
nennen mochte. Aber ich mul} gestehen,
da bin ich sehr skeptisch. Schauspielkunst
ist doch etwas Internationales . ..

A: Nein, Schauspielkunst ist etwas
Nationales. Iis gibt keine «internationale»
Schauspielkunst (verstehen Sie wohl, ich
spreche hier von Kunst im eigentlichen
und hochsten Sinne, die von nationalen
Kulturen stets unzertrennlich ist). Es gibt
oder gab nur eine englische, franzdsische,
italienische, deutsche, russische Schau-
spielkunst . ..



B: Halt! Halt! Sie werden doch nicht
gar eine schweizerische Schauspielkunst
beflirworten wollen. Ich will doch keine
Dialektstiicke spielen. Das wire ja schreck-
lich. Nein, das widersteht mir geradezu.

Ich maéchte spielen wie die Darrieux oder
die Wessely.

A: Warum wollen Sie ausgerechnet
wie eine Pariserin oder Wienerin spielen?
Warum nehmen Sie sich nicht vor, nur
gerade so zu spielen wie Sie es als Schwei-
zerin konnen und wie es niemand anders

kann -— vorausgesetzt natiirlich, dal Sie
jene starke Personlichkeit sind, die aus
ihrem eigensinnigen SelbstbewuBtsein

spricht. Warum wollen Sie nicht versu-
chen, Sie selber zu sein oder es zu wer-
den, statt auf den Kriicken irgendwelcher
heute gepriesener und morgen vielleicht
schon vergessener Vorbilder doch zu kei-
nem rechten Ziel zu gelangen? Wenn Sie
nur einen modischen Schauspielertypus
imitieren wollen und damit glauben, Er-
folg zu haben, tduschen Sie sich. Dann
sind Sie keine Kiinstlerin, sondern hoch-
stens eine der vielen Mitlduferinnen, die
vom Glanz der Bilihne verfithrt wie um
ein brennendes Licht flattern und schlieB3-
lich daran verbrennen.

B: Ja, was aber ist denn nach Ihrer
Meinung die Aufgabe der Schauspielkunst?

A: Wie sage ich das mit einem Satz?
Aufgabe des Theaters ist es, den Mit-
menschen den Sinn des Lebens aufzu-
zelgen.

B: Aber, die meisten Theaterstiicke
zeigen doch hochstens den totalen Unsinn
des Lebens auf. Ich wire schon zufrie-
den, wenn ich durch mein Spiel meine
Mitmenschen ein wenig von ihren vielen
Alltagssorgen ablenken diirfte.

A: Und auf was mochten Sie Thre
Mitmenschen damit hinlenken?

B: Ich will ihnen — eine gewisse
Entspannung bringen.

A : Diese Entspannung wird erreicht,
wenn man durch eine Auffiithrung zei-
gen kann, dafl das manchmal so sinnlos
erscheinende Dasein tatsdchlich doch

RICHTIGES

SCHWEIZERDEUTSC

(Die Ausdriicke in Kursivschrift sind
falsch, Richtigstellung unten)

Bim Beck

Thurgaueri: Griiezi wol!

Ziircher Verchoifferi: Griezi Daame!
Was wiinscht d Daame?

Thurgaueri: Hénd Si au Tiile?

Ziircher Verchoifferi: Was isch daas?

Thurgaueri: Hi, Tiile!

Zircher Hérr: Sie miaint Wéée.

Ziircher Verchiifferi: Ahaa, Wéée! S git
i zdd Minute frischi.

Thurgaueri: Waforigi?

Ziircher Verchoifferi: Cheés-, Rahm-,
Rhiibarber-,  Kirsch-, Zibele- und
Aprikoosewdée.

Ziircher Hérr: Momoll, Si reded daa a
na e hiiters Ziritiitsch!

Zircher Verchoifferi: Wil d Daame
vilicht im Tea-Room druuf warte ?
Thurgaueri: Nénéi, imene « T'ea-Room »
scho géér néd. Imene Theestiibli het
i welewég gérn bimene TeéBli Kafi

zue druuf gwartet.
Ziircher Heérr: Ali Achtig, das Sie disers
Schwyzertiitsch eso in Fere hidnd!
Thurgaueri: Jawol, mir mond is weere
defor,

Ziircher Verchoifferi: De Beck bringt iez
grad d Weee. Was wiinscht d Daame
fir Sorte?

Thurgaueri: Driiii Stuggi Chééstiile und

driiti Stuggi Chriesitiile. — Daa sind
d Maargge und s Géld. — Adie!

Ziircher Verchéifferi: Beschte Dank,
Daame! Adi6, di Daame!

Richtigstellung :

Das Wort «Daame» isch niid schwy-
zertiitsch — was torff Fne géé? — niii-
pachni, Nidel-, Rabarbere-, Chriesi-,
Bole-, Barile-Weée. — Wind Sie emand
im Teestiibli — woischt — wasfiirigi
wind Si? — tanke hofli — Adie, chomed
Si ziienis!

Zusammengestellt von lda Feller-Miiller, vom Bund
Schwyzertiitsch, Zollikerberg, Ziirich.
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einen, wenn auch oft verborgenen Sinn
hat. Das Leben zeigt uns meist nur ein
Stiickwerk, eine kurze Lebensspanne,
deren Anfang und Ende wir nicht ab-
sechen. Kine Auffiihrung aber hat, oder
sollte es haben, einen genau erkennbaren
Anfang, IHohepunkt und ein Ende, nicht
irgendein Ende, sondern ein sinnvolles
Ende, welches das Dasein des « Helden »
als lebenswert offenbart. Was fiir ein Le-
ben aber sollen wir unsern Mitlandsleuten
vorfiithren?

B: Sie sind ein Moralprediger!

A: Nein, sonst wiirde ich aufl die
Kanzel steigen. Aber wir sprechen ja von
der Biithne, also nicht von Predigten, son-
dern von Sinnbildern des Lebens. ..

B: Das ist mir zu hoch.

A: Gut. Fassen wir uns einfacher.
Sie wollen Schauspielerin werden, und
zwar schweizerische Schauspielerin.

B: Pardon,
spielerin.

internationale Schau-

A: Sie erreichen nur in dem Male
einen internationalen Ruf, als Sie eine
tiberragende, einmalige nationale Schau-
spielerin sind. Die Duse und die Wes-
selyv wurden international beriihmt, weil
sie hervorragende nationale Schauspiele-
rinnen waren. Die Duse stammt nicht
aus Internationalien, sondern aus Italien.
Sie war durch und durch Italienerin. Sie
war Venetianerin und stammte damit aus
einer Stadt mit uralter Theatertradition.
Noch mehr. Sie war ein Schauspielerkind.
Sie entsproB einer Familie, die durch
manche Generationen hindurch dem Thea-
ter gedient hatte. — Was ist Thr Vater?

B: Aber es giht doch viele beriithmte
Schauspielerinnen, die weder einen Vater
noch eine Mutter als Schauspieler hatten.

A: Ihr Vater hat doch friher viel
in dramatischen Vereinen mitgewirkt.

B: Ja, als wir noch auf dem Lande
wohnten. Aber das zéhlt doch nicht!

A: Doch, auch das zdahlt. Vielleicht
gibt es mnicht viele Schweizer, die in
ihrem Leben nicht irgendeinmal Theater
gespielt oder es doch wenigstens intensiv

40

erlebt haben durch die Mitwirkung ir-
gendeines ihrer Familienmitglieder.

B: Aber dann miiite die Schweiz ja
geradezu wimmeln von Schauspielern . . .

A: Wir besitzen heute eine ganze
Reihe von ansehnlichen Talenten.

B: Aber warum denn erst heute?

A : Diese Frage kann nicht mit einem
Satz beantwortet werden. Ks mull3 genii-
gen, wenn ich Ihnen sage: Wo die Eng-
linder um 1600, die Franzosen um 1700,
die Deutschen um 1800 standen — auf
dem Wege dahin befindet sich das schwei-
zerische Berufstheater. Ich sage, auf dem
Wege dahin, also zu jener Gattung von
Menschen, die sich berufen fiihlen, Men-
schen und Menschenschicksale auf der
Biithne darzustellen.

B: Ich wire also gerade zur rechten
Zeit geboren?

A: Offenbar. Aber so wenig die
Englinder, die Franzosen, die Deutschen
von damals begehrten, «internationale»
Schauspieler zu sein, so sinnlos ist es
heute von der schweizerischen Theater-
jugend, davon zu trdumen, daB sie «inter-
nationale » Schauspieler werden wollen.
Werdet ihr erst einmal gute schweize-
rische Schauspieler, dann wird sich ja
zeigen, ob Gliick und Begabung euch ein-
mal in der Welt beriithmt machen werden.

B: Also, was muf3 ich tun?

A : Besuchen Sie, wenn es schon sein
mull, die schweizerische Theaterschule.

B: Aber die existiert ja noch gar
nicht! Und wenn sie bestiinde: Was soll
es denn da Besonderes zu lernen geben?

A: Das weill ich so wenig wie Sie!
Man kann sich nur ausdenken, was sie
lehren miiBte.

B: Da bin ich aber gespannt.

A : Sie miiBte die angehenden Schau-
spieler zuerst lehren, schweizerische Men-
schen darzustellen, Stille und Haudegen,
Schlichte und Anspruchsvolle. Es besteht
doch kein Zweifel, daB3 eine Berner Biue-
rin und eine Berliner GroBstiddterin einen
ganz andern Menschenschlag darstellen.
Wiihrend eine Wienerin oder eine Neapo-



litanerin auf irgendein Kreignis vielleicht
sehr rasch und lebhaft reagiert, gerdt die
Schweizerin vielleicht nur langsam in Be-
wegung. Sie wird I'reude und Schmerz
— sind das nicht die Grundklinge aller
Lebensbilder der Biithne? — einen ganz
andern Ausdruck geben als irgendeine
Fremde. Wir miBten also zuerst eine
Psychologie, eine Mimik und eine Phy-
siognomik des Schweizervolkes, zunichst
des alemannischen, besitzen, hevor wir
eine eigene Schauspielschule aufbauen
konnten.

B: Dann beginnt die Theaterschule
aber erst in hundert Jahren!

A: Nein. Es gibt seit einem halben

Jahrtausend ausgesprochen schweizerische -

Biithnenwerke mit einer unendlich man-
nigfaltigen Zahl von Spielfiguren. Je
weiter wir die Texte zurtickverfolgen,
um so holzschnittartiger, um so knapper
formuliert, also — wenigstens scheinbar
— um so einfacher sind sie zu spielen.
Ich wiirde mir darum vorstellen, dal3 man
die  schweizerischen  Schauspielschiiler
zuerst einmal in die Eigenart der schwei-
zerischen Menschen einfithren miillte, wie
sie im schweizerischen Drama in fiinf
Jahrhunderten zum Ausdruck kommen.

B: Mein Gott, dann miiBlten wir ja
mittelhochdeutsche und  mundartliche
Stiicke auffihren. ..

A: Ja, und wir miiBten daran lernen,
was typisch schweizerisch ist und wie es
typisch schweizerisch geformt werden
konnte. Die Vorschule, die einen Jahres-
kurs umfassen und durch das ganze schwei-
zerische Volkstheater fiithren wiirde, er-
gibe jene Grundlage, auf die sich in
einem zweiten und dritten Jahre eine
eigentliche Schauspielschule fiir das Be-
rufstheater erst aufbauen konnte.

B: Also wiirde man erst vom zweiten
Jahr an Bilihnendeutsch lernen?

B: Schweizerdeutsch ist fiir uns das
primére Bithnendeutsch, weil es in erster
Linie eine gesprochene und keine ge-
schriebene Sprache ist. Der Schweizer
aber spricht nicht nur seine Mundarten,
auch sein Gehaben und seine Bewegun-

Das Dienstmédchen als komische Figur
Ein typischer Witz aus dem Jahrgang 1909

der « I'liegenden Bldtter »

Die Cenyi fann ihren friiheren Sehag nidht vergeffen.
An feinem Geburtstag befrangt fie fters fein Bildnis mit feiner
Leibfpeife: Negensburger Knackvtivfte, . . .

die fie dann Den folgenden Tag mit ftiller Niihrung aufift

Auch das Dienstmédchen-Problem entstand im 19,
Jahrhundert nicht zum kleinsten Teil durch die auslin-
dische Uberfremdung. In den meisten uns umgehenden
Lindern war das Dienstmidchen als Angehérige einer
sogenannten untern Volksschicht miBachtet und deshalb
ein beliebtes Objekt von Witzblittern und Possen, in
Deutschland wie in Frankreich, ITtalien und England.
Diese MiBachtung wollten unsere Schweizerinnen nicht
auf sich nehmen und mieden deshalb diesen Beruf immer
mehr. Das Dienstmadchen-Problem wird in dem Augen-
blick geldst sein, wenn den Hausgehilfinnen wieder die
Achtung entgegengebracht wird, die in unserer Demo-
kratie, welche keine Unter- und Obermenschen kennt,
eigentlich selbstverstiandlich ist.
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gen «sprechen» die Mundart, den Dia-
lekt seiner Landschaft oder seiner Stadt.
Diesen sprachlichen und mimischen Dia-
lekt seiner Landschaft mii3te jeder schwei-
zerische Schauspieler zuerst einmal be-
herrschen lernen, und durch diesen Dia-
lekt hindurch — also durch die besondere
schweizerische Eigenart hindurch —
miiffte der Schauspieler auch die hoch-
deutschen Stiicke darstellen, gerade so wie
der Norddeutsche oder der Wiener oder
der Ttaliener durch sein nationales Tem-
perament hindurch eine durchaus eigen-
artige Leistung etwa einer Shakespeare-
Auffiihrung zustande bringt.

B: Sie meinen doch nicht, man
miillte Shakespeare in die Mundart tiber-
setzen? Das wire ja filirchterlich!

A : Unsere Mundarten werden nicht
nur von einem Volke wirklich gesprochen,
sie sind heute als vollgiiltige Dichter-
sprachen anzuerkennen. s ist darum
moglich, Meisterwerke der Weltdrama-
tik in eine unserer Mundarten zu iiber-
tragen. Warum soll man Shakespeare
heute hochdeutsch spielen, wenn er in
der Mundart viel lebendiger und ein-
driicklicher wirken wiirde, vorausgesetzt
natiirlich, daB sich ein kongenialer Uber-
setzer findet? Die Meisterwerke der
deutschen Literatur zu iibertragen ist in-
des, wo es sich um neuere Werke handelt,
nicht notwendig, weil wir sie ja in der
deutschen Mundart spielen konnen, die
sich seit Luther zur deutschen Schrift-
sprache entwickelte. Fiir den Schauspieler
ergibt sich daraus die Aufgabe, einen
schweizerischen Dialekt ebenso vollkom-
men zu beherrschen wie die durch Theo-
dor Siebs kodifizierte « Hochsprache »
“(Deutsche Biithnenaussprache. Verlag von
Albert Ahn, Kéln). Aber streiten wir
jetzt nicht tiber den Geltungsbereich der
Mundart auf der Biihne.

Ich sagte, der bewuBte Schweizer,

der sich seines Schweizertums nicht
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schimt und es daher mit allen Mitteln
(sagen wir den Biihnenmiitzchen aus Nord
und Ost) zu ersticken versucht, sondern
es im Gegenteil pflegt, entwickelt und zu
einem besondern schweizerischen Typus
zu steigern vermdchte, ist der eidgends-
siche Schauspieler der Zukunft. Die Ent-
wicklung einer solchen Schauspielkunst
aber ist nur durch schweizerische Lehr-
krafte moglich. Es ist einfach nicht wahr,
daB irgendein Berliner oder Wiener Leh-
rer schweizerische Schauspieler erziehen
kann. Er mag eine gewisse schauspiele-
rische Technik vermitteln. Er wird damit
aber hochstens jene merkwiirdigen zwit-
terhaften internationalen Mimen ziichten,

‘die dann auf unsern Biihnen so gesichts-

los, leer, banal und damit «unbegabt»
wirken. Hs gilt nicht, die schweizerische
Figenart auszurotten irgendeinem frem-
den Darstellertyp zuliebe, der vielleicht
gerade Mode ist, sondern es gilt im Ge-
genteil die heimische Figenart zu ver-
stirken und als besondern Typus neben
dem deutschen, dem wienerischen, dem
italienischen oder franzosischen Schau-
spieler in Ehren bestehen zu lassen. Und
wenn die kommende schweizerische Schau-
spielschule einen Sinn haben und ihres
Namens wiirdig sein soll, dann darf sie
ausnahmslos nur von Schweizern, und
zwar von bewuBten, charaktervollen
Schweizern gefiithrt werden, sonst ist das
Geld, das der Staat dafiir aufwendet, weg-
geworfen. Das deutsche Theater in der
Schweiz und das schweizerische Theater
in der Schweiz, das sind zwel verschie-
dene Theater. In einer Zeit des Uber-
ganges werden beide nebeneinander be-
stehen. Unser Ziel aber muB sein: wir
spielen das Theater der Welt und das
Theater der Eidgenossenschaft aus eigener
Kraft.

B: D’Vioola uf Schwyzertiititsch?
Ich probiere’s!
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