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DER TECHNISCHE

ST,

VON PETER MEYER

Die mafgebenden Stilformen ent-
stehen immer an denjenigen Bauauf-
gaben, die von ihrer Zeit als die wichtig-

sten empfunden werden.

Das war im Altertum der Saulen-

tempel, im Mittelalter die christliche
Kirche. Dann schiebt sich seit der Re-
naissance der Palastbau immer mehr in
den Vordergrund, abgestuft vom Konigs-
schlofB3 bis zum stattlichen Wohnhaus und

Landsitz stiadtischer Patrizier.

Seit der zweiten Ialfte des 19. Jahr-
hunderts ist die Bautitigkeit vorzugsweise
vom spekulativen. Miethausbau getragen,
daneben spielen Ilotelbauten, Geschifts-
hauser, Staats- und stidtische Bauten eine
fiithrende Rolle — letztere in ihrer groflen
Mehrzahl Bauten fiir Verwaltungs- oder
technische Zwecke —

ganz bestimmte

Bahnhife, Postgebiude, Amtshiauser, die
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nur noch einen kleinen Bruchteil jenes
Pathos
mittelalterliches Rathaus als

staatlichen vertreten, das nur
schon ein
effektiver Sitz der politischen Gewalt ver-
korperte.

4s hat zur Lockerung und Verwil-
derung der Stilformen entscheidend bei-
gelragen, daB3 hinter allen diesen Bauten
tiberhaupt kein personlicher Bauherr
mehr steht, geschweige denn eine ge-
schlossene Gesellschaftsschicht mit ein-
heitlichem Geschmack, die dem Archi-
tekten auch das dsthetische Programm
hitte vorschreiben konnen. Die anonyme
Bauherrschaft war hochstens in der Lage,
das Programm des materiellen Raumbe-
darfs aufzustellen, tiber die asthetische
Seite hatte sie tiberhaupt keine Meinung.
Man nahm deshalb seine Zuflucht zu ar-
chitektonischen Wetthewerben, mit denen
die Verantwortung fiir das Asthetische dem

Berufsstand der Architekten zugeschoben



wurde: mochte der Fachmann zusehen,
wie er damit fertig wurde.

Damit wurde die stilistische Seite der
Bauten in einem zuvor unbekannten Maf3
vom privaten Geschmack und beruflichen
Ehrgeiz der einzelnen Architekten ab-
hingig und das fiihrte zur Uberbetonung
des kiinstlerischen Elementes, die seit den
Siebziger Jahren allen Bauten sowohl tra-
ditionalistischer wie modernistischer Rich-
tung anhaftet. Jedes Bauwerk mit noch so
alltiglicher Zweckbestimmung wurde mit
einem Aufwand an Formen und einer
Bedeutsamkeit ausgestattet, wie sie nur
fiir Ausnahmebauten gerechtfertigt wire,
jedes Wohnhaus bemdiihte sich, in erster
Linie das Originalgenie seines Erbauers
zu manifestieren, indem es sich méglichst
Nachbarbauten

augenfillig von allen

unterschied.

Das mochte im FKinzelfall gut oder
schlecht gemacht sein, auch im ersteren
Fall war das Gesamtergebnis jene baby-
lonische Sprachverwirrung des stilisti-
schen Gesamtcharakters, wie sie besonders
auffallig in den Villenvierteln der moder-
nen Groflstidte zu sehen ist, wo dem
Talent des einzelnen Architekten griofBerer
Spielraum gelassen ist als in den inner-

stidtischen Quartieren.

Daran hat sich bis auf den heutigen
Tag nichts Wesentliches geédndert, denn
wo etwa Siedlungen unter einheitlichem
Plan erbaut wurden, da ist diese stilistische
Einheitlichkeit
straffen Zentralisierung und nicht die

eben das Frgebnis der
freiwillige und organische Einheitlichkeit
eines wirklichen Kollektivgeschmacks.

Demgegeniiber trat seit dem zweiten
Jahrzehnt unseres Jahrhunderts der IFa-
brikbau immer deutlicher als stilbildende

Bauaufgabe in den Vordergrund: an ihm
und aus ihm hat sich die heutige Moder-
nitdt recht eigentlich entwickelt.

Zur Zeit des ersten Aufblithens der
Industrie in den DreiBiger Jahren des
vorigen Jahrhunderts entstanden im Ziir-
cher Oberland und anderwirts Textil-
fabriken als simple, langgestreckte, drei-
bis vierstockige, weillgetiinchte Kisten
mit vielen Fenstern und flachgeneigten
Giebelddachern; Bauten, die ohne jeden
baukiinstlerischen Anspruch von értlichen
Baumeistern erstellt wurden. Hinsichtlich
ihrer technischen und gewerbehygieni-
schen Durchbildung sind sie natiirlich
langst iiberholt und umgebaut; architek-
tonisch sind sie schlechthin vorbildlich
und besser als alles, was in der zweiten
Jahrhunderthilfte an Fabriken gebaut
wurde. Denn sie haben genau die sozu-
sagen lautlose, schlichte Sachlichkeit und
technische Anstindigkeit, die einem Ge-
bdude fiir praktische Zwecke zukommt;
sie erfiillen die ihnen gestellte Aufgabe
auf dem kiirzesten Weg und wollen nichts
anderes scheinen als sie sind.

In der Folge hat dann auch der
Fabrikbau den Weg der Hotelbauten und
stadtischen Geschaftshauser eingeschla-
gen: im letzten Jahrhundert-Drittel baute
man auch die Fabriken in mehr oder
weniger palastartigen Formen unter Ver-
wendung historischer Stilelemente. Wo
eine groffe Einfahrt nétig war, gestaltete
man sie als Renaissance-Portikus mit
flankierenden Sidulen und einem klassi-
schen Giebel dariiber. Wo man einen
Wassertum oder Kiihlturm brauchte, da
geniligte das Stichwort « Turm », um
architektonische Anspielungen an zinnen-
gekronte Tiirme von Ritterburgen aus-

zulosen.
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An dieser Ubersteigerung des archi-
tektonischen Aufwandes mag im Einzel-
fall einfach das Bediirfnis schuld sein,
die Konkurrenz durch auffillige Pracht-
entfaltung in den Schatten zu stellen,
doch sind auch tiefere Hintergriinde denk-
bar. War nicht der Glaube an den unbe-
schrinkten Fortschritt zur Religion der
Zeit geworden ? Der unerhirte Siegeszug
der Technik hatte eine neue Geldaristo-
kratie ans Ruder gebracht, die alle Ur-
sache hatte, sich der Gottin der Industrie,
die auf so vielen Denkmailern und Aus-
stellungsdiplomen verewigt wurde, da-
durch dankbar zu erweisen, dal3 sie ihr
besonders schione Bauten errichtete. Und
war nicht der moderne Industrielle ge-
wissermaBen der Nachfolger der GroB3-
kaufleute der Renaissance und damit auch
sozial zur baulichen Reprisentation ver-
pflichtet ?

Der Gedanke an die Bedeutung und
Wiirde der Technik war gewil3 richtig,
aber am Fabrikbau wurde zuerst deutlich,
dal man auf dem falschen Wege war,
wenn man ihn mit den Formen des Mo-
numentalbaus aussprechen wollte, die der
technischen Spezialisierung der Bauauf-
gabe widersprechen, weil sie essentiell der
Ausdruck des Gegenteils, namlich des
Umfassend-Menschlichen sind.

Man muB sich das durch drastische
Beispiele deutlich machen: Ein nach MaB
geschneiderter Frack ist eine schone Sache,
aber selbst ein reicher Mann, fiir den
keine Sparsamkeitsriicksichten in Frage
kommen, wird ihn nie zur Arbeit oder
zum Sport anziehen — nicht nur weil er
unpraktisch wire, sondern weil er unpas-
send wire. Der Arbeitsanzug oder das
Sportkostiim ist keineswegs nur ein redu-

zierter, dem besondern Zweck angepalter
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Frackanzug, kein Kompromif3 und vor
allem nichts Geringeres, sondern ein viei-
leicht ebenso teures Kleidungsstiick ande-
rer Art. Das BewuBtsein hierfiir hat sich
allerdings erst im Lauf des letzten Jahr-
hunderts gekldart: auf den Anatomie-
Gruppenbildern des Frans Hals sezieren
die Arzte

krause, die ersten Bergbesteigungen wur-

im Gelehrtentalar mit Hals-
den im Frack unternommen — die
groteske Geschichte von Mark Twain
bezeichnet schlaglichtartig den Punkt, wo

man das komisch zu finden begann.

Oder ein anderes Beispiel: Es wire
nicht besonders unzweckmiBig, wenn das
Telephon an Stelle seines Schrilltons eine
kleine Melodie spielen wiirde wie alte
Uhren beim Stundenschlag — aber wir
wiirden es als unpassend empfinden, und
zwar auch dann, wenn diese Melodie nett
und gut vorgetragen wire.

Durch ihre ungeheure Entwicklung
hat sich die Technik in den letzten hun-
dert Jahren als ein Gebiet von eigenem
formalen Ausdruck ausgesondert, und
heute straubt sich gerade der kiinstlerisch
Erzogene gegen eine Vermengung der
Wertbereiche: wir fordern fiir die hoch-
spezialisierten technischen Zwecke «sach-
liche», d.h. spezialisierte, seelisch aus-
druckslose Formen, nicht weil die andern
nicht schon genug wiren, sondern weil sie
zu schon, zu reich an Nebenbeziehungen
sind, die von der technischen Zweckbezo-
genheit abfiihren.

Und ganz entsprechend sind techni-
schen Bauaufgaben nur technisch-sach-
liche, menschlich indifferente Bauformen
angemessen, weil die monumentalen For-
men zu vollténend, zu reich und festlich
sind und gerade durch ihre Schonheit zu-
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Alte Fabrik

Selbstverstindliche Sachlichkeit
ohne architektonische Pose. Tex-
tilfabrik der dreiBiger Jahre.
Langnau bei Ziirich.

Neue Fabrik

Erst der moderne Fabrikbau hat
mit neuen technischen Mitteln
wieder die Selbstverstindlich-
keit der alten Fabrik erreicht,
unter Verzicht auf die dazwi-
schen iiblichen architektonischen
Dekorationsformen.

Kraftwerk in der Ostschweiz.

Technischer Stil

Geschiiftshaus mit den techni-
schen und formalen Mitteln des
Fabrikbaus.

« Z-Haus » Ziirich, 1930—1932.

« Neues Bauen »
Betontes Spielen mit den tech-
nischen Elementen, halb tech-
nisch-einfache, halb gesucht-neu-
artige Formen.
Schweizerhaus der Cité Univer-
sitaire, Paris. Entwurf von Le
Corbusier, 1931.



Moderner Monumentalbau
Versuch, aus klassischer Stilhal-
tung mit technisch-modernen
Mitteln eine moderne Monumen-
talitiit zu entwickeln.
Universitit Freiburg, 1941.

« Newes Bauen »

Beruhigte, selbstverstindliche
Verwendung der technischen
Formen ohne manifesthafte Uber-
steigerung. Enge Verbindung
von Natur und Wohnriumen
durch totale Verglasung der
Wand.

Kiisnacht bei Ziirich, 1931,

Kubische Mibel

Wohnraum einer Einzimmer-
Wohnung, schmucklos-sachliche,
funktionell verteilte Mobel aus
schonen Holzern, Oberflichen-
reize des edlen Materials ohne
Ornament. 1926,



viel Aufmerksamkeit fiir sich selbst bean-
spruchen. Das heif3t nicht, dal} die tech-
nischen Formen hiBlich sein miillten,
aber sie sollen im gleichen Sinn nicht
betont « schdon » sein, wie ein Arbeits-
anzug oder Sporlanzug nicht in erster
Linie « schon » sein soll. Gerade aus die-
ser Zuriickhaltung im formalen Ausdruck
gewinnen dann die technischen und sport-
lichen Formen ihre eigene Art von Ange-
messenheit, eine als spezifisch technische
Schonheit empfundene direkte Beziehung
zu ihrer speziellen Leistung, jene Schin-
heit der Waffe, der Maschine, des Werk-
zeugs, des Sportgeriits, die von nicht ge-
ringerer, aber von anderer Art ist als die
umfassendere, zweckfreie Schonheit eines
Landschaft,
gerade

Kunstwerkes, einer einer
Blume, die

inneren Fiille nicht spezialistisch ein-

sich wegen ihrer

engen ldf3t.

Das

technischen Stils ist eine der interessante-

allmiahliche IHeraustreten des

sten Erscheinungen der Stilgeschichte der
neuesten Zeit, doch kann hier nur ange-
deutet werden, in welch breitem Feld von
Beziehungen er wurzelt.

Vor allem spiegelt sich darin der Ma-
terialismus des Jahrhunderts, das gegen
frither wunvergleichlich vertiefte Krnst-
nehmen aller materiellen und zahlen-
maBigen Zusammenhinge, die man nun
nach allen Seiten erforscht, und die eben
deshalb auch eine ganz neue Wiirde an-
nehmen, weil man sie zum Gegenstand so
umfassender wissenschaftlicher Bemiihun-
gen macht und fiir letzte Wahrheiten an-
sieht. Es war, wie wir gezeigt haben, kein
Zufall, daB3 der technisch-sportliche Stil
von England ausging, denn England war
das am friihesten und stirksten industria-

lisierte Land.

Aber damit, daB man sie als min-
derwertig brandmarkte, wie es die eng-
lischen Reformer taten, war das Problem
der Maschinenarbeit nicht gelost; auf
der Erneuerung des ITandwerks lief3 sich
eine  hochkultivierte
Produktion fiir gebildete und wohlhabende
Kreise aufbauen, aber nicht eine Reform

kunstgewerbliche

der Gebrauchsartikel fiir den Massen-

bedarf.

Auf dem Kontinent wurden diese
Fragen erst um 1900 herum als aktuell
empfunden, und erst nach 1910 hatten
sie sich dahin abgekldart, daB man vor
allem in Deutschland die Forderung nach
tadellosem Material und materialgerech-
ter Verarbeitung nunmehr an die Ma-
schinenarbeit selbst stellte.

Nun wurde auch deutlich, dal nicht
die gleichen Formen, die fiir die hand-
werkliche Arbeit die angemessensten wa-
ren, zugleich fiir die Maschinenarbeit die
angemessensten sein konnten. So galt es
nun, nicht nur fiir die Maschinen selbst,
sondern auch fiir die von ihnen erzeugten
Gegenstinde und Mibel des taglichen Be-
darfs maschinengerechte Formen zu ent-
wickeln.

Dieses Bemiihen stie3 da, wo es sich
im Kreis ausschlieBlich technischer An-
forderungen bewegte, auf keinen Wider-
stand, und so entstand gerade dort, wo
man am wenigsten an Stilfragen dachte,
ein neuer, reiner Stil: auf dem Gebiet
des Maschinenbaus, der Schiffe und I'ahr-
zeuge und auch des Fabrikbaus, sobald
man nur erst wagte, ebenfalls seine Bau-
aufgaben als rein technische Probleme zu
behandeln. Jetzt war man nicht mehr an
symmetrische Fassadenaufteilungen und
regelmidBig gereihte Fensterachsen ge-
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bunden; die « unsachlichen » historischen
Stilfformen und Ornamente kamen in
Wegfall. Man war frei in der Verwen-
dung beliebiger Massengruppierungen
und Dachformen, die technische Sach-
lichkeit erschien zugleich als moralische
Sauberkeit.

Die Entwicklung des technischen
Stils bringt es mit sich, daBl heute auch
technische Zweckbauten ohne jede zusitz-
liche Verschonerung als «schén » emp-
funden werden. Wir sind empfindlich ge-
worden fiir den Ausdruck mechanischer
Krifte in den Formen der groBlen Stau-
dimme wie derjenigen im Wiggital und
auf der Grimsel, fiir die Phrasenlosigkeit
der Zweckerfiillung von Kraftwerken wie
zum Beispiel Wettingen, 1933, fiir die
kristallhafte Ordnung grofer Fabrikkom-
plexe wie derjenigen der « General Mo-
tors » in Biel oder einzelner groBziigig-
schlichter Fabriken und Lagerhiduser und
fir die mathematisch-technische Kiihn-
heit moderner Eisen- und Eisenbeton-
briicken, von denen die des Genfer Inge-
nieurs Rob. Maillart Weltruf geniefen.

Hier darf erwihnt werden, daB die
groBten der jemals ausgefiihrten Hinge-
briicken von einem Schweizer, O. H. Am-
mann, projektiert wurden: die Briicke iiber
das «Golden Gate» bei San Franzisco und
die George-Washington-Briicke tiber den
Hudson, 1932, sowie die Triboro- und die
Bronx-Whitstone-Briicke iiber den East-
River bei New York, 19356 und 1939.

Eine Steigerung ins betont Effekt-
volle erfahren die technischen Formen am
Fernheiz-Kraftwerk der Eidgendssischen
Technischen Hochschule Ziirich, 1935,
und den Betriebs- und Verwaltungsgebiu-
den der Firma Hoffmann-La Roche in
Basel, 1957, oder am Geschiftshaus
« Bleicherhof » in Ziirich, 1940. Uber-
zeugend in den technischen Formen gelost
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sind auch Geschiftshiauser wie « Z-Haus »
an der BadenerstraBBe, 1932, und « Vikto-
riahaus», 1954, am Bahnhofplatz Ziirich.
Die Landesbibliothek 1931,

grenzt infolge der axial-symmetrischen

in Bern,

Gruppierung ihrer Baumassen fithlbar an
die Sphidre des Monumentalen. Auch an
groflen Schulhidusern erscheinen die be-
tont-technischen Formen angemessen, so
zum Beispiel an den Gewerbeschulen
von Ziirich, 1953, und Bern, 1939; eben-
so an Sportbauten wie am Strandbad
Bellerive-Lausanne, 1957, oder am Hallen-
stadion Oerlikon, 1939, wihrend kleine,
lindliche Schulhiduser heute
eher wieder einen menschlich-privaten
Charakter anstreben. GroBbauten des
technischen Stils werden die im Bau be-
griffenen groBen Spitiler in Basel und
Ziirich, nachdem eine ganze Reihe von

besonders

Spitdlern und Sanatorien bereits als tech-
nische Zweckbauten errichtet oder umge-
baut sind — so mehrere in Davos, Leysin,
Montana, Pflegerinnenschule und Neu-
miinster Zirich, Kantonsspital Chur usw.

Wie weit sich der technische Stil
bereits unter die Oberfliche mehr oder
weniger historisierender Dekorationsfor-
men vorbereitet hatte, belegen die erstaun-
lich « modernen » Bureauh#user, Icke
Bérsen- und Fraumdiinsterstrale in Zii-
rich, um 1893, sowie der 1899 errich-
tete Altbau des Warenhauses Brann an
der BahnhofstraBe. Ubrigens ist auch der
erste, konsequent modern durchgebildete,
amerikanische Wolkenkratzer, das Phila-
delphia Saving IFund Building in Phila-
delphia, um 1931, unter maBgebender
Mitwirkung des Genfers W. Lescaze enl-
standen.

Aus dem soeben in unserem Verlag erschie-
nenen Buche « Schweizerische Stilkunde » von
Peter Meyer.

Photo: Hans Gléckl
limmatquai in Ziirich (beim Bellevue) im Winter
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