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Klage iiber Klage

o ist die gegenwartige Situation : Die

Zircher Tonhallegesellschaft bangt
um die Existenz der altehrwiirdigen
Abonnementskonzerte; in Basel reduziert
die Allgemeine Musikgesellschaft die
populdren und die Schiilerkonzerte -
die ein Weingartner dirigiert — und sus-
pendiert aus Sparsamkeitsgriinden wo-
chenlang fast alle Zuzliger des Orche-
sters; in Bern werden fiir ein hochintsr-
essantes, allerdings « nur » moderne Wer-
ke versprechendes Konzert kein halbes
Hundert Karten verkauft; in Genf ist das
prachtvolle Orchestre de la Suisse Ro-
mande standig in seinem Weiterbestehen

Von Hans El‘linger

Illustration von Alocis Carigiet

bedroht; in Lausanne, Luzern, St. Gal-
len steht es nicht besser, und nur Win-
terthur, ein Sonderfall, macht eine ge-
wisse Ausnahme. Wie bei den Orchester-
konzerten, so ist es oft bei den Chor-,
Kammermusik-, den Solistenkonzerten.

So triib das alles klingt, es ist keines-
wegs libertrieben. Die wenigen Ausnah-
men bestatigen nur die Regel. Entweder
handelt es sich um einige Prominente
oder um kleine Lokalgréssen, deren Ge-
schaftstiichtigkeit meist bedeutender ist
als ihr Talent. Damit lasst sich aber die
Unantasibarkeit des Konzertbetriebes in
seiner heutigen Gestalt nicht rechtfer-
tigen.
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Fest steht: es ist etwas faul; fest steht:
es muss etwas geadndert werden. Aber
wie?

Nicht immer war es so.

Das Konzertleben, so wie wir es ge-
wohnt sind, ist gar nicht so alt, wie oft
angenommen wird. Hoch gerechnet an-
derthalb Jahrhunderte zahlt es. Einstmals
waren es Kirche und Hof, die in der
Hauptsache den Musikmarkt regelten,
die Musik zu Erbauung und Unterhal-
tung, den Bedurfnissen entsprechend, be-
stellten. Bestellten — nicht beim Musika-
lienhandler aussuchten. Wer auf sich
hielt, der engagierte sich einen tiichtigen
Komponisten, gute Sanger und Instru-
mentalisten, so wie er einen erfahrenen
Koch und gewandte Diener einstellte.
Der Komponist — fast stets auch fir die
Auffiihrung verantwortlich - schrieb
nach Bedarf. Er produzierte nicht fur
imaginare Konzerte, sondern schuf eine
Kantate auf den dritten Adventssonntag
oder eine Suite fiir den né&chsten Ball.
Er stand den Handwerkern naher, als
den Musen. Zusammengefasst : Das An-
gebot entsprach der Nachfrage.

Mit dem Vordringen der Musik in die
Offentlichkeit, den jedermann zugang-
lichen Konzertsaal, anderte sich die Si-
tuation von Grund auf. Thr passten sich
selbstverstdndlich auch die Komponisten
an. Sie konzentrierten sich auf Orchester-
und begleitete Chormusik. Je grosser die
Zahl der Mitwirkenden, desto bedeuten-
der schien ihnen das Werk. Mit diesem
Massenaufgebot wuchsen die jeder Inti-
mitat entbehrenden Konzertsale. Die
Hausmusik dagegen ging zuriick. Schrie-
ben die Komponisten etwas fiir kleine
Besetzung, dann ohne Riicksicht auf die
Ausfihrungsmoglichkeit eines Laien. Die
immense Konkurrenz unter den reprodu-
zierenden Kiinstlern brachte es mit sich,
dass sich immer einige fanden, die jedes
Hindernis im Sprunge nahmen.

Hier liegt, viel zu wenig beachtet, ein
wesentliches Moment der Gefahr. Jahr-
hunderte lang war die Musik ausser in
Hof und Kirche auch im kleinen Kreise
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gepilegt worden. Und es waren in erster
Linie die lebenden Meister, die man
spielte. Auf andere als die Art, die man
uns Heutigen zuweilen vorwirft, war
man novitdtensichtig. Der Kontakt mit
den Zeitgenossen blieb gewahrt. Nicht an
den Dilettanten — den Liebhabern, wie
das achtzehnte Jahrhundert sie anmutig
nannte - lag es, wenn diese Bindung
allmahlich sich lockerte. Der Komponist,
« hohere » Ziele im Auge, vernachlassigte
den Kunstfreund und zwang ihn, sich an
die Musik derer zu halten, die seine Fa-
higkeiten nicht tiberforderten : Er schau-
te gezwungenermassen rickwarts.

Im Konzertsaal, im Theater schritt mitt-
lerweilen die Steigerung des aussern
Aufwandes rustig voran. Mahler schrieb
die « Sinfonie der Tausend », Schonberg
die « Gurrelieder», welch beiden Wer-
ken wohl heute noch der « Weltrekord »
hinsichtlich der aufgebotenen Massen
gehort. Ein anderes Beispiel solchen Wi-
dersinns aus dem Gebiete der Oper :
Humperdinck bietet in seiner Marchen-
oper « Hansel und Gretel » zur Unterma-
lung der entziickenden Kinderlieder das
ganze Wagnerorchester, mii all seinen
Blechbatterien, auf.

Das Publikum ging zunachst willig
mit, Theater und Konzertsaal hatten gute
Zeiten. Da kam der Moment des gros-
sen Einbruchs, der sich &ausserlich im
Weltkrieg ausdriickt, der aber ebenso-
sehr die Merkmale einer inneren Krise
in sich trug.

Abkehr der Produzierenden

Nicht bloss an militarischen Festun-
gen, auch an geistigen wurde gertittelt.
Und sie fielen eine nach der andern.
Was an ihre Stelle trat, war nicht immer
besser, darauf kam es — zunachst -
auch gar nicht so sehr an. Die Haupt-
sache blieb, dass es anders war. Eine
junge, erstaunliche Frithreife bekundende
Komponistengeneration trat auf den Plan.
Sie negierte ausgiebig, manchmal nur
um des Negierens willen. Man suchte
nach neuem Ausdruck, ohne ihn immer
zu finden. Man verleugnete, was Jahr-



zehnte Dogma gewesen war. Wahrend es
sonst zu den Eigenheiten der Musik ge-
hort, hinter den Bewegungen der andern
Kinste nachzuhinken, ging diesmal ihre
Entwicklung gleichzeitig wie die wvon
Malerei, Dichtung, Architektur vor sich.

Mit unerhorter Leidenschaftlichkeit
wurde fiir und wider die neue Musik
gekampft. Dort die Jungen, denen die
Massenaufgebote, die Ubersteigerung
des subjektiven Ausdrucks iiber waren;
hier die altere Generation, die sich, auf-
gewachsen im Geiste des ausgehenden
neunzehnten Jahrhunderts, nicht plotz-
lich umzustellen vermochte. Selbstver-
standlich, dass mit den neuen Leuten,
denen es Ernst war, sehr viele Konjunk-
turjager liefen, denen es nicht um die
Sache, sondern um den billigen Erfolg
ging. Sie wirkten iibel, boten den Wi-
dersachern willkommene Angriffspunkte
zu berechtigter Kritik. Der guten Sache
vermochten sie irotzdem nicht zu scha-
den. Nach anderthalb Jahrzehnte lan-
gem Sireit lasst sich mit Gewissheit fest-
stellen, dass sich die Reaktfion nicht
durchzusetzen vermag, ebenso sicher wie
die Zeit des Experimentierens ihren Ho-
hepunkt iberschritten hat.

Als weitere wichtige, wenn auch nicht
so deutlich hervortretende Erscheinung
ist das aktive Eingreifen der Musikwis-
senschaft anzufiihren. IThr Wirken dreht
sich nicht mehr ausschliesslich um ein
paar grosse Meister, deren Bedeutung
langst feststeht. Sie entdeckie kleinere,
die sich fir hausliches Musizieren, aber
auch fiir den neu zu gestaltenden Kon-
zertsaal eignen. Das ist das Entschei-
dende : Die Wissenschafi begniigt sich
nicht mehr mit dem Erforschen um des
Erforschens willen, sondern greift tatig
in das Musikgeschehen ein. Als Wissen-
schaft ist es ihr zudem wichtig, dass
diese Werke auch im Geist ihrer Ent-
stehung wiedererweckt werden. Kleine
Besetzung ist allgemein giiltige Vor-
schrift, lang vergessene Instrumente -
Cembalo, Viola d'amore, Gambe — leben
wieder auf. Auch hier also Abkehr von

der gangbaren Literatur und von der
massigen Besetzung.

Zwangslaufig ergab sich so aus dieser
alten, wie aus der gegenwartigen Musik,
dass eine neue Form des Ensembles,
Kammerorchester und Kammerchor, zur
Notwendigkeit wurde.

Sterilitat des Konzertbetriebs

Obzwar alles noch im Fluss ist und
von einer abgeschlossenen Entwicklung
nicht die Rede sein kann, steht fest, dass
sich das musikalische Leben und Schai-
fen von Grund auf geandert hat. Nur
in den Konzertsilen scheint nach aus-
sen hin alles beim Alten geblieben zu
sein. Nach aussen hin. Innerlich ist die
Zersetzung unverkennbar.

Nach wie vor behalten die grossen
Chorkonzerte ihre Berechtigung. Man
darf auch die Bedeutung der Sinfonie-
konzerte nicht unterschéatzen. Aber mus-
sen es auf ein weiteres Jahrhundert hin-
aus stets ihrer acht, zehn oder zwolf
sein in regelmassigen Abstanden, mit
Solisten, die sich haufig nicht in den
Dienst des Kunstwerkes stellen, sondern
oft nur darauf ausgehen, ihr eigenes
Licht recht hell leuchten zu lassen? Miis-
sen unweigerlich immer wieder dieselben
bekannten Orchesterstiicke auf den Pro-
grammen erscheinen, wahrend Dutzende
ebenso grosser Meister nur mit wenigen
oder gar keinen Werken vertreten sind?

Immerhin rechtfertigt ein getreues
Stammpublikum diese Veranstaltungen,
wobei jedoch feststeht, dass das Durch-
schnittsalter der Besucher jedes Jahr ho-
her wird. Aber es scheint immer noch
viele zu geben, die sich damit begnii-
gen, sich selbst bei alten Bekannten -
«man findet es schén, weil man sich
kennt » — alljéhrlich bestatigt zu finden.
Trostlos dagegen sieht es in den Soli-
stenkonzerten aus. War ehedem das Aui-
tauchen eines Sterns erster Grosse ein
Ereignis, das sich in der ganzen Stadt
herumsprach, so findet heute bei derar-
tigen Klavier- oder Liederabenden selbst
ein illustrer Gast mehr leere als besetzte
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Stihle, und die Zahl der gratis abgege-
benen Karten tiibertrifft oft die der ver-
kauften. Denn einen grossen Teil der
Musikireunde, namentlich die jungen,
interessiert es nicht mehr primar, wie
der Pianist X. jene Chopinetuden, der
Geiger Y. die Kreutzersonate «ausdeu-
tet ». Einige grosse Diener am Werk, die
gleichsam eine Mission erfiillen, werden
immer unser Interesse finden. Sonst absr
kommt es uns als ein Unding vor, dass
einer, der uns gar nichts angeht, sich auf
dem Podium im Schweisse seines An-
gesichts abmiiht, wahrend wir uns be-
quem im gemieteten Sessel rékeln, bald
an den miesen Geschaftsgang, bald an
das bevorstehende Rendez-vous denken,
gelegentlich auch der Musik zuhoren.

Diese Passivitdt — sie ist die Wurzel
alles Ubels. Sie bedeutet eine Gefahr
auch beim Rundspruch, der sonst viele
Vorteile besitzt — Gefahr der Ubersatti-
gung und des halben Hinhoérens. Im
ubrigen kann es fir den denkenden
Musikfreund - vom Liebhaber anderer
Radiospezialitaten ist hier nicht die Re-
de - nichis Erfreulicheres geben, als
wenn er sich aus dem standig die Luft
durcheilenden europaischen Konzert fur
den bestimmten Augenblick die passen-
de Musik aussucht. Schon lang hat er
sich die Ubertragung jener Mozartoper
aus Leipzig vorgemerkt, oder will iber
Paris das neue Werk von Strawinsky
kennenlernen. Ist er aus irgendeinem
Grund enttauscht, so muss er kein be-
zahltes Billett gedankenlos « absitzen »,
sondern dreht einfach ab. Kein Wunder,
dass Grammophon und Radio dem Kon-
zertbetrieb schariste Widersacher sind.
Sympathische Widersacher, die nicht
nur nehmen, sondern auch geben : Den
Musikfreunden reiche Auswahl, den
Kinstlern sichern Verdienst.

Was nun?

Es erhebt sich nun aber die entschei-
dende Frage: Was nun? Man wird nicht
verzichten auf die grossen Orchesterkon-
zerte. Aus innern, aber auch nicht aus
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aussern Grinden; denn die fiir die Thea-
ter -unentbehrlichen Berufsorchester kon-
nen nicht plétzlich entlassen werden;
keine Bihne in der Schweiz ist aber in
der Lage, aus eigenen Mitteln ein Or-
chester zu halten. Neben die grossen
Instrumentalensembles wird gleichbe-
rechtigt das Kammerorchester treten, so
wie der Kammerchor neben den grossen
Choren standig an Geltung gewinnt. Ob
dabei im Sinn einer Arbeitsgemeinschaft
vorgegangen wird oder nicht, ist eine
Frage von untergeordneter Bedeutung;
eine Verstandigung diirfte moglich sein.
Diese neuen Institute werden in ver-
mehriem Masse wiederentdeckte oder in
der Gegenwart entstandene Literatur er-
schliessen, und damit wird fiir eine we-
sentliche Bereicherung gesorgt sein.
Aber auch innerhalb der bestehenden
Sinfoniekonzerte wird man in der Pro-
grammzusammenstellung weitgehend auf
eine Belebung achten miissen. Die Soli-
sten, ob sie fiir einen bestimmten Anlass
engagiert sind oder einen eignen Abend
geben, haben sich ebenfalls energisch
umzustellen, sonst wird man, von ganz
wenigen Meistern ihres Faches abgese-
hen, bald auf ihre Mitwirkung verzich-
ten kénnen. Wohl denen, die sich heute
schon mit Hingabe in den Dienst der
vorklassischen oder zeitgendssischen
Musik stellen!

Ebenso wichtig wie diese Umstellung
ist aber auch eine Beschrankung auf das
Wesentliche. Weniger bedeutet hier
ebenfalls mehr. Die Zeiten der oifent-
lichen Konzerte als gesellschafilicher
Anlass sind endgtiltig voriiber. Sie miis-
sen wieder zum Ereignis, zum innern
Erlebnis werden. Das ist aber nur mdg-
lich, wenn die wahrhaften Meister der
Kunst den Weg frei finden, den ihnen
die zahlreichen kleinen « Gréssen» wver-
sperren.

Man wird einwenden, jeder hat ein-
mal, und jeder hat klein angefangen.
Gewiss.- Doch muss es die allgemein zu-
gangliche Statte der Musikpflege sein,
die dem Neuling den Weg ebnet?



Ahnelt folgendes Bild nicht einer Gro-
teske: Auf dem Podium eine Debitan-
tin, im Saal ein paar Dutzend Verwandte
und gute Bekannte, die sich anderthalb
Stunden lang etwas anhdren miissen, das
nur die wenigsten unter ihnen interes-
siert. Dieser Spass kostet die angehende
Kiinstlerin eine schwere Menge Geld;
die Hoérer kommt er auch nicht billig zu
stehen, denn ausser der Eintritiskarte
mussten sie auch noch Blumen kaufen.
Ware es nicht viel kliiger gewesen, sich
auf ein Privathaus zu einigen? Alles
bequemer zu haben und die Unkosten
wesentlich einzuschranken? « Aber die
Presse, die engagierenden Kapellmei-
ster I» wird man weiter einwenden.
Beide, gewiss nicht zu unterschatzende,
Faktoren kann man in diesen Umwand-
lungsprozess einordnen. Praktische Ver-
suche da und dort haben dies bereits
bewiesen.

Wie jede Umschichtung wird die Neu-
gestaliung nicht ohne einschneidende
Massnahmen vor sich gehen. Junge
Komponisten, Dirigenten, Musikhistori-
ker sind daran, nicht mehr bloss fir
illusorische Konzerte, sondern fir wirk-
lich vorhandene Bediirfnisse zu schaffen.
Man sehe sich ihre Arbeit an, man be-
schaftige sich mit ihr. Ohne Anstrengung
gelingt es nicht immer - aber bedeu-

tet denn Kunst nur passives Geniessen?
Ist es nicht viel anregender, statt immer
dieselben bewéahrien, auf dieselbe Art
dargebotenen Werke einmal noch nicht
Bewidhrtes aufzunehmen? Nach ihren
Werten zu spuren, sie fiir sich selbst zu
erobern, anstatt sich mit dem zu begni-

.gen, was in so und so vielen Biichern

und Schriften als Kulturgut angezeigt
worden ist?

Um die 18. Jahrhundertwende, als Jo-
hann Sebastian Bach so gut wie verges-
sen war, entdeckie Friedrich Rochlitz,
spater der beriihmteste Musikkritiker sei-
ner Zeit, ein verstaubtes Exemplar der
unter dem Titel « Das wohltemperierte
Klavier » bekannten Sammlung von Pra-
ludien und Fugen des Thomaskantors.
Stiicke stellten ihm Réatsel iiber Ratsel.
Mehr ahnend als um ihre Bedeutung
wissend, nahm er sie Tag fir Tag wvor,
versah diejenigen, die er zu verstehen
glaubte, mit Kreuzen, um eines Tages
die Entdeckung zu machen, dass er sich
eine der gewaltigsten Schépiungen aller
Zeiten angeeignet hatte. Wollen nicht
auch wir uns den alten Rochlitz zum
Beispiel nehmen wund dazu beihelfen,
den Leerlauf des gegenwartigen Musik-
betriebes in eine lebendige Musikgestal-
tung umzuwandeln?
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