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KUNSTLER

UND

SELBSTPORTRAIT

Betrachtungen zu den reproduzierten Selbstportraten

aus der Sammlung von F. Pochon-Jent

‘ x 7enn der Verleger des Berner
«Bund », Herr F. Pochon-
Jent, aus dessen Sammlung die 21
hier reproduzierten Kopfe entnommen
sind, einen Kiinstler bittet, ihm sein
Selbstbildnis zu malen, gibt er ihm zu-
gleich auch das von ihm gewiinschte
Format an; aber sie halten sich nicht
alle daran. Kiinstlerische Laune und
Unbotmiissigkeit? Doch wohl nicht. Schon
in den Hussern Grossenverhiltnissen, ob
Lings- oder Querformat, ob der Kopf das
ganze Feld bis an den Rand der Fliche
fiillt und sogar dariiber hinaus will oder
ob er klein irgendwo in eine weitere Um-
gebung gesetzt wird — schon darin dus-
sert sich ein bestimmtes Raumgefiihl, ein
eingeborenes Verhiltnis des einzelnen zu
seiner Umgebung. Der Photograph ist
nicht an das Format gebunden, er kann
wihlen und festsetzen, der Maler muss
dem Rhythmus seines Lebens folgen. Der
Photograph kann sich zu dieser oder
jener Art der Ausfiihrung entschliessen,
der Maler muss in seinem Stile bilden,
wenn er iiberzeugen will.
Eggimann gibt eine feine Zeichnung
des Kopfes mit viel Beiwerk im Hinter-
grund, Kiindig ein breit gemaltes Bild-
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Von Dr. Gubert Griot

nis, in welchem Licht und buschiger
Schatten eine Hauptrolle spielen. Beides
sind Kopfe mit DBrille und grossem Bart.
Der Photograph hiitte sie vielleicht beide
vor denselben Hintergrund gestellt, in
dieselbe Beleuchtung gesetzt und sie wi-
ren sich sehr &dhnlich geworden. Wir
sehen den Unterschied zwischen Photo
und Gemilde : Dort eine «objektive »
Wiedergabe, die iiber das Aussere der
Formen kaum hinaus- und an das We-
sentliche der personlichen Atmoesphire
kaum herankommt; hier ein von dem We-
sen des Malenden und zugleich Gemalten
bis in alle Ecken und jede Tiefe erfiill-
tes Bild. In der Photographie wird die
Person auf einen unwirklich gleichférmi-
gen Nenner reduziert; erst das Selbst-
bildnis zeigt, in wie verschiedenen Wel-
ten wir in Wirklichkeit leben. Die Fein-
heit und glasklare Durchsichtigkeit der
Zeichnung bei Eggimann liegt in bedeu-
tungsvollem Gegensatz zu den beiden
schweren, dunklen Balken, die er iiber
seinem Haupte gezogen hat, wie drohende
Wolken, die eine ferne unwirklich helle
Landschaft niederdriicken, wihrend der
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Kopf Kiindigs sozusagen in einer Welt
von korperlicher Sicherheit und Wirme
schwimmt. Ausserlich, sagen wir photo-
graphisch oder physikalisch gesehen,
leben beide Menschen in derselben Welt;
innerlich, seelisch, leben sie auf verschie-
denen Sternen. Sie sehen die Welt nicht
nur verschieden, sondern sie miissen sie
auch vollig anders crleben. Es ist
keine Laune, kein willkiirliches Wollen, es
ist nicht die zufillige dussere Umgebung,
welche unser Weltbild schafft. In der
Kunst wird diese innere Wirklichkeit
offenbar, die im &dusseren tidglichen Ver-
kehr nicht leicht in Erscheinung treten
kann und daher so oft unerklirliche und
folgenschwere Missverstindnisse mit sich
bringt.

Eggimann stellt seinen Kopf ohne Ver-
bindung vor den Hintergrund hin. Die
Portriite der beiden Bauernmaler Vallet
und Buri bilden mit der Landschaft cin
festgefiigtes Ganzes. Die Teile des Ge-
sichtes sind nicht anders als Teile von
Hiusern, als Teil des Himmels — Aus-
druck der Einordnung und Unterordnung
des gebundenen Menschen in seine Um-
gebung; Erde und Luft: Teile des Men-
schen; der Mensch : Teil der Schopfung;
bei Vallet noch mehr betont, in dem er
sich in den einhiillenden Schatten stellt
und seine Figur auch noch iiber den
obern Rahmen hinausgehen lisst.

Es kommt nicht auf das einzelne Bild

eines Kiinstlers an. Man hort oft sagen :
«Und wenn er nur dies eine Bild geschaf-
fen hiitte, so wiire er ein grosser Kiinst-
ler.» Das ist nicht wahr. Oder ebensogut
konnte man sagen : « Und wenn er auch
kein Bild geschaffen hiitte...» Denn in
Wirklichkeit handelt es sich nicht um
das Bild, sondern um das Leben, dem es

Ausdruck gibt, welches es verstindlich,
aus einem fremden zum bekannten und
eigenen macht, auch wenn es nicht un-
mittelbar das unsere ist. Oft verstehen
wir die Bilder eines Malers lange nicht,
bis plotzlich eines von ihnen Licht auf
alle andern wirft und diese wieder zu-
riick auf dieses eine wirken. Und dieses
eine ist oft gerade dasjenige, welches
die eigene fussere Erscheinung des Ma-
lers wiedergibt, das Selbstbildnis. Die
sogenannte « abstrakte Malerei» welche
heute eine so laute Rolle spielt, verzich-
tet auf die Abbildung irgendeines wirk-
lichen Gegenstandes. Das Portrdt und
damit auch das Selbstbildnis finden in
ihr selbstverstindlich keinen Platz. Die
« abstrakte Malerei» liegt durchaus in
der Linie der historischen Entwicklung,
sie hat ihren besondern Sinn und Wert.
Aber alleinseligmachend ist sie nicht. Sie
ist auch nicht die vollkommene oder die
reine Malerei, ebensowenig wie eine sol-
che, welche auf die Farbe oder irgendein
anderes ihrer Ausdrucksmittel verzichten
wollte. Denn auch der Gegenstand ist
ein Mittel des malerischen Ausdrucks.
Die Malerei hat dieses Mittel zum Bei-
spiel vor der Musik voraus. Die mensch-
liche Figur ist der fiir uns verstindlichste
und ausdrucksreichste Gegenstand, wir
empfinden ihn am schiirfsten und unmit-
telbar, weil wir selbst dieser Gegenstand
sind. Oft sagt man, personliche Bekannt-
schaft mit dem Kiinstler enttiusche.
Wenn sie enttiuscht, so nur deshalb,
weil uns irgendeine iussere besondere
Fertigkeit und Routine in seinem Werke
blendet, weil wir eigene Sentimentalitiit
hineinlegen oder technisches Konnen be-
wundern, statt dass wir unser eigenes im
fremden Sein wirklich hiitten wiederer-
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kennen konnen. Und kommen wir vom
Kiinstler zu seinem Werk, so werden wir
sicher seine wahre Bedeutung besser er-
fassen, als wenn wir nichts von seinem
personlichen Sein wissen. Im Selbstbild-
nis machen wir eine Art personlicher Be-
kanntschaft mit dem Maler. Trachsels
Werke wirken oft schwer, mystisch und
unzugiinglich. Durch sein Selbstbildnis
hindurch ‘wird uns plétzlich vieles klar :
Wir sehen einen iiber alles ehrlichen und
tiefen: Schwerarbeiter, neben welchem
andere in ihrer schmissigen und beste-
chenden Art leicht etwas oberflichlich
wirken konnen. £
‘Vor den Bildern eines Malers, dessen
¢igene dussere Erscheinung wir weder
aus einem Selbstbildnis noch aus der
Natur kennen, mag uns sein wie etwa am
Telephon : Wir horen Stimme und Worte,
wir glauben einen bestimmten Sinn in
gesprochenen Sitzen zu vernehmen —
aber wenn wir dem Sprecher erst per-
sonlich gegeniiberstehen und ihn selbst
sehen, wird uns mit einemmal auch viel
Ungesprochénes klar und wir antworten
besser und konnen richtiger reagieren.
Denn hinter allem seinem Tun und Wir-
ken steht der Mensch -— es gibt keine
von ihm unabhiingige, absolute, in alle
Ewigkeit aus sich selbst giiltigen Werke,
auch nicht Kunstwerke. Wohl sucht die
Kunst ewige Werte zu offenbaren, aber
kein einzelnes Kunstwerk ist ein solcher
Wert, es ist Menschenwerk und Stiick-
werk, geboren aus dem Drang, Fremdes
zu erkennen, fremdes Leben dem eigenen
gleichgestellt zu sehen, die Einheit allen
L.ébens, die wir: dunkel fiihlen, klar und
sinnlich wahrnehmbar darzustellen. Das
Selbstbildnis: des Kiinstlers ist nicht des-
halb von Wert, weil es uns die Hussere
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Physiognomie dieses einzelnen bestimm-
ten Menschen zeigt, sondern weil es zum
Verstindnis seines Werkes wesentlich
sein kann. Und das Verstindnis seines
Werkes ist nicht deshalb von Wert, weil
er ein besonderes Individuum wiire, son-
dern gerade deshalb, weil er kein beson-
deres, sondern eines unter vielen unter
uns iibrigen Menschen ist. Es ist nicht
wesentlich, wer malt, sondern dass iiber-
haupt zu malen versucht wird.

Aus der Handschrift konnen wir mehr
oder weniger genau auf das innere We-
sen eines Menschen schliessen, nach Art
der Strichfiihrung, welche die Ruchsta-
ben formt, nach den Abweichungen von
der allgemeinen Form. Es gibt Menschen.
welche dabei systematisch vorgehen,
meist aber geschieht es unbewusst. Eben-
so wi¢ die Ziige ciner Handschrift wirkt
die Pinselfiihrung im Gemilde; des
Kiinstlers inneres Wesen kommt darin
zum Ausdruck, beeinflusst seinen Stil,
wirkt auf unser eigenes Empfindungs-
Das Selbstbildnis von Alice
Bailly wirkt vor allem durch dieses
«Handschriftliche». Das Gegenstidndliche
tritt dabei so sehr in den Hintergrund.
dass das Bild nicht mit sehr viel mehr
Recht als Portriit im iiblichen Sinne an-
gesechen werden kann als irgendeine
Handschrift. Mondiine Eleganz und geist-
reiche Freiheit priigen sich darin unmiss-
verstiindlich aus. Wihrend hier der Ge-
genstand aufgelost und verfliichtigt ist,
schen wir bei Meilis Portrit, wie der
Kopf im Gegenteil zum undurchdringli-
chen Korper stilisiert wird, so sehr, dass
auch hier der Bildnischarakter in Frage
gestellt ist und auch hier mehr das
« Handschriftliche » allein zum eigentlich
personlich - charakteristischen = Merkmal

vermogen.



wird, die Neigung zum Stilisieren, Glat-
ten und willkiirlichen Anordnen. Das
Bildnis von Alice Bailiy ist auch inso-
fern als eine Ausnahme unter den Selbst-
bildnissen anzusehen, als sonst besonders
die weiblichen Maler im Portrit vor al-
lem auf das rein Gegenstindliche aus-
gehen und Farbe und Linie in ihm unter-
gehen lassen, wie es am anschaulichsten
ausgeprigt ist in Helen Hochs Bildnis.
Im Gegensatz zu diesem letzteren wirken
z. B. Barraud und Blanchet durch den
lockeren, scheinbar um den Gegenstand
unbekiimmerten Farbaufirag leicht und
befreiend, um so mehr als sich das Ge-
fiihl sicheren Konnens auf uns iibertrigt
und wir uns ihm ruhig iiberlassen, um von
ihm in das Bild hineingetragen zu werden.

Besonders interessant ist vielleicht
auch Kreidolfs Selbstbildnis : Der phan-
tasievolle Blumenmiirchenzeichner hilt
sich hier streng an das Konventionelle,
er nimmt sogar den Pinsel in die linke
Hand, damit er im Bilde in der rechten
erscheine, wihrend Miller gich durchaus

nicht darum kiimmert, sondern im Ge-
genteil noch zu betonen scheint : So sehe
ich im Spiegel eben aus. Selbstbildnisse
sind selbstverstindlich vor dem Spiegel
gemalt, also seitenverkehrt. Was aber in
der Photographie storend und oft sogar
unmoglich wirken miisste, weil es nur
die Oberflichenerscheinung in allen Zu-
filligkeiten wiederholt, ist im Selbst-
bildnis belanglos, weil es die dussere Ge-
stalt nur soweit wiedergibt, als sie das
wirkliche Wesen des Menschen spiegelt.

Durch das Nebeneinanderstellen der
verschiedenen Selbstbildnisse tritt Glei-
ches hervor und Gegensitzliches macht
sich schiirfer bemerkbar. Wenn uns ein
Selbstbildnis vielleicht einmal nichts be-
sonderes zu bieten vermochte, gewinnt es
im Kontakt und Kontrast mit andern so-
fort an lebendiger Wirksamkeit. Aus den
Selbstbildnissen der bckaunteren Maler
wie Amiet, Giacometti u. a. suchen wir
wohl jeder selbst am besten die Fiden,
die uns zu ihren iibrigen Werken zu fiih-
ren geeignet sind.
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