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SCHULLEBEN UND SCHULPRAXIS

VERANTWORTLICHE REDAKTION DIESER RUBRIK: PROF. DR.W.GUYER, RORSCHACH

Die Bildbetrachtung in der Volksschule

Von Max Eberle, St. Gallen

Die Bildbetrachtung ist kein neues Gebiet. Sie sollte in der
heutigen Schule eine Selbstverstindlichkeit sein und als ein
natiirliches Erziehungsmittel gewertet werden. Sie will die
Fracht dessen, was der Schule schon aufgeladen ist und fast
tiglich neu aufgeladen wird, nicht noch vergréflern. Sie
mochte in erster Linie ein Mittel sein, die Schiiler hin und
wieder aus dem Alltag herauszufiihren in ein sonniges Land.
Sie ist ein Weg unter andern, auch im Werktag eine Sonn-
tagsstunde zu feiern. Viel Reiches und Schénes blitht im
Verborgenen an diesem Wege, und es gehort zur Pflicht der
Schule und der Erziehung, gerade in einer harten und
unerbittlichen Zeit auch jenes Ziel zu erfiillen, das die Bil-
dung des Gefiihls und des Gemiites verlangt.

Der Erziehungswert der Bildbetrachtung liegt aber bei
weitem nicht nur darin, dem Schiiler eine schéne Stunde zu
bereiten. Die schlichte Fithrung zum Verstehen von Kunst-
werken erstrebt die Bereicherung des gesamten Unter-
richtes und die Vertiefung der gesamten Erziehung.

Ist die Bildbetrachtung auch noch fiir viele ein Neuland,
so ist sie doch keine Insel, auf die man sich hin und wieder
verirrt. Bilder sprechen ihre eigene Sprache. Aber das Kind
versteht diese Sprache nicht von sich aus. Das Verstindnis
fiir sie muf} in seiner Seele geweckt werden. Das Vermégen,
sich in Bilder einzufiihlen, muf} in ihm entwickelt werden.
Die Bildbetrachtung wiichst in der Regel aus dem Stoff-
lichen heraus. Sie kann eben dieses Stoffliche vertiefen oder
zusammenfassen; sie kann aber ebenso gut neuen Stoff
vorbereiten. Ihr Ziel aber ist nicht das Erlernen, sondern das
Erleben.

Die Wiedergabe des Bildinhaltes ist wohl der natiirliche
Ausgangspunkt zum Verstindnis.

Das Bilderbetrachten in der Unterstufe.

Das Betrachten von Bildern mit kleinen Schiilern er-
schopft sich meistens in der sprachlichen Auswertung des
Inhaltes. Das kleine Kind will von all den Dingen erzihlen,
die es auf dem Bilde sieht. Und sollte es diese naturgegebene
Anlage, tiber Bilder zu plaudern, aus irgend einem Grunde
verloren haben, so bietet die freie Aussprache iiber ein Bild
ein sicheres Mittel, diese Anlage wieder neu zu wecken. Jede
Blume und jedes Véglein, alle die Tiere und alle die Men-
sehen, sie wirken als Einzeldinge und werden beim Betrach-
ten erlebte Wirklichkeit. Die Blume bliht und das Véglein
singt; die Tiere und die Menschen leben. Sie kénnen sprechen
und sich bewegen. Das Bild wirkt nicht als geschlossene
Einheit, sondern es setzt sich zusammen aus lauter lieben
Bekannten. Am Inhaltsschatze des Bildes erweitert und be-
reichert sich bei hinweisender Fiithrung der Wortschatz un-
gemein. Am Bilde kann der beste Sprachunterricht gestaltet

werden. Der Sinn fiir Richtung, Bewegung und Farbe wird
geweckt. Das Kind lernt beobachten und vergleichen, und
als letztes empfindet und erfithlt es auch die Stimmung
eines Bildes, das entweder frohlich oder traurig wirkt. Die
Unterstufe wird ein Bild nicht ausschépfen im Sinne einer
eigentlichen Kunstbetrachtung; aber in der Rolle einer Weg-
bereiterin sammelt sie die Bausteine, die notwendig sind, um
spiter zur wirklichen Kunstbetrachtung zu kommen. Wenn
es ihr gelingt, in den Kindern die Freude am guten Bild zu
wecken und zu erhalten, dann leistet sie der Mittelstufe der
Volksschule die denkbar beste Vorarbeit. Auf jeden Fall
sollte es selbstverstindlich sein, daB} in der Unterstufe oft
Bilder betrachtet werden.

Das kiinstlerisch hochstehende Bilderbuch sollte an die
Stelle der oft iiblichen Wandtafelzeichnung treten, die die
Kinder in ihrem eigenen Gestalten oft nachteilig beein-
fluBen kann, sobald sie zum Abzeichnen verlockt. Das
Mérchenbild, von einem Kiinstler gestaltet, wird das Kind
voll und ganz erfiillen. Es wird aber das Kind nicht zum
Nachahmen verleiten, indem es ihm ein Schema von Tier,
Mensch oder Baum gibt. Es schont die urtiimliche Gestal-
tungskraft, die im Kinde lebt, wihrend die oft unbeholfene
Wandtafelzeichnung durch ihre formelhafte Darstellung der
Dinge das Selberschaffen ungiinstig beeinflufit, lihmt oder
gar erstickt. Das hochwertige Bild regt durch seine Lebens-
wirme und Lebensnihe die Einbildungskraft des Kindes an,
withrend jede Zeichnung, die nur scheinbar kindhaft ge-
staltet, das Innenschopferische der Kleinen gefihrdet.

Die Bildbetrachtung der Mittelstufe.

Mit den Schiilern des 4.—6. Schuljahres arbeiten wir auf
die gleichen Ziele hin wie die Unterstufe. Auch die Mittel-
stufe versucht, die Beobachtungskraft des Schiilers anzu-
regen, zu verfeinern, um sie schliefilich in neue Bahnen zu
lenken. Auch sie will aus Bildinhalt, Richtung, Bewegung
und Farbe heraus eine Stimmung erwecken. Das neue an
threm Ziel liegt aber darin, im Bilde das Werk eines Kiinst-
lers zu suchen. Das Bild ist nicht mehr erlebte Wirklichkeit,
sondern es wirkt als Kunstwerk. Ganz allmihlich soll der
Schiiler vom Wirklichkeitserlebnis gelést werden. Er muf}
erkennen lernen, daf} das Bild ein vom Kiinstler gestaltetes
Erlebnis ist, das als duflere Darstellung einer inneren
Empfindung entstanden ist, und dafl im Werk eine Erregung
nach Ausdruck ringt.

Wenn wir in dieser Stufe im Schiiler die Erkenntnis zu
wecken vermiogen, dall die Kunst nicht Nachahmung der
#dulleren Natur erstrebt, sondern persénliche Gestaltung
eines Werkes aus geistigem Schaffen, so 6ffnen wir ihm erst
den eigentlichen Weg zum Kunstverstindnis und Kunst-
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erlebnis. Die geeignete, sorgfiltige Auswahl der Bilder gibt
uns die Méglichkeit, den Schiiler vom Bildinhalt hinzuleiten
zum Kiinstler und zu seinem Werk. Die Bildbetrachtung er-
schépft sich nicht mehr im Dargestellten, sondern sie befat
sich auch mit der Darstellung. Das Ziel lifit sich auf die
schlichte Formel bringen: Das Kind soll ein Werk erleben
und verstehen lernen. Als Neues und Wesentliches suchen
wir aber zu erfassen, dafl in der kiinstlerischen Gestaltung
Gesetze wirksam sind, die Bildordnung, Aufbau und Farbe
stark beeinflulen.

Wir kiimmern uns nicht um verschiedene Kunstrichtun-
gen; wir treiben keine Kunstgeschichte mit den Kindern
dieser Altersstufe, sondern wir sprechen iiber ein ganz be-
stimmtes Bild, das zur Erginzung, zur Vertiefung oder zur
Vorbereitung mitten in den Alltagsunterricht hineingestellt
wird. Uns ist die Hauptsache, iiber den Bildinhalt und die
Stimmung hinaus zu dem geheimnisvollen Warum vorzu-
dringen, das den Kiinstler zu seiner Auffassung und Ge-
staltung dringte. Hinter dem Werke steht der Mensch, der
es geschaffen hat. Und erst aus diesem Schaffen eines
Menschen kénnen wir das Werk verstehen, weil wir nach-
fithlen wollen, was der Kiinstler erlebt hat. Durch den ent-
wickelnden Unterricht kommen wir iiber das Denken zum
Fiihlen. Die Kinder wollen sich am Bilde freuen, sie wollen
es nicht kritisieren. Wir stellen uns auf das Schéne ein.
Warum ist das Bild schon? In diesem Warum liegt wohl
der Schliissel, der uns den Weg 6ffnet, den tiefern Sinn des
Bildes zu verstehen, die Linienfithrung und Anordnung der
Dinge geistig zu erfassen, die Wahl der Farben zu erfiihlen
und vor allem auch die Erregung nachzuempfinden, die den
Kiinstler zur Gestaltung verlockt hat.

Je feiner eine Klasse in die Bildbetrachtung eingefiihrt ist,
um so weniger besteht Gefahr, ein Bild zu zerpfliicken.
Am Bilde hingt es, ob wir uns nach der inhaltlichen Be-
sprechung mit den Linien oder den Farben, mit der Ver-
teilung von Licht und Schatten, mit den Verhiltnissen oder
dem gesamten Aufbau befassen. Das bestimmte Bild gibt
uns die Moglichkeit, irgend eine GesetzmiBigkeit der Kunst
zu erliutern. Es ist klar, daf} diese Art und Weise der
Betrachtung den Schiiler allmihlich zu einem Verstindnis
heranreifen liBt, durch das er sich selbst in unbekannte
Bilder hineinzufiihlen vermag. Der Unterricht, der aus den
Schiilerbetrachtungen und -fragen heraus sich entwickelt,
gibt ja keine fertigen Urteile, sondern er weist den jungen
Menschen zum Schauen und Sichversenken an. Der kunst-
freudige Lehrer beniitzt dankbar die Gelegenheit, im Schiiler
etwas zu wecken, das in ihm nicht selbst zu reifen vermag.
Kunstbetrachtung braucht besonders im Anfang eine fein-
fiihlige Fiihrung, die dem Kinde selten geboten wird, wenn
nicht die Schule diese Aufgabe — innere Freude und herzliche
Teilnahme des Lehrers vorausgesetzt — dankbar iibernimmt.

Mit sonntiiglichen Augen und mit inniger Hingabe miissen
wir ein Kunstwerk erleben, wenn es ins uns Freude wecken,
wenn es uns in unserer Seele packen soll.

Der Sinn der Bildbetrachtung liegt also nicht nur darin,
den Unterricht zu bereichern und zu vertiefen oder das
GesetzmiBige des Kunstschaffens zu erfassen. Wir selber
miissen durch die Kunst bereichert und vertieft werden.
Und erst, wenn es uns gelingt, diese Quellen zu 6ffnen, dann

riickt uns die Kunst menschlich nahe und schafft unver-
gleichliche Erziehungswerte, weil sie zur Dienerin an der
Menschheit wird.

Methodisches. — Die Vorbereitung.

Um eine ungestortere Vorbetrachtung durch die Kinder
zu ermiglichen, wird das Bild in der Regel einige Tage —
vielleicht auch nur einige Stunden — vorher im Schulzimmer
aufgehingt. Vor dem Schulbeginn und in den Pausen
suchen die Schiiler das Bild zu erfassen. Sie plaudern iiber
den Bildinhalt. In gegenseitiger Aussprache werden bereits
Fehlschliisse richtiggestellt, so daf} eigentlich vor allem nur
noch jene Fragen ungelost bleiben, die wirklich einer
Kldrung bediirfen. Wihrend dieser vorbereitenden Ein-
fiihlung faB3t das Kind seine Beobachtungen in Gedanken
bereits zusammen. Es sammelt sich somit auf die Aussprache
in der Klasse. Die vielen Einzelheiten werden bereits ver-
glichen und zu einem Gesamteindruck verwoben.

Das Bild soll ungefiihr in der Augenhshe der Schiiler auf-
gehingt werden und in einem Wechselrahmen durch ein
Glas geschiitzt sein, so da} die nachtastenden und zeigenden
Fingerspitzen es nicht beriihren kénnen. Die Spuren auf dem
Glas kénnen vor der Betrachtung in der Klasse wieder leicht
entfernt werden.

Es ist selbstverstindlich, daf das gerahmte Bild viel
besser wirkt als das ungerahmte Kunstblatt. Saubere Ein-
lagebogen in Rahmengrofle erméglichen ein leichtes Aus-
wechseln, da die Bilder nur auf das Glas gelegt werden
miissen und ihm die Klammern des Wechselrahmens ge-
niigend Halt geben. Der Schiiler soll aber auch einsehen
lernen, daf} Bild und Rahmen zusammengehéren, dafl der
Rahmen das Bild von der Umgebung abschliefit, damit es
zu voller Wirkung kommt. Diesem wichtigen Punkt muf}
gelegentlich eine Stunde gewidmet werden (z.B. in einer
Ausstellung).

Wenn die Schiiler einmal so weit vorbereitet sind, daf} sie
ein Bild gleichsam in stiller Beschiiftigung erarbeiten
konnen, dann erhilt der Lehrer reichen Aufschluf} iiber
die kindliche Auffassung und Betrachtungsweise, wenn er
die Beobachtungen schriftlich (auf lose Blitter) mnieder-
schreiben 14Bt. Es gehort zur Aufgabe des Aufsatzunter-
richtes, diese Niederschriften mit der Zeit so zu gestalten,
dal} sie als lebendige Augenblicksbildchen aus dem Leben
aufgefallt werden. Das Bild selbst hat ja nur Gegenwarts-
wert. Zum Leben wird es aber erst dann erwachen, wenn sich
der Schiiler fragt, was vor dem Augenblick der Darstellung
geschehen ist und nachher geschehen wird. Kurz gesagt:
Der Schiiler betrachtet nicht das Bild, sondern das, was in
diesem lebt und wirkt. Solche Niederschriften erleichtern
dem Lehrer die Vorbereitung und erméglichen ihm eine viel
gewandtere Fiithrung der Klasse, da er ja die Beobachtungen
und Fragen vorher aufbaugemifl zusammenstellen kann.

Die Klassenbetrachtung.

Fiir eine ersprieBliche Unterrichtsstunde ist es selbstver-
stidndlich notwendig, da} alle Schiiler das Bild gut sehen
konnen. Sie sammeln sich im Schwarm vor den Binken.
GroBere Bilder werden aufgehingt, kleinere behilt der
Lehrer besser in den Hinden. Er iibersieht dann das Bild
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von oben und braucht weder den Kindern den Riicken zu
kehren, noch gar ihnen im Wege zu stehen.

Eine Schiilerin erziihlt zusammenhingend den Bildinhalt.
(Bei schriftlicher Vorarbeit werden zwei oder drei gute,
gedanklich moglichst verschiedene Arbeiten vorgelesen.) In
freiem Gespriich ergiinzen andere die Einfiihrung. Je mehr
Gelegenheit eine Klasse hat, Bilder zu betrachten, um so
eher gewohnt sie sich an einen geordneten Aufbau. Es ist
Sache der Fiithrung, begonnene Gedankenginge festzuhalten
und zu Ende zu spinnen. Der Lehrer greift nur ordnend ein,
so lange die Aussprache lebendig quillt. Droht sie zu ver-
siegen, so gibt er durch einen Hinweis, vielleicht nur durch ein
Zeigen mit dem Finger neuen Anreiz zur selbstindigen Er-
arbeitung. Dabei braucht dieser Hinweis keine Frage zu
sein. Er kommt einer Weiterfithrung der Gedanken gleich.
Die Frage soll im Schiiler selbst geweckt werden und ihn
zur Antwort anreizen. Auf diese Art wird die ganze Be-
trachtung viel lebendiger, vor allem aber auch sprachlich
natiirlicher und freier. Durch den Hinweis, mit den Hinden
eine Bewegung nachzugestalten, wird das Empfindungsver-
mogen gestirkt. Schon lost sich der Reiz in der sprachlichen
Gestaltung dieser Empfindung. Selbst das Suchen nach dem
richtigen Ausdruck, nach dem treffenden Worte, gibt immer
wieder neue Anreize, die der Lehrer nur klar zu lenken hat.

Selbstverstindlich muf3 der Lehrer so vorbereitet sein,
daB er weil}, zu welchen Punkten die Fiihrung kommen muf3.
Das Bild muf3 ihm selber wertvoll, ja lieb sein; denn nur
dann ist es moglich, in die Tiefe zu schiirfen. Mit jeder neuen
Bildbetrachtung wird ihm die Fiihrung leichter werden, weil
er lernt, sich vom Lehrhaften zu lésen und sich auf das
Erleben ein- und umzustellen. Erleben kann der Schiiler nur
dann, wenn auch der Lehrer erlebt; denn jedes Kunsterleb-
nis muf} gefiithlsbetont sein, muf} die Saiten der Seele an-
klingen. In der Bildbetrachtung liegt viel Herzliches und
Inniges, viel Menschliches und Tiefes. Auch in dieser Art
des Unterrichtes werden Leistung und Kénnen gefordert.
Aber das Schénste im Unterricht erleben wir wohl immer
dann, wenn er von Herzen kommt und zu Herzen geht.
Und aus dem gemeinsamen Ergriffensein von Lehrer und
Schiiler spannen sich bindende Fiden zwischen uns und den
Kindern, auf denen die Liebe hin und her wandern muf3, daf3
unser schoner Beruf wirklich zur Berufung werde.

Der Schulzimmerschmuck.

Ein weiteres Ziel, das die Bildbetrachtung anstrebt, ist die
geschmackliche Bildung des Schiilers. Wir wollen im Kinde
auch die Freude am schonen Bild wecken. Wir miissen aber
auch dariiber klar sein, daB} oft der Kampf gegen den
,.Schmiicke dein Heim-Kram** des elterlichen Hauses fast
aussichtslos ist. Wir haben wohl auch kaum das Recht,
unsern Geschmack als zielrichtend zu betrachten. Wohl
jeder von uns versteht es heute nicht mehr, was er einst an
jener Vase oder jenem Kissen schon finden konnte. Vasen
sind gliicklicherweise zerbrechlich, und Sofakissen zer-
schleiflen sich auch ziemlich rasch. Argern wir uns aber nicht
doch an diesem und jenem Mibel, das wir aus geldlichen
Griinden weiterhin beniitzen? Geschmackliches Reifen
braucht Zeit. Wir haben Gelegenheit — wir hitten auch die
Pflicht — uns auch in dieser Richtung weiterzubilden. Wie

vielen Menschen bleiben aber die Tore zum Schénen aus
innern und duflern Griinden verschlossen! In diesen Fragen
werden wohl sehr viele durch das Elternhaus und die Waren-
hiuser ,,erzogen®, vielleicht auch verbildet. Auf jeden Fall
braucht es viel Feingefiihl, wenn wir die Volksschiiler in
dieser Hinsicht aufkliren und erziehen wollen.

Es ist aber unsere Pflicht, das immerhin Mégljclle zu tun.
Wir konnen keinen starken EinfluB ausiiben auf die ge-
schmackvolle Ausstattung jenes Umbkreises, in dem unsere
Schulkinder aufwachsen; die Ausstattung des Schulzimmers
abev liegt wohl meist in unserer Hand.

Die Pidagogische Vereinigung Winterthur hat iiber den
Wandschmuck im Schulzimmer einen Sonderabdruck aus
der ,,Schweizerischen Lehrerzeitung®*!) herausgegeben. Sie
hat versucht, fiir den Kindergarten, die Primar- und
Sekundarschulen aus dem gewaltigen Bestand, den der
Kunstbildhandel auf den Markt bringt, geeigneten Wand-
schmuck zusammenzustellen. Warum freuen sich Kinder
gerade an diesem Bild? Warum lehnen sie jenes ab? Diese
Fragen werden an Hand vieler Klassenversuche beantwortet
und geben dem Lehrer reiche Aufschliisse. Als Ergebnis der
Versuche, gleichsam als deren Zusammenfassung, bringt das
Bindchen ein nach Altersstufen geordnetes Verzeichnis
empfehlenswerter Bilder mit den wertvollen Angaben:
Kiinstler, Bildtitel, Technik, Grée, Verlag und Preis. Ein
Anhang von Fritz Brunner gibt wertvolle Anregungen iiber
die Bildpflege in der Schule, iiber ein Mappenwerk im
Pestalozzianum, iiber die Aufnung des Bilderschatzes und
iiber die Beschaffung des Wandschmuckes durch die
Schiiler.

Der Schulzimmerschmuck gibt immer einen Fingerzeig
fiir die Einstellung des Lehrers hinsichtlich der Bildpflege.
Die Winde sollten von Hauptbildern heherrscht werden.
Die schon genannten Wechselrahmen bringen die Abwechs-
lung. Das innig Belebte und die Lebenswiirme sollte aber
von einer stindig wechselnden Schau von Schiilerzeichnun-
gen kommen.

Es ist sicher, dal Anschauungsbilder dem Unterrichte
gute Dienste leisten konnen. Sie sollten aber immer nur
Mittel zum Zweck sein. Vielerorts scheinen sie aber fast
. Ewigkeitswerte* zu besitzen oder Spiegel zu sein fiir Lehrer-
flei und Schiilerschaffen. Alle diese Tabellen und Zeich-
nungen gehéren in eine Mappe, sobald sie ihren Dienst ge-
leistet haben. Das Aufreifinageln loser Blitter und Kalender-
bildchen usw. widerspricht jeder sorgfiltigen Bildpflege.
Auch sie koénnen uns nur Augenblicksdiener sein; oft
aber verschandeln sie das Schulzimmer, wenn sie manchmal
jahrelang ein vollkommen unbeachtetes Dasein fristen.
Auch Plakate sollen nur der Stunde dienen, wenn sie nicht
wert sind, kiinstlerisch einwandfrei gerahmt zu werden. Wir
wollen doch die Schiiler zur Achtung vor dem Bild erzichen.
Sorgen wir also dafiir, dafy das Schulzimmer als Beispiel auf
sie wirkt; denn oft genug bildet ja das Daheim des Schiilers
das Gegenbeispiel.

Der Wille des Lehrers, sein Schulzimmer geschmackvoll
auszustatten, beabsichtigt deswegen noch lange nicht, aus
einem Arbeitsraum einen Kunstsalon zu machen. Wir withlen

1) Der Wandschmuck im Schulzimmer. Von F. GaBlmann., Druck:
Art, Institut Orell Fii}li, Ziirich.
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den Wandschmuck nicht in erster Linie nach dem Geschmack
des Lehrers. Die Bilder miissen vor allem den Kindern ver-
stindlich sein. Die Auswahl geschieht auch nicht nach der
besten Eignung fiir die Klassenbesprechung; denn viele
Werke konnen auch nachhaltig wirken durch ihre innige
Schéonheit und durch die Eindeutigkeit und Klarheit des
Bildinhaltes. Halten wir uns aber an den Grundsatz, daB3
wir nur Vollwertiges verwenden und MittelmiBiges und
Schlechtes ausscheiden. Der Erfolg aber wird sich ja immer
wieder im tiefen Sinne des Gleichnisses vom Sdmann aus-
wirken.

Einige Beispiele.

Soll eine Klasse, der dieses Gebiet Neuland bedeutet,
zum Betrachten von Bildern erzogen werden, so mag man
fiir die ersten Proben am besten Bilder wihlen, die dem
Schiiler in Farbe und Linienfiihrung, Inhalt und Aufbau
keine Ritsel aufgeben. Fiir eine solche Einfiihrungsbetrach-
tung eignet sich z. B. das Bild ,,Handorgeler** von Max Buri.

Wir sprechen in der Heimatkunde von den Leuten auf
dem Land, von ihren Arbeiten, Sorgen und Freuden, von
ihrem Werktag und ihrem Sonntag. Wenn dann in einer
Sprachstunde das Bild betrachtet werden soll, so ist das fiir
den Schiiler etwas ganz Natiirliches. Er beginnt iiber das Bild
zu erzihlen, so wie er iiber eine Knospe oder ein Tierlein zu
berichten beginnt, sobald wir ihn durch das Hinhalten dazu
auffordern.

Hier sitzt ein Mensch auf dem Sonnenbinklein vor dem
Hause und fingert an seiner Handorgel herum. Der Alte —
es ist wohl der Grof3vater — genief}t eine frohe freie Sonntag-
morgenstunde vor dem Mittagessen. DaB die Sonne hoch
am Himmel steht, verraten uns die kurzen Schatten. Aus

deren Dunkelheit und Tiefe schliefen wir auf den klaren,

hellen Mittag. Im vollen Sonnenlicht beleben sich die Farben
zu einer starken Buntheit, und was ist dieses Bild anderes als
ein lebensfrohes Nebeneinander von Farbflecken und Bunt-
flichen, zusammengehalten durch die Umrisse einer ge-
wissenhaften Zeichnung. Jede Farbe wirkt durch ihre
Gegensiitzlichkeit auf die andere. Farben besitzen eine
eigene Kraft. Jede einzelne kommt aber nur zur Geltung

Max Buri: Handorgeler, Wolfsbergdruck

Eduard Boss: Steinhauers Mittagsmahl, Wolfsbergdruck

neben der andern. Sie helfen einander oder sie ddmpfen
einander. Das Blau der sonntiglich sauberen Bluse leuchtet
aus der Wand heraus. Es wird blauer durch die Helligkeit
der Wand. Das Rot der Handorgel sticht aus dem Blau der
Bluse heraus und belebt das Gelbe des Blasbalges. Das
Silberhaar des Alten bekommt durch den farbigen Hinter-
grund ein frohes Leuchten.

Das Kind muf} lernen, sich von den Dingfarben zu lssen.
Sind diese Haare wirklich wei3? Wir versuchen aber nicht
nur, der Farbe den besten Namen zu geben, sondern wir
miissen sie auch sprachlich lebendig werden lassen, indem
wir fragen, was eine Farbe tut.

Die Geranienbliiten leuchten aus dem saftigen, sonnen-
durchglithten Griin der gesunden Blitter heraus. So hell
scheint die Sonne, dafl das Dunkel der niedern Bauernstube
geradezu aus den Fenstern gihnt.

An solchen Bildern erlebt der Schiiler den tiefern Sinn
der Farbe. Und es ist nun die Aufgabe einer spitern Sprach-
stunde, alle diese Farbenerlebnisse zusammenzustellen, um
den Sprachschatz zu mehren und die Gestaltungskraft des
Wortes zu erfassen. An Bildern lernt der Schiiler, daf} die
rote Farbe flammt, ziindet, brennt, lodert, gliiht, leuchtet,
knallt, klatscht, flammt. ..

Die lebendige Betrachtung muf3 im Schiiler das Verstind-
nis wecken, daf3 die Farben warm oder kalt wirken, daf} sie
Stimmungstriger sind. Es gibt Farben, die schreien, stechen,
hetzen, blenden oder schrecken. Und wiederum andere
triumen, spielen oder trauern. Dieses Verstéindnis muf} aber
am bestimmten Beispiel geweckt werden, dann erst wird
die Bildbetrachtung zu einem vertieften Sprachunterricht,
in dessen Dienst sie auf der Stufe der Volksschule auch
stehen mufB.

Wiederum im Zusammenhang mit der Heimatkunde —
wenn wir von den Arbeitern an der Landstrafle erzihlen —
betrachten wir ein andermal das Bild von Eduard Bof:
Steinhauers Mittagsmahl.

Auch dieser Kiinstler malt ein Bild in der Sonne. Diese
brennt auf die Steinblécke hernieder. Der sonnverbrannte,
grauhaarige Steinhauer sitzt auf einem Block und Ioffelt
sein karges Mahl, das ihm seine Frau gebracht hat. Diese
faltet die Hinde im SchoB und neigt leicht den Kopf, als ob

300



sie miide wire. Kein Wort wandert zwischen den beiden
Menschen hin und her. Es ist eine stille Mahlzeit. Die Frage:
,,Ist dies wieder so ein frohliches Sonntagssonnenbild wie
der Handorgeler?** weckt das Verstidndnis fiir die driickende
Stimmung, die das Bild beherrscht. Der Steinhauer braucht
fiir sein Mittagsmahl nur kurze Zeit. Die vielen Steinblicke
verraten, dall er bald wieder Hammer und Meillel fiithren
wird. Die Frau wartet nur, bis die Schiissel leer ist. Nun
merken die Kinder, dafl Eduard Bof3 nicht eine frohe IFeier-
stunde darstellen will, sondern die ruhelose Mittagspause
schaffender Menschen, die um das tigliche Brot kidmpfen
miissen. Alles Frohliche und Heimelige hat der Kiinstler
vermieden. Kein Bliimlein blitht zwischen den harten,
eckigen, wuchtigen Steinen. Kein Hund schmiegt sich an
die Beine dieser stummen Menschen. Selbst die Sonne wirkt
auf diesem Bilde hart und wird bei der schweren Arbeit des
alten Mannes zum Quiilgeist. Diese harte Arbeit deutet der
Kiinstler durch das Werkzeug, durch eine Winde an, die an
einem Block lehnt. Sie reizt uns, bei der Bildbetrachtung
von der Arbeit des Steinhauers zu sprechen, von der Miihsal
der Stunde und des Tages. Die Aussicht wird von den hohen
Steinkolossen verriegelt. Eine frohe Landschaft mit Wiesen
und Feldern, mit einem blitzenden Bach, der ein einge-
kuscheltes Dérflein umflieBt, wiirde das Bild nur stéren.
Sie wiirde seine einheitliche Strenge brechen und unsere
Gedanken ablenken. Der Kiinstler wollte kein farbenfreudiges
Bild malen. In seinen wenigen Ténen: Criin, Blau und Braun
strahlt es die mittégliche, driickende Hitze aus. In harten
Farben erzihlt es von harter Arbeit.

Der Titel des Bildes — Steinhauers Mittagsmahl — ist
hier ganz nebensichlich. Oft stammt die Umschreibung
eines Werkes in einem Titel gar nicht vom Kiinstler, sondern
vom Kunsthindler, der fiir den Katalog einen Namen haben
muf}. Dem Schépfer ist der Name des Werkes oft gleich-
giiltig. Bei andern Bildern kann er aber der Schliissel zum
Inhalt sein. (Ave Maria, von Segantini. Wenn der Friihling
in die Berge steigt, von Uhl.) Einen Hinweis auf den tiefern
Sinn des Bildes erhalten wir aber dadurch, daf§ die Stiftung
,,Fiir das Alter” allen Spendern freiwilliger Gaben dieses
Blatt geschenkt hat. Warum sie wohl gerade dieses Werk
ausgewiihlt hat und nicht den Handorgeler? Das Bild ist wie
eine leise Mahnung, und es méchte uns eindringlich davon
erzihlen, wie schwer einem Greise solche Arbeit fallen muf3.
Sie ist fiir ihn ein tégliches, hartes Muf}, weil er trotz seines
FleiBBes nie so viel ersparen konnte, um seine letzten Jahre
in freier Muf3e zu genieBen. Er muf} jetzt noch tiglich hinaus
auf den Steinhauerplatz an der Landstrale und muf} sich
in Sonnenbrand und Regenschauer zur Arbeit zwingen,
damit er sein tigliches Brot verdient.

Spricht nicht aus diesem Bild der Sinn der ,,Stiftung fiir
das Alter, an einem groflen Werke mitzuhelfen, daf} die
Sonne den alten Menschen zur Freude werde und nicht zur

Qual!

So, wie die Schiiler in das Farbensehen und Farbenver-
stehen eingefithrt werden, so muf in ihnen auch das Ver-
stindnis fiir das Sinnbildliche und Gleichnishafte der Linie
geweckt werden. Und es ist bei sorgfiltiger Fiihrung auch
bei Volksschiilern méglich, den Bewegungssinn zu ent-
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wickeln. Die Linie iibernimmt im zeichnerischen Sinn die
gleiche Aufgabe, die die Farbe im malerischen Sinn lést.
Auch die Linie ist Stimmungstriger, und es gilt, ihren
Geheimnissen nachzuspiiren, um sie im Sinnhaften aufzu-
losen. Auch hier mufl das bestimmte Bild den Vergleichs-
schatz des Schiilers allmihlich mehren, denn jede neue
Bildbetrachtung fordert das Verstindnis und ldBt das Kind
im eigenen Suchen reifen. Endziel all unserer Bemiithungen
ist ja der Gedanke, den Schiiler zu selbstindiger Denkarbeit
anzuleiten und ihm in diesem Falle die Moglichkeit zu schaf-
fen, sich ohne Fiihrung in Bilder zu vertiefen. Fehlt ihm jede
Anleitung dazu, so wird er in der Regel immer am Bildinhalt
haften bleiben und nie dazu kommen, mit kiinstlerischen
Gestaltungsgesetzen vertraut zu werden. )

In Hodlers ,,Tell* stellen wir die Senkrechte in den Mittel-
punkt der Betrachtung, im barmherzigen Samariter von
Hodler herrscht die Wagrechte vor, withrend der kniende
Krieger von Hodler (Fliigelbild vom Riickzug von Marignano)
nur aus der Diagonalen heraus verstindlich wird.

An andern Bildern wirkt wiederum die Fliche, oder der
Kiinstler schafft durch die Gegensiitzlichkeit von Hell und
Dunkel seine Ausdruckswerte. Sie dienen ihm als Dar-
stellungsmittel fiir den seelischen Ausdruck. (Radierung
und Holzschnitt.)

Schlufwort.

Die Bildpflege ist kein neues Unterrichtsfach. Sie wichst
aus dem iibrigen Unterrichte heraus und unterstiitzt eine
Reihe anderer Ficher, in dem sie im Schiiler Erlebnisse
wecken will. Das Bild ist oft Begleitstoff. Es erfiillt dann die
Aufgabe, das Wissen im Schauen, das Lernen im Erleben
festzuhalten. Welch prichtige Abwechslung bringt z. B.
Rudolf Kollers Gotthardpost in den Geographieunterricht!
Oder kann ein Lehrer den Riickzug von Marignano so ein-
driicklich und packend schildern, wie Hodler ihn malt?

Das Bild, im rechten Augenblick im Unterrichtsgang ein-
gesetzt, schenkt uns die tiefsten Stunden.

Aber auch dem gestaltenden Zeichnungsunterricht dient
die Bildbetrachtung. Die Korrektur, die das neue Zeichnen
verlangt, ist zum groflen Teil Bildbetrachtung im besten
Sinne des Wortes. Somit erweitert sich unser Ziel wesentlich,
indem zum Verstehen und Erleben auch das eigene bildhafte
schopferische Gestalten kommt.

Oft lehnen Kiinstler die Kunsterziehung in der Schule ab.
Sie kénnen aber einem guten Unterricht in der Bildbetrach-
tung nur dankbar sein, wenn der Lehrer die Bildpflege nicht
herunterzieht in das ewig Lehrhafte. Wenn aber im Lehrer
selbst die innere Freude mitklingt, dann werden auch die
Kinder mitgerissen und erleben eine neue, schone Welt.
In diesem Unterricht mul} etwas von dem mitklingen, was
Steinhausen mit dem Gedanken ausdriicken will: ,,Die
Grundstimmung aller Kunst ist Sehnsucht.”

Anmerkung der Redaktion: Wir verweisen hier gern mit
warmer Empfehlung auf die ,, Wolfsbergdrucke* (Graphische
Anstalt J. E. Wolfensberger, ,,Wolfsberg®, Ziirich 2, Beder-
strale 109), die sowohl fiir kiinstlerischen Wandschmuck
wie fiir Bildbesprechungen hochwertiges Bildmaterial ent-
halten.
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