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Die Erziehung der Jugend zum Kunstverstéindnis.
Von Prof. H. Auer. :

Vorbemerkung.

Im Oktober 1904 fand in Zurich die Jahresversammlung der schwei-
zerischen Gymnasiallehrer statt, an welcher die Diskussion iiber den in
der 42. Jahresversammlung von Dr. O. Liining in St. Gallen gehaltenen
Vortrag uber die ,Werke der bildenden Kunst im Dienste der Bildung
und Erziehung* fortgesetzt wurde. Als Mittel gegen die Gefahren, welche
die einseitige Verstandeskultur herbeifiihrt, wurde vom Referenten ,die
Erziehung der Jugend zum Kunstverstindnis® bezeichnet, und die sich
anknipfende Diskussion scheint sich dann speziell mit diesem Thema be-
fasst zu haben. Das hieriiber in der N.Z.Z. vom 13. Oktober 1904 er-
schienene Referat veranlasst den Unterzeichneten, die folgenden Gedanken
dariiber niederzuschreiben und den interessirten Kreisen bekannt zu
geben.

* *
*®

Das genannte Thema ist mit Recht Gegenstand der Aussprache in
den Versammlungen der schweizerischen Lehrer geworden, und dankbar
muss man jenen Pidagogen sein, welche diesen Gedanken der Lehrer-
schaft niher geriickt haben. Warum soll der Jugend nicht der Sinn
erschlossen werden fiir die Schopfungen der hochsten und edelsten mensch-
lichen Titigkeit, warum soll sie mit der Reife des Korpers und des
Geistes nicht auch gereift werden fiir die Eindricke der Kunst, warum
soll sie, indem ihr die Schonheiten der Natur erdffnet werden, nicht auch
ein Urteil gewinnen fiir ihre Nachbildungen durch die Kunst, und warum
soll sie nicht aufmerksam gemacht werden auf die hoheren Aufgaben,
welche der Kunst erwachsen, wo sie an unserem Empfindungsleben teil-
nimmt?

Die Schiller der Litterar-Gymnasien sind bereits an der Hand der
Klassiker durch das ,Morgentor des Schimen“ in das Reich der Kunst
eingetreten. Indem sich ihnen nun die herrlichen Ausblicke in ‘eine
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schonere Welt offnen, sollen sie gleich belehrt werden, dass es nicht ver-
schiedene Reiche der Kunst gibt, sondern nur Ein grosses Reich, in
welchem nur Eine Sonne strahlt, deren Licht sich aber in verschiedene
Farben teilt: verschieden nach der Art der Mittel, durch welche die
Kunst zu uns spricht, verschieden nach der Art der Stoffe, in welchen
die menschliche Phantasie sich offenbaren will, verschieden nach der Art
unserer Sinnesorgane, welche diese Offenbarungen zu unserem Empfinden
leiten. Aber alle diese verschiedenen Farbenstrome stehen unter den-
selben Gesetzen und verfolgen dieselben Ziele: die Menschheit zu er-
freuen, zu erheben und zu beglicken.

Die Werke der klassischen Literatur bieten den Schiilern nicht nur
ewige Wahrheiten iiber die Geheimnisse des Lebens, sondern sie belehren
sie zugleich tiber die Schonheiten der formalen Gestaltung, der kiinst-
lerischen Form der Poesie. Schon bei dieser Gelegenheit kann man
die Schiiler darauf hinweisen, dass alle diese formale Gesetzmiissigkeit
nicht aus der Willkiir der Dichter hervorgeht, sondern dass sie eng ver-
kniipft ist mit unserer Empfindung, dass ein natiirliches dsthetisches Be-
diirfnis eine derartice Ordnung des Stoffes verlangt, um uns denselben
niher zu bringen, uns fir denselben in hoherem Grade zu interessieren.
In solcher Gesetzmissigkeit beruhe die unerschopfliche Schonheit der
Natur, und nur von einer solchen beherrscht, werden die Hervorbringungen
jeder Kunst zu unserem Empfinden sprechen.

Eine solche Einfihrung in die natirlichen Gesetze aller Kunst-
gestaltung léasst sich nicht bloss mit der Kenntnis der Werke der Poesie
verbinden, sondern auch mit dem Gesangsunterricht, indem ja in der
Musik dieselben édsthetischen Momente des Rhythmus, der Wiederholungen,
Variirungen, Steigerungen, Gegensiitze usf. zu tage treten und die Wirkung
der Komposition bedingen, sie mit unserem Empfinden verweben. Ge-
legentlicher Hinweis auf die Werke der Architektur und des Kunst-
gewerbes wiirde solche Erkenntnis noch erweitern und befestigen.

Indessen befinden wir uns in dem Moment, wo auf diese formale
Gesetzmaissigkeit des Kunstwerks hingewiesen werden kann, schon auf
einer ziemlich weit vorgeriickten Stufe der Bekanntschaft mit dem Kunst-
werk. Der Anfang unserer Beziehungen zu demselben geht viel weiter
zuruck, er kann zusammenfallen mit dem bewussten, sinnlichen Wahr-
nehmen, sie kénnen von der Bilderfibel, von den Liedern, welche die
Mutter den Kindern vorsingt, ausgehen. Man frigt das Kind: ,Was ist
das? was stellt das vor?“ und damit beginnt das Interesse und das Ver-
stindnis fir das Bildwerk und die Freude an Darstellungen. Es folgen
die Zeiten der Bilderbiicher, der illustrirten Geschichten, des Jugend-
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gesangs. Jene befriedigen unsern Wissensdurst nach der Kenntniss von
geschichtlichen Begebenheiten, Situationen, nach fremden Léandern und
Volkern, sie ersetzen ein Gesprich, eine Unterhaltung, verdeutlichen und
-ergéinzen Beschreibungen, deren Inhalt uns anregt. Wir betrachten sie
nach ihrer inhaltlichen Seite geradeso wie der Bauer seine Farben-
drucke einer biblischen Szene oder einer Schlacht bewundert, die er um
ihres Inhalts willen am Jahrmarkt zum Schmuck seiner Wohnung ge-
kauft hat. Auch in der Dichtung, im Gesangsunterricht nimmt der Junge
zuerst nur den Inhalt der Darstellung, den Text des Liedes in sich auf;
er zirnt mit Achilles dem Agamemnon, trauert um Patroklos, erschligt
-den Hektor und begleitet den Odysseus auf seinen Irrfahrten, er begriisst
das stille Gelinde am See und versichert, dass er das Heimatland, das
Vaterland innig und feurig liebe. Alle diese Kunstwerke geniesst der
Jiingling nach ihrer inhaltlichen Seite, er hat seine Freude daran, sie
machen den tiefsten Eindruck auf ihn, aber er hat keine Ahnung, dass
s Kunstwerke sind, die ihn begeistern, denn er hat noch kein Verstéind-
nis fur das Kunstwerk als solches. Dieses Verstindnis beginnt erst da,
wo der Blick von der inhaltlichen Seite abgelenkt wird auf die Dar-
stellung, auf die Form, in welcher alles das, was ihn inhaltlich in-
teressiert, vorgetragen wird, auf die Erscheinung, in welcher die Kunst-
schopfung ihm entgegentritt; es beginnt erst dann, wenn er daruber klar
ist, dass nicht der Inhalt oder eine Idee, sondern die Art der
Vorfiithrung der Idee den Begriff des Kunstwerks ausmacht.
Er muss dann weiter erfahren, dass ein untrennbarer, innerer Zusammen-
hang besteht zwischen dem Inhalt und der Erscheinung, er muss dariiber
belehrt sein, dass alle Ereignisse, wie alle Erscheinungen der Natur ent-
sprechende Stimmungen in unserer Seele auslosen, und dass umgekehrt
auch jeder geisticen und seelischen Erregung bestimmte Ausdrucksformen
eigen sind, welche die Kunst wiedergeben kann, kurz, er muss die Be-
ziehungen unseres innern Lebens, unseres Empfindens zu der Welt der
Erscheinungen erfahren haben. Wie kann er aber diesen Zusammenhang
in dem Bilde, im Musikstiick beurteilen, so lange sich das Empfindungs-
leben erst entwickelt, solange als er nicht mit der unendlichen Mannig-
faltigkeit der Erscheinungsformen vertraut ist?

Um auf diese Stufe zu gelangen, welche fir ein Kunstverstindnis
unerlissliche Vorbedingung ist, muss der junge Mann zuerst einen lang-
_jahrigen Unterricht geniessen im — Sehen.

Und dann muss er wissen, dass das Wesen der Kunst nicht in einem
mystischen, geheimnisvollen Zauber liegt, sondern in einem Konnen.
-Jede Kunst setzt ein Kénnen voraus, ein vollendetes Konnen. Nicht
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derjenige ist ein Kiinstler, der irgend eine sublime Idee in hohlténenden
Phrasen zum Ausdruck bringt, sondern derjenige, der sie in vollendeter
Form in aller Klarheit und Bestimmtheit uns vor die Sinne stellt. Selbst
in den niedern Kiinsten, mit denen wir uns hier nicht zu beschiftigen
haben, nennen wir ein vollendetes Konnen: Kunst, wenn es sich auch nur
um ein technisches, virtuoses Konnen, das Mittel zum Zwecke ist, handelt;
aber auch in dem Reiche der hohen Kunst, deren Schopfungen um ihrer
selbst willen hervorgebracht werden, ist eine freie, vollkommene, mit
heissem Bemiihen erworbene Beherrschung des Materials unbedingte Vor-
aussetzung.— Das Wesen der Kunstliegtim Sehenkénnen, Em-
pfinden kénnen und Darstellen kdnnen, und wenn man jemand
zum Kunstgenuss erziehen will, so ist es vor allem notwendig, ihm diese
verschiedene Konnen beizubringen, sofern er es micht von Natur besitzt, '
wo dann tberhaupt diese Erziehmig nicht notwendig ist. Das Koénnen
anderer kann nur der richtig beurteilen, der selbst etwas kann.

Also zaerst sehen lernen. :

Der Schiiler muss die Erscheinungen und Vorgiinge in der Natur,
die Formen, Farben und Bewegungen der Geschopfe, der Pflanzen, Tiere
und Menschen genau sehen, sie bis in die feinsten Einzelheiten wahrnehmen
lernen. :

Zundchst die vegetabilische Natur in ihrer unendlichen Fiille der
Formen: die Blitter und Blumen, Biume und Striucher, Wasser und
Felsen, Wiesen und Felder, Berge und Tiler, mit allen ihren charakteristi-
schen Merkmalen, den Horizont und den Himmel in ihren verschiedenen
Fiarbungen und Beleuchtungen, dann die reizenden, farbenschimmernden
Gebilde der Insekten und der mniederen Tierwelt, die merkwurdigen Ge-
stalten der Reptilien, die zierlichen Formen der Végel bis hinauf zu
unseren Haustieren usf. in allen ihren wechselnden Bewegungen und
endlich dann auch den Menschen, dessen Korper in den mannigfaltiosten
Stellungen er beim Turnen und Baden ins Auge fassen und studiren
kann. Es sind das freilich alles Dinge, die der Schiler in der Natur-
geschichte kennen lernt, aber niemals genau genug, um alle ihre Be-
sonderheiten erfasst zu haben. Denn mit dem Sehen allein ist es auch nicht
getan, er muss sich diese Bildungen, Farben und Formen auch ein-
prigen, im Gedichtnis halten konnen, zu seinem geistigen Eigentum
machen, so dass er jederzeit daruber verfugen kann.

_ Auf keine andere Weise wird eine Form mit allen ihren Einzelheiten
so scharf ins Auge gefasst und zugleich ins Gedichtnis aufgenommen,
als durch das Nachzeichnen, und so ist diese Tatigkeit in der Tat
die wichtigste und unumginglichste Grundlage fiir einen griindlichen
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Kunstgenuss. Was der Schiiler gesehen, was er in sein Gedichtnis auf-
genommen, das muss er zeichnerisch in Farben und Formen wieder-
geben, gleichsam selbst hervorbringen konnen. In solcher selbstschopferi-
scher Arbeit, die an sich schon einen hohen #sthetischen Genuss bereitet,
liegt die sicherste Grundlage fur die Wertschitzung und Beurteilung der
kinstlerischen Leistungen der anderen Menschen.

Also zeichnen und mit dem Zeichnen sehen lernen, das ist der
erste Schritt anf dem Wege zum Verstiindnis der Werke der bildenden
Kunst. Es ist damit nicht gemeint, dass der Schiiler nur nach der Natur
zeichnen soll; wir halten im Gegenteil diese Forderung neuerer Piida-
gogen fir ganz falsch. Es gibt sehr viele Dinge in der Natur, die man
ohne personliche Anleitung durch den Lehrer oder durch eine Vorlage
gar nicht darzustellen weiss, fiir welche eine gewisse Manier angeeignet
werden muss, um sie zeichnerisch ausdriicken zu konnen. Man denke
nur an das Blattwerk der Biume, an die Griiser und Halme der Wiesen,
an die Haare des Bartes und der Pelze usf., fir welche gewisse abge-
kiirzte, konventionelle Darstellungsverfahren gewihlt werden miissen, fur
welche gute Vorlagen uns einen Anhaltspunkt bieten. Aber auch far
viele andere Dinge aus der Natur, wie z. B. die Wiedergabe gekrummter
Flichen an einem Korper durch blosse Konturen gibt uns eine Vorzeich-
nung die notige Weisung. Jedenfalls vereinfacht sie die Erwerbung der
zum Zeichnen nach der Natur notwendigen Fertigkeit, ohne dass da-
durch gerade eine verderbliche Manier in den Kauf genommen werden
muss.

Nun aber gentugt es nicht, die Dinge in der Natur fur sich allein ins
Auge zu fassen, jedes einzelne Ding fir sich zu betrachten. Jedes Bild
und jede Bildung hesteht aus einer Zusammensetzung mehrerer verschie-
denartiger Partien, die zueinander in bestimmte Verhiltnisse nach ihren
Grossen, Formen und Farben treten und dadurch einander in ihrer Geltung
und Wirkung beeinflussen. Es ist z. B. fur ein Landschaftsbild gar nicht
gleichgiltiz, welchen Teil in demselben eine Wasserfliche einnimmt, wie
weit die Biume sich in den Himmel erheben, welches Verhiiltnis die
Menschen zur Natur einnehmen. Das ist aber von grosser Wichtigkeit
fir die gesamte Wirkung des Bildes. Und ebenso wichtig ist das Ver-
hiltnis der einzelnen Teile eines Korpers unter sich und zum Ganzen.
Je nach diesen Proportionen erhiilt man in der Zeichnung z. B. entweder
einen Schwan oder eine Gans oder eine Ente, ein Pferd, ein Maultier
oder einen Esel usf. und vollends beim Menschen gibt ja die geringste
Anderung in den proportionalen Beziehungen das Bild verschiedenster
Charaktere. Und von nicht geringerer Wichtigkeit sind die Verhiiltnisse
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der einzelnen Farbentéone und Farbenwerte zueinander. Wie kann ein
einziger Farbenfleck die Wirkung aller anderen Farben beeintrichtigen:
oder erhohen! Der Schiiller hat auf diese Beziehungen der einzelnen
Teile unter sich und zum Ganzen ebenfalls das grosste Augenmerk zu
richten, und er wird dabei bald darauf kommen, zu finden, dass gerade in
diesen Beziehungen eines der wichtigsten Momente liegt fiir die Gewinnung
dsthetisch befriedigender Kompositionen. Auf diesem Wege ge-
langt man zur Herstellung der Harmonie der Massen, zum Hervorheben
des Wichtigen, zum Unterordnen des Nehensichlichen, zu einer klaren,
iibersichtlichen und verstandlichen Darstellung, die von vorneherein unser
Wohlgefallen erregt. Und wenn man selbst diese Gesetze der Proportion
und der Harmonie kennt, wenn man sie an den Objekten der Natur
beobachtet, so werden sie uns auch bei der Beurteilung von Kunstwerken
niitzlich zur Seite stehen und wir werden danach uns erkldren konnen,
warum ein Kunstwerk uns einen mehr oder weniger wohlgefilligen Ein-
druck macht. Es gibt viele Kiinstler, welche alle Schonheit nur aus den
Verhéltnissen ableiten; ganz besonders gilt das ja vom menschlichen
Korper wie vom menschlichen Antlitz, die ja immer aus denselben Teilen
in derselben Anordnung zusammengesetzt sind, wo nur die Grossen-,
Form- und Farbenverhiltnisse der einzelnen Teile massgebend sind fir
die Wirkung des Ganzen. Fur die Beurteilung dieser Zusammensetzungen
ist aber wieder die genaue Kenntnis der natiirlichen Bildungen notwen-
dig, denn es kann auch vorkommen, dass der Kiunstler uber diese hinaus
geht, so dass die Nachbildung dann den Eindruck einer verfehlten Ab-
sicht oder einer Karrikatur macht.

Indessen kann es auch die Absicht des Kiinstlers sein, die Propor-
tionen der einzelnen Teile des Kérpers oder eines Kopfes zu #dndern, be-
stimmte Teile mehr zu betonen, als die Natur in ihren Durchschnitts-
bildungen es tut. Solches geschieht, wenn man charakterisiren,
- Typen schaffen will, um bestimmte Eigenschaften der dargestellten Per-
sonen besonders hervorzuheben. So haben die griechischen Bildhauer
bei der Schopfung ihrer Gotter und Helden eine solche Tendenz verfolgt,
um die besondere Weisheit, Milde, Hoheit, Entschlossenheit, Mut und
Stiarke zum Ausdruck zu bringen. So hat Michel-Angelo seinen Figuren
Proportionen gegeben, welche sie iiber das Menschliche hinausricken,
ohne dass sie nur als grosse Menschen erscheinen. Jeder Kiinstler, der
Charaktere darstellen will, muss in solcher Weise iiber das naturliche
Mass hinausgehen. Die bildende Kunst speziell verlangt hiebei Uber-
treibungen, weil sie nicht imstande ist, die andern Begleiterscheinungen
solcher Charaktere, wie z. B. den Tonfall der Stimme, die wirklichen
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Bewegungen, das Spiel der Mienen, den Ausdruck der Augen usf. mit
darzustellen, darum muss sie das, was sie geben kann, eben verstirken. —
In gleicher Weise miissen auch die natirlichen Farbenténe modifizirt
werden, um ihre Beziehungen zueinander unter bestimmte kiinstlerische
Gesichtspunkte zu stellen, z. B., um beabsichtigte Stimmungen hervorzu-
bringen oder solche mehr zu betonen.

Immer aber bietet die Natur die Grundlage, von der aus solche
charakterisirende Umbildungen gewonnen werden missen.

Wir haben nun erfahren, dass die Fihigkeit des Sehens und Nach-
zeichnens, die genaue Kenntnis der Formen der natiirlichen Objekte zu-
nichst erworben werden muss, um Kunstwerke beurteilen zu konnen.
Es tritt nun die Frage an uns heran, ob die Kunst denn die Aufgabe
hat, die Natur nachzuahmen und ob sie das tiberhaupt kann? Jungere
Leute wissen nie recht, wie sie sich zu dieser Frage stellen miissen, sie
wissen nicht, wie weit in dieser Richtung die Grenze der Kunst geht.

Wenn man unter Nachahmung der Natur eine getreue Wiedergabe
der naturlichen Objekte mit all ihrer Korperlichkeit, mit allen ihren
plastischen und farbigen Einzelheiten versteht, so wiire einer solchen An-
forderung gegeniiber die Kunst natiirlich hilflos. Alle ihre im Grunde
ja sehr bescheidenen Mittel wiirden dazu nicht ausreichen, und eine
solche Titigkeit wire auch ganz zwecklos und wiirde uns nicht die ge-
ringste Freude machen. Wenn wir also Gegenstinde der Natur nach-
bilden wollen, so kann das nur soweit geschehen, als unsere Kunst-
mittel es erlauben und diese Mittel geniigen, um die Eindriicke, welche
wir ia der Natur durch unsere Sinne empfangen, durch ihre Darstellung
in der Art wieder vor unsere Sinne zu bringen, dass wir die Empfindung
ahnlicher Eindricke haben, welche die Natur uns geboten hat. Wir
werden aber niemals das Nachbild, ,den Schein“ fiir das natiirliche Vor-
bild nehmen, denn jenes zeigt nur einige wesentliche Eigenschaften des
Vorbildes, aber niemals alle, welche nun von unserer Phantasie und
unserem Gedédchtnis ergéinzt werden miissen. An einer Marmorstatue er-
kennen wir den korperlichen Aufbau eines Menschen, aber es fehlt die
Farbe, das Schwellen des Stoffes, der zarte Flaum der Epidermis, das
Blitzen der Augen usf, an einem Landschaftsbild glauben wir schone
Baumgruppen zu erkennen, die sich in einem See spiegeln, in die Ferne
verschwindende Hiigelketten, iiber denen ein duftiger Abendglanz liegt,
es fehlt aber der Darstellung die wirkliche Tiefe, sie liegt ganz flach auf
einer Leinwand, und wir kénnen die fernsten Berge mit dem Finger be-
ruhren. Doch wissen wir, dass wir fihnliches in der Natur gesehen haben
und freuen uns iber das Zusammenstimmen der Eindricke. In diesem
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Sinne ist also die Nachahmung der Natur durch die Kunst eine fusserst
beschriinkte und enghegrenzte. Sie kann sich nur auf die eine oder
andere Eigenschaft des natiirlichen Objektes beziehen.

Um so mehr muss dafur die Kunst nach jener Richtung, in der ihre
Mittel ihr die Nachbildung erlauben, sich der grossten Naturwahrheit
befleissen. Der kirperliche Bau der Statue muss anatomisch genau der
Wirklichkeit entsprechen, die Gruppirung der Biume, die Spiegelung des
‘Wassers, die Perspektive des Hintergrundes, der Luftton des Himmels usf.
miissen aufs getreueste der Natur nachgebildet sein, gerade wie die- Ge-
spriche und Handlungen in den Werken der Poesie aus den gegebenen
Situationen hervorgehehen miissen, die ganz bestimmte Empfindungen
in uns erregen. Wo solche Ubereinstimmung mit der Natur und dem
Leben fehlt, wird sich auch nie die sog. Illusion einstellen, welche das
Bild fiar die Natur nimmt, wir empfinden etwas Fehlerhaftes, Unbefrie-
digendes und wenden uns érgerlich von solchem Machwerk ab. Also in
solchen Filllen, wo die Kunst mit ihren Mitteln Gegenstinde der Natur
oder Momente unseres Empfindungslebens wiedergeben will, verlangen
wir moglichste Wahrheit und Naturtreue. Um diese im Bilde zu erkennen,
um nach dieser Seite die richtige Wertschitzung von dem Kunstwerk
zu gewinnen, um diese Ubereinstimmung zu finden, miissen wir es eben
selbst auch verstehen, sie in der Natur in allen Einzelheiten zu sehen.

Bekanntlich geht nun aber die Kunst —, die bildende wie die dich-
tende, — weit iiber die Natur und tuber das wirkliche Leben hinaus,
indem sie uns Geschopfe vorfihrt, die in der Natur nicht vorkommen,
wie sie auch Szenen und Situationen darstellt, die es in der Wirklichkeit
gar nicht gibt. Namentlich jingere Geister, die mitten im Studium der
realen Wissenschaften stecken, glauben berechtigt zu sein, solche Kunst-
werke ablehnen zu miissen, wenigstens wissen sie nicht recht, wie sie
sich dazu zu verhalten haben, obschon die Poesie ihnen schon dhnliches
geboten. Es scheint ihnen ein Anachronismus zu sein, wenn Heilige und
Mirtyrer vereinigt sind mit der Jungfrau und dem Kind, es scheint ihnen
ein Fehler zu sein, wenn die Maria beim Besuch des Engels in vornehmer
florentinischer Tracht oder die Kénige vor der Hiitte in nordischem
Kostim erscheinen, historische oder sagenhafte Vorginge auf Hinter-
granden sich abspielen, die naturgemiss gar nicht dazu passen kénnen.
Wenn man die Kunst fur solche #dusserliche Mingel in der Naturtreue
behaften wollte, dann wiirde iiberhaupt die ganze naive Schaffensfreu-
digkeit aufhoren, dann miisste auch der ganze Chor jener seltsamen
Geister, der Sphinxe, Cherubine, Zentauren, Tritonen, Faune etc. bis zu
den schénen Engeln der christlichen Welt herunter, welche alle das
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Firmament der Kunst so freundlich beleben, von der Bildfliche ver-
schwinden. Und das ist ja noch der kleinste Teil von jener Welt, welche
die Kunst sich iiber die Natur und Wirklichkeit hinaus erschaffen hat.
Denken wir an alle die Darstellungen nach den alten Sagen und Dich-
tungen aus dem alten und neuen Testament, an die Darstellungen aus
dem Leben nach dem Tode, der Himmelfahrt, des Weltgerichtes, der
Unterwelt usf. — an lauter solche Dinge, die keines Menschen Auge je
gesehen und welche die Kunst in hundert- und tausendfiltigcer Wieder-
holung immer wieder zu ihrem beliebtesten Stoffe der Darstellung ge-
wahlt: wie steht es da mit der Natur-Wahrheit und -Wahrscheinlichkeit ?

Yor solchen Werken ist nun der Schiiler nachdriicklich aufmerksam zu
machen auf die unbeschrinkt waltende Titigkeit der Phantasie, die
er ja auch schon aus der Poesie kennt, auf jene herrliche Gabe, die dem
Menschen, in hoherem Masse aber dem Kunstler verliehen ist, die ihm
gestattet, souverdn iber alle Gesetze der Natur und der geschichtlichen
Entwicklung hinauszugehen und frei nach den Eingebungen seines
Genius zu schaffen, die ihn berechtigt, solche Gebilde der Phantasie fest-
zuhalten, uns seine geistigen Erlebnisse miterleben zu lassen. Das ist
nicht bloss das Recht, die Freiheit der Kunst, sondern ihr hichstes Gut,
das ihr nicht geschmilert oder bekrittelt werden darf. Und unser Urteil
vor einem Kunstwerk soll sich auch auf das Mass der darin sich often-
barenden, frei gestaltenden Phantasie erstrecken, und je mehr sie uns
bietet, um so hoher dirfen wir das Geschenk bewerten.

Nun soll der Schiiler aber sofort wahrnehmen, dass es auch hier
keine unbedingte Freiheit gibt, dass auch diese Phantasietitigkeit, im
Moment, wo sie ins Leben sinnlich warnehmbar heraustreten will — ihre
Grenzen hat und dass der Kiinstler zweifach gebunden ist: durch die
Natur selbst, indem er nichts hervorbringen kann, was nicht schon in
ihr drin ist, — wenn auch in anderer Gestalt, — und dann durch die ele-
mentaren Kunstgesetze, die ihn in der Komposition, der Zusammenstel-
lung der einzelnen Teile zu einem Ganzen binden. In erster Richtung
ist es wieder die Wahrheit und Treue der Zeichnung und Modellirung,
der Bewegung und Farben usf, welche er einhalten muss, iiber die er
niemals hinauskommt, mége er nun ein Menschenhaupt mit einem Léwen-
korper verbinden oder Engelscharen fliegen lassen, — in zweiter Linie
sind es die obenerwihnten naturlichen dsthetischen Gesetze der Einheit
in der Mannigfaltigkeit, der Wiederholung; des Rhythmus, der Steigerungen,
der Symmetrie, der Kontraste und der allgemeinen Harmonie, welche
die Darstellungen der natirlichen Vorgiinge erst zum Kunstwerk erheben.
Hier ist auf die unvergiinglichen Schopfungen eines Laokoon, einer Schule
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von Athen, einer Transfiguration, der venetianischen Altarbilder und der
Tizianschen Himmelfahrt zu verweisen, wo der reiche Stoff nur durch
diese Inkorporation mit den unverginglichen kunstlerischen Gestaltungs-
gesetzen zu so klarem Aufbau sich gliedert. Der Laie kennt diese formal
gestaltende Titigkeit des Kiinstlers viel zu wenig, er empfindet sie nur
unbewusst, wer aber ein Kunstwerk wirklich recht geniessen und ver-
stehen will, der muss auch auf diese #Aussere Formgebung sein Augen-
merk richten, wie es beim Musiker und Dichter ja ganz selbstverstind-
lich ist, von der Architektur und dem Kunsthandwerk zu schweigen.
Diese #sthetische Formbildung ist ein Charakteristikum des Kunstwerks,
ohne welche es iiberhaupt nicht denkbar ist. Der Kursus zu dieser Er-
kenntnis ist unumginglich, wenn man auch spiter, sei es als Kiinstler,
sei es als Geniessender, in freiere Bahnen ubergeht. Speziell der Laokoon
ist ein unerschopfliches Vorbild fur die Umsetzung eines natiirlichen Vor-
ganges in die Kunst. Der Schiler moge sich genau vorstellen, wie er
sich in Natur abgespielt haben mag: Ob die drei Méanner nackt bei
ihrem Opfer waren, ob sie in solcher Stellung, der Alte in der Mitte, die
Sohne zur Seite vereinigt gewesen sein mogen, bis die beiden Schlangen
sie umringelt haben, ob sie nicht vorher schon energischere Bewegungen
zur Abwehr der Gefahr gemacht haben moégen? usf. und wenn er sich
nun lebhaft in Gedanken ausmalt, wie sie sich dabei benommen haben
wirden und das nun photographirt worden wire, — wie weit ein solches
Bild entfernt wiire von dem Werke, das zu den herrlichsten Leistungen
- der alten Kunst gehiort. Und dann soll er aufmerksam gemacht werden
auf alle jenen Gegensiitze und Steigerungen in der Gruppe, auf die schon
hingewiesen zu haben, kein Geringerer als Gdthe das Verdienst hat, der
uberhaupt alle diese formalen Kunstgesetze nach ihrer vollen Bedeutung
zu wirdigen wusste.

Der junge Kunstbeflissene ist nun bekannt gemacht worden mit den
Forderungen der Naturwahrheit und ihren Beschrinkungen, mit der
Titigkeit der Phantasie und ihren Grenzen, mit den Gesetzen des kiinst-
lerischen Schaffens, die im Kunstwerk zu tage treten. Es ist oben noch
weiter erwidhnt worden, dass er auch empfinden lernen miisse. Das
Empfinden kann natirlich nicht gelernt werden, das muss einer von
Natur haben, aber er kann lernen, sich der Empfindungen, sowohl gegen-
uber den Reizen der Natur, wie gegeniiber einem Kunstwerk bewusst
zu werden, und er muss darauf achten konnen, ob Empfindungen, welche
eine Szene, ein Ereignis in der Natur in ihm erweckt — ob sie wenig-
stens in leiserem Nachklang auch durch das Nachbild hervorgerufen
werden. Jede sinnliche Wahrnehmung 19st in uns bestimmte Gefiihle
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aus —, entweder sofort oder nach und nach mit der Zeit und Ange-
wohnung. Das Innere des Waldes verbindet sich mit dem Gedanken an
eine angenehme Kihle, an einen harzigen Duft, ein glinzender Sonnen-
schein an grosse Wirme, die Morgendimmerung an den frischen Luft-
zug, der dem erwachenden Tag vorausgeht, die Abendbeleuchtung an
die nahenden Stunden der Ruhe usf. — Bestimmte Volksszenen erinnern
an die Freuden und Leiden der Menschheit, an Uberfluss, Wohlleben,
Entbehrungen und Schmerzen, die, wenn wir sie miterlebten, in irgend
einer Weise uns psychisch erregen wiirden. Vom Nachbild durch das
Kunstwerk kann man nicht verlangen, dass es genau dasselbe Mass von
seelischer Erregung, von freudiger Stimmung oder Erschiitterung in uns
nachruft. Wenn wir den Todeskampf des Laokoon mit seinen Sohnen
unter den Windungen der beiden Ungeheuer wirklich vor uns sidhen, ihr
Schmerzgeschrei und das Brechen der Knochen hioren missten, so wirde
uns das viel grosseres Entsetzen einflossen, als es das Kunstwerk tut,
selbst wenn es viel realistischer aufgefasst wiire.

Ebensowenig wird es einem Maler gelingen, uns alle die Empfin-
dungen, welche grosse Naturerscheinungen, wie der Sonnenauf- und -unter-
gang, Gewitter- und Sturmszenen in uns hervorrufen, in ihren mannig-
fachen Stimmungen in uns zu erregen, denn alle die Begleiterscheinungen,
das Erwachen der Natur, das Zwitschern der Vigel, die frische Luft-
stromung usf. fithlen wir im Anblick |des Bildes nicht, wir konnen sie
hochstens durch die Ideenassoziation ganz leise in uns wachrufen. Aber
es gibt doch auch Darstellungen der bildenden Kunst, die uns einen
tieferen und — man kann wohl sagen — isthetisch ungetriibteren Ein-
druck machen, als das natirliche Vorbild, Darstellungen, welche nicht
so nahe den Grenzen des Darstellbaren liegen. Solche sind die blosse
menschliche Figur in irgend einer gleichgiiltigen Bewegung, eine idylli-
sche Landschaft in weichem zarten Luftton, ruhige in sich geschlossene |
Figurengruppen usf. Hier kann sogar durch das Hervorheben, durch
das riumliche und zeitliche Konzentriren des Charakteristischen die
Wirkung des Kunstwerkes tiber diejenige der Natur hinausgehen. Be-
sonders ist das bei jenen Kunstwerken der Fall, die durch unser Ohr zu
unserem Empfinden gelangen — bei Poesie und Musik. Man stelle sich
vor, welche Kraft ein Schauspieler in die Wiedergabe von seelischen Er-
regungen hineinlegen kann, wie er uns zu ergreifen und zu erschiittern ver-
mag, weit mehr als das Erlebnis der Person es in Wahrheit tun konnte,
da hier sehr oft die Worte, die Mittel des Ausdrucks fehlen. Awuch die
Musik hat ja die hochste Fihigkeit, das Empfindungsleben in seinen
feinsten Differenzialien zu spiegeln, in uns Gefihle zu wecken, welche wir
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sonst kaum kennen. Es ist eine hochst interessante Seite der Kritik des
Kunstwerks, an demselben das Verhiiltnis festzustellen der Intensitit der
durch dasselbe erregten Empfindungen gegeniiber denjenigen, welche die
Natur in uns hervorbringen wirde.

Unter allen Umstinden darf uns ein Kunstwerk nicht teilnahmslos,
unberiihrt lassen, es muss uns nicht nur etwas sagen, sondern auch
ruhren, ergreifen, mitreissen, uns in eine andere Welt versetzen, unsere
Stimmung beeinflussen, unsere Phantasie beschiftigen, uns etwas erleben
lassen, so dass wir, wenn das Werk an uns vorbei ist, den Eindruck
eines Erlebnisses haben, das hinter uns liegt und das wir sogar gerne
noch einmal erleben mochten.

Um aber in dieses Stadium des Genusses zu kommen, darf das Kunst-
werk nicht nur so obenhin, flichtic angesehen werden, sondern der Be-
schauer muss sich hineinversetzen, jeden einzelnen Vorgang in sich auf-
nehmen, — jede einzelne Form, Farbe, Gestaltung, Zusammenstellung,
den ganzen Inhalt sich durchaus klar machen, so dass das Bild formlich
in thm lebendig wird, gleichsam beseelt vor seiner Seele steht. Das muss
auch gelernt sein und der junge Mann muss dazu erzogen werden, indem
er z. B. in einem Aufsatz eine in alle Details gehende Beschreibung eines
Bildes, einer Statue, einer Gruppe macht und dabei nicht bless bei den
Ausserlichkeiten verweilt, sondern z. B. aus den Bewegungen und Hand-
lungen der Personen ihre Gedanken, Absichten und Empfindungen zu
erraten sucht und -sie miteinander in Zusammenhang setzt, um den
Inhalt des Werkes moglichst vollstindig zu ergriinden, d. h. alles das,
was der Maler uns mitteilen wollte, wieder herauszufinden, — wobei er
sich aber hiten soll, Dinge und Absichten in das Werk zu legen, die
nicht drin sind.

Und damit kiimen wir nun zum Inhalt des Kunstwerks und
~ za dessen Verhiiltnis zur Form, dem Gegenstand vielfacher philosophi-
scher Kontroversen.

Vor allem ist hieriber dem Schiiler klar zu machen, dass das Ver-
hiiltnis von Inhalt zur Form nicht jenem des Kerns zur Schale gleicht,
wie vielfach gesagt wird. Kern wie Schale besitzen jedes fiir sich Inhalt
und Form. Wir kénnen zum Verstindnis dieser Beziehungen viel besser
mit dem Kristall exemplifiziren, in welchem die Materie, z. B. Kiesel-
siiure, in einem bestimmten von regelmiissigen Flichen begrenzten Korper
feste Gestalt gewinnt und in dieser rest- und hiillenlos aufgeht. — Die
natiirliche immanente Kraft des Stoffes zwingt denselben, wie er erhiirten,
kristallisiren soll, in diese ihm allein eigentiimliche regelmissige Form,
welche iibrigens unter dem Druck lokaler Einfliisse bei der Formwerdung

L
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gewisse Modifikationen erleidet, daher selten der Kristall in vollkommener
Regelmissigkeit auftritt.

In gleicher Weise erkennen wir in den organischen Gebilden — den-
jenigen der vegetabilischen wie animalischen Welt — eine Masse von
Zellgeweben, durchtrinkt von Saft und Blut, durch festere Bestandteile
gestitzt, die in ihrem innersten Keim schon den Zwang in sich tragen,
in ihrem Leben und Wachstum bis zur Reife eine bestimmte Gestalt an-
zunehmen, zum Rosenstrauch, zur Tanne oder zu irgend einem Tier oder
zu einem Menschen zu werden. Der Stoff schafft sich mit seiner im
Keim ihm schon angeborenen Wesenheit die ihm ganz eigene Form, in
der er vollkommen aufgeht und mit ihr eins wird.

Erst durch diese Form, durch diese Ausgestaltung,
welche dort die Kieselsiiure, hier das Plasma annehmen, gewinnt der
Stoff fiir uns ein fdsthetisches Interesse; so lange er unge-
formt, ein gewdhnlicher Feldstein oder eine Masse von Zellgeweben ist,
kann er fiur uns nur Gegenstand wissenschaftlicher Betrachtung wund
Untersuchung sein, aber kein Objekt unseres Wohlgefallena und des ést-
hetischen Geniessens.

Analoge Verhiltnisse bestehen in der Kunst. Die Stoffe, welche sich
dem Kimnstler aus seinen Erlebnissen, aus seiner Reflexion aufdringen,
welche er in seiner Phantasie erfasst, in seinem Genius verarbeitet und
gestaltet, — sind nicht das Kunstwerk. Sie koénnen uns vom wissen-
schaftlichen, religiosen, ethischen Standpunkt aus interessiren, es sind
Gegenstinde der Sage, der Kulturgeschichte, des zeitgenéssischen politi-
schen oder sozialen Lebens, Szenen aus dem gesellschaftlichen Zu-
sammensein, — Darstellungen von Tapferkeit, Wohltatigkeit, Gottver-
trauen usf. :

Alle diese Vorwurfe bilden als solche nicht ein Kunstwerk, aber sie
sind die Keime, aus welchen durch die Befruchtung seitens des kiinst-
lerischen Genins das Kunstwerk geboren wird. Diese Stoffe gestalten
sich in der Phantasie des Kiinstlers, sie wachsen und entwickeln sich in
allen ihren tausend Einzelheiten und treten als vollendete Schéptung in
die Welt. Der Kiunstler ist dabei selbstschopferisch titig.

Es zeigt sich nun, dass derselbe Inhalt nicht bloss einmal zum
Gegenstand der kiinstlerischen Bearbeitung gemacht wird, sondern dass
sich die Kunst desselben Stoffes unzéhligemal bemiichtigt — ja dass
selbst die verschiedenen Kunstrichtungen, — Plastik, Malerei, Poesie und
Musik — denselben Inhalt ergreifen, um ihn in ihrer Weise darzustellen.
Der Keim wird je nach dem Boden, in welchen er gepflanzt wird, zu
einer verschieden gestalteten Frucht.
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Es gibt daher in der Kunst — und das ist fir ihre Werke das
Charakteristikum — nicht sowohl eine Frage nach dem ., W as“, die sich auf
«den Inhalt bezieht, wie in der Wissenschaft, sondern vielmehr eine Frage
nach dem ,Wie“, und diese Frage, welche sich auf die Art der kiinst-
lerischen Gestaltung erstreckt — ist weitaus die wichtigere und fir die
Wertbestimmung des Kunstwerks die massgebende. Wie ist der Gegen-
stand behandelt, wie ist er aufgefasst, wie hat sich der Kiinstler den
Stoff zurechtgelegt, wie ihn verstanden, wie ihn vorgefihrt? usf., das
sind die Fragen, welche wir an das Kunstwerk richten, nach deren Be-
antwortung wir das Kunstwerk beurteilen. Auf die Frage nach dem
,Was“ erhalten wir bei zahllosen Kunstwerken dieselbe Auskunft, das
,Wie“ wird bei jedem anders sein. Da nun aber das ,Wie“ die Haupt-
sache ist und immer bleiben wird, so muss das ,Was“, d.h. der Inhalt
moglichst an der Oberfliche liegen, es darf uns keine Mithe machen, ihn
zu begreifen, man soll sich nicht plagen missen, um den Inhalt zu er-
griinden, damit man uber dem ,Was“ das ,Wie“ nicht vergisst oder es
einem von vorneherein verleidet. Die alten Geschichten vom Kampft der
Lapithen mit den Kentauren, der Giganten gegen die Gotter, der Nio-
biden, des Herakles, des Theseus, der kalydonischen Eberjagd usf. waren
gewiss jedem griechischen Schulkind bekannt, wie dem Mittelalter und der
Renaissance die Geschichten der Erschaffung der Welt, Noahs, Abrahams,
Jakobs und seiner Sohne, die Erzihlungen aus dem Leben der Maria,
die Leiden Christi, der Heiligen und Mirtyrer usf. Die Kiinstler aller
dieser Zeiten haben ihren Ehrgeiz nur darin gesucht, diese hundertfiltig
dargestellten Gegenstinde immer wieder tiefer und inhaltsreicher zu
fassen. — Wohl jedes Volk hat seine Heldengeschichten, seine Kimpfe,
seine grossen politischen Ereignisse, die ihm eigen sind und dem Nach-
wuchs in immer vollkommenerer Darstellung willkommen sind. Solche
Ereignisse, in welchen eine wertvolle Idee verfochten, mit Blut erkimpft
wurde, sind die dankbarsten Vorwiirfe fir die kiinstlerische Gestaltung,
weil der Inhalt an der Oberfliche liegt, jedem Menschen verstindlich ist,
oder doch leicht verstindlich gemacht werden kann. — Wo das nicht
der Fall ist, wo lange gedruckte Erklirungen notwendig sind iber die
Ideen, welche der Kiinstler in das Werk legen wollte und wo uns samt
«len dunkeln Erlduterungen auch das Werk dunkel und unverstindlich
bleibt, da hat die Kunst ihr Gebiet verlassen, sie ist Mystik, Symbolik,
Vision, Philosophie gewordeun, aber nicht mehr Kunst, und das Publikum
hat das Recht, solche Werke abzulehnen. (Dieselbe Amnsicht vertreten
Grosse, in ,Anfinge der Kunst* und Lange in ,Wesen der Kunst“.)
Klar und verstindlich, wenn auch nicht jedem Kind, so doch jedem
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Menschen von der allgemeinen hoheren Bildung eines Primaners soll das
Kunstwerk sein, soll so wie ein griechischer Tempel frei und offen in aller
seiner Schonheit vor uns stehen. :

Wir wollen damit nicht sagen, dass iiberhaupt z. B. ein Katalog
beim Besuch einer Kunstsammlung tiberfliissig sei; — man will die Namen
der Autoren kennen und wenigstens eine Andeutung, wo die Landschaft
hergenommen, wen das Portrit vorstellt, wo dieses Gefecht stattge-
funden usf. ist immer willkommen, um uns das Bild nidherzubringen ;
aber im allgemeinen sollte der Schiiler lernen, auch ohne Katalog eine
Bildergalerie zu sehen, sich uber die lokalen Einzelheiten hinwegzusetzen
und die Werke um ihrer selbst willen zu geniessen. Die Namen der
Autoren, das Wichtigste, steht ja in der Regel auf dem Werke selbst.

Bevor wir nun zum Schluss iitber das Wesentlichste am Kunstwerk
— zur Form oder besser gesagt — zur Erscheinung desselben ge-
langen, haben wir noch eine Aufklirung zu geben.

Die Schiiler, wie die Gelehrten, die vom Boden der Poesie aus das
Reich der Kiinste betreten, sind vieltach der Amnsicht, dass in allen
Kunsten das Verhiltnis der Form zum Inhalt das nidmliche sei wie in
der Poesie, in welcher in der Tat der Inhalt so bedeutend die Form
iberragt, dass man neuerdings diese iberhaupt ganz entbehren zu kénnen
glaubt. Das ist nicht richtig und ein fiir die gesamte Asthetik sehr ver-
hingnisvoller Irrtum. Diese Beziehungen sind in den verschiedenen
Kiunsten verschieden, wie solches auch natirlich erscheinen muss, wenn
man an die verschiedenartigen Ausdrucksmittel der Kiinste denkt, — das
entgegengesetzte Verhiltnis z. B. finden wir in der Musik, in der ja die
Form dem Inhalt weit vorausgeht, dieser eigentlich nur aus einer dunkeln
Gefiihlsahnung besteht. Wohl bildet auch in dieser transzendenten Kunst
der Inhalt einen Kern, aus dem sich die Form entwickeln kann, wenn
z. B. dem Musiker eine Reihe von Empfindungen vorschweben, die er
durch eine Folge von Toénen andeuten mdchte, indem er z. B. sich die
»Meeresstille und glickliche Fahrt“, ,Waldszenen“, ,Traumeswirren*,  das
Erwachen heiterer Empfindungen bei der Ankunft auf dem Lande“, ,Ab-
schied und Wiedersehen“, ,Tod und Verklirung® usf. vorstellt. Man
darf dabei nur nie an eine beabsichtigte Naturnachahmung denken. Ein
solcher Kern ist jedes Opernlibretto, jeder Liedertext. Aber niemand
wird ohne die vorgesetzten Titel, ohne den Text sich diesen Inhalt der
Tone vorstellen, — sondern nur ganz allgemein eine heitere, fréhliche,
neckische von einer feierlichen, ernsten und schwermutigen Musik unter-
scheiden konnen, aber nie den Grund dafiir, eine Motivirung finden
konnen, wie solches uns zu bieten ja geradezu die Aufgabe der Poesie ist.
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In den bildenden Kimnsten schliesst sich an einen inhaltsreichen Stoff
eine inhaltsreiche Art der Darstellung. Beide verweben sich ineinander
zu einer einheitlichen Schopfung, in der die Form durchaus dem Inhalt
entspricht. Denn es ist ja selbstverstindlich, dass die Gegenstinde, welche
der Kinstler zum Inhalt seiner kinstlerischen Durcharbeitung wihlt, in
die er sich mit aller Liebe und Gewissenhaftigkeit versenken muss, um
ihnen die kleinsten Geheimnisse abzulauschen, dass diese Stoffe auch
dieser Muhe und Aufopferung wiirdig sein mussen. Er wird nichts Gleich-
giiltiges vornehmen, nichts, aus dem er nichts machen kann. Der Stoff
muss ihn wegen seines ethischen Gehaltes — bei Landschaften wegen
ihres Stimmungsgehaltes — das Portrit wegen seines Charaktergehaltes —
interessiren —, und so tritt die Individualitit des Kiunstlers schon durch
die Wahl der Stoffe in den Vordergrund, und Stoff und Darstellung ver-
binden sich dann unter den Hinden des Kunstlers zu einem Ganzen.

Welche Stoffe sind es nun, die den Kunstler am meisten interessiren ?
Es sind diejenigen, in welchen er nicht nur den dusseren Menschen, nicht
nur Ausserlichkeiten, Handlungen, Bewegungen darstellen, sondern speziell
solche, in denen er auch den innern Menschen, das Seelen- und Gemuiits-
leben in allen seinen Nuancen zeigen kann, indem er das sinnlich Wahr-
nehmbare in solcher Weise uns vorfithrt, dass wir daraus auf psychische
Errecungen, auf innere Seelenzustinde schliessen kénnen. Nicht bloss
den Kampf zweier Volker, sondern den Kampf um ein sittliches Ideal,
nicht nur den Zorn des Gottes, die Strafe fiir menschlichen Ubermnut,
sondern unsere demutsvolle Ergebung, nicht nur einen vollkommenen
Menschen, sondern einen Gott, einen Helden oder einen glaubenstreuen
Mirtyrer, nicht nur ein schines Weib, sondern eine Juno oder eine
Venus, eine Maria oder eine Magdalena will er uns zeigen, lauter Dinge,
wo der Anblick des Kunstwerks uns zwingt, von der Oberfliche in die
Tiefe zu sehen und aus allen Einzelheiten der koérperlichen Gestaltung
auch die Stimmung der Seele zu erkennen. Das ist die eigentliche und
hiochste Aufgabe der Kunst, der der Kunstler aber eben nur gerecht
werden kann mittelst der vollkommenen Beherrschung der Technik und
freier Verfugung iiber die Formen der Natur. Denn nur mit seiner ge-
nauen Kenntnis des Zusammenspielens der Bewegungen und Regungen
der Seele mit dem Korper ist er in der Lage, diese Feinheiten auch im
Bilde wiederzugeben. Wir kommen damit immer wieder auf den Anfang
zarick und zum notwendigen Verstindnis dieser Dinge von demjenigen,
der ein Kunstwerk beurteilen und geniessen will.

Es ist oben erwahnt worden, dass derselbe Stoff die verschiedenartigste
kiinstlerische Durcharbeitung erfahren kann und dass solches in allen
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Jahrhunderten geschehen ist. Der Quell dieser Verschiedenheiten liegt
in der verschiedenartigen Individualitit der Kiinstler. Keiner sieht, wie
der andere, keiner kann, was der andere, keiner stellt sich dieselbe Sache
so vor, wie der andere, jeder hat seine eigene Auffassungs- und Dar-
stellungsweise und jeder legt auf andere Dinge das Hauptgewicht, daher
kommt es, dass derselbe Gegenstand von jedem Kiinstler anders darge-
stellt wird. Dadurch kommt der Ausdruck der Persiénlichkeit
in das Kunstwerk, dadurch unterscheidet er sich von der Handwerks-
und Fabrikarbeit und erst dadurch wird es zum Kunstwerk.

Der Inhalt, die Idee ist durch die Seele des Kunstlers hindurch-
gegangen, ist dort gereift, gezeitigt worden und dann aus der Kinstler-
hand hervorgegangen als ein Ganzes, in sich Abgeschlossenes, Geborenes,
und Geschaffenes, ein von der Natur unabhingiges neues Werk, das der
Natur gegeniiber als etwas Besonderes, eben als Kunstwerk dasteht. —
Es ist gar keine Frage, dass das Personliche, Individuelle von selbst in
die Kunstschopfung hineinkommt. Jeder trigt es in sich, und je mehr
gereift und erfahren der Kiinstler in seiner Kunst ist, um so mehr und
fester steht er auf eigenen Fissen. Wie wir schon gehort haben, hiingt
schon die Wahl des Stoffes mit seiner besondern Art zusammen und
~wenn er sich auch an bestimmte Vorbilder anlehnt, so liegt in dieser
Anlehnung auch bereits ein Zeugnis fiir seine Individualitit, die dann
doch wieder etwas Besonderes aus dem Traditionellen macht. Die ganze
verflossene Kunstproduktion legt hiefiir Zeugnis ab. Jene alten Meister
hatten nicht die besondere Absicht, originell sein zu wollen und sind es
doch immer gewesen, so dass man heute ihre Werke, wenigstens an-
nihernd, den jeweiligen Autoren zuschreiben kann. —

Es ist darum nicht notwendig, dass zu diesem angeborenen und
selbstverstéindlichen personlichen Charakter noch eine absichtliche, be-
sonders betonte Originalitit hinzugefiigt wird. Die modernen Kiinstler
glauben vielfach, ein Recht — ja sogar eine Pflicht zu einer solchen zu
haben, sie glauben, dass das Hervortreten der Originalitit notwendig sei
zum Erfolg. Die Jugend michte sich durch solche gesuchte Originalitiit
nicht verbluffen lassen, denn sie ist gemacht, unecht und darum nicht
haltbar. Sie ist nicht schwer zu erkennen, denn sie lauft immer darauf
hinaus, der Natur Gewalt anzutun. Wahre Kunst und wahre Originalitit
suchen sich der Natur zu ndhern, immer tiefer in sie zu dringen, immer
mehr von ihren Geheimnissen zu erlauschen, indem sie nach und nach
alte konventionelle Formen abstreifen, um neue, der Natur und unserem
natiirlichen Empfinden néher liegende an deren Stelle zu setzen.

Schweiz. Pddagog. Zeitung. 1905, 10
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Es moge der Jugend dienen, zum Schluss noch iber eine Frage
orientirt zu werden, damit sie den obigen wiederholten Hinweis auf die
Natur und Naturwahrheit nicht missversteht. Soll die Kunst nun die
Natur so geben, wie sie ist, d.h. so viel als sie eben kann, oder hat sie das
Recht oder die Verpflichtung, zu idealisiren, zu verschénern, nur das
Schione zu geben, das Hissliche auszumerzen? — Die Geschichte der
Kunstentwicklung zeigt uns beides: in Phasen, die aufeinander folgen,
hat sie abwechselnd bald die eine, bald die andere Tendenz verfolgt,
Hier entscheidet nicht der einzelne Kimnstler, nicht das Individuum.
sondern die Gesellschaft und der Zeitgeist. Wahr sein und schén
gein, sind zwei verschiedene Dinge, beides in Einem zu erreichen mag
wohl das hochste Ziel der Kunst sein. Unsere ganze moderne Kunst-
richtung in Literatur und bildender Kunst geht heute mehr nach der
Seite der Naturwahrheit, indem sie lieber das Schone, d. h. das Er-
freuliche, Wohlgefillige opfert, somit den Schwerpunkt des Schén-
heitsideals in die Wahrheit legt. Diese Richtung ist immer die gesundere,
in der sich die Kunst stirkt und kriftigt, aber ihre hochste Aufgabe:
die Menschheit zu erheben und zu beglicken, als Licht und Freude
spendende Sonne zu erscheinen in dem grauen Himmel der zum Lebens-
unterhalt notwendigen Betitigungen — erfullt sie damit nicht. Wenn
die Kunst ihrer hohen Mission ganz gerecht werden will, so kann sie
es nur tun in Verbindung mit einer Herz und Seele erquickenden Schon-
heit.

* i *

In solchem Sinne moge die Erziehung der Jugend zum Kunst-
genuss geleitet werden, dann wird nicht nur der Jugend gedient, sondern
auch der Kunst.
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