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Der Gesangunterricht in der Volksschule.

I. Einleitung.

Der Gesangunterricht in der Volksschule soll nicht allein das
Gemiitsleben der Schiiler fordern, sondern es sollen diese, wenigstens
soweit der Volksgesang es verlangt, zu tonsichern, lesefertigen Sédngern
herangebildet werden. Es sind daher bei diesem Unterrichte von Anfang
an folgende Zielpunkte ins Auge zu fassen.

1. Die Bildung des musikalischen Gehors. Hiedurch
sollen die Schiiler befihigt werden, die Tone nach ihrer Héohe, d. h. die
falschen von den reinen, aber auch die schlechten von den guten zu
unterscheiden. Da aber die letztern nur eine Folge guter oder schlechter
Mundstellung und iibler oder richtiger Korperhaltung sind, so nétigt diese
Forderung, den angehenden Singern von der ersten Singiibung an eine
schone Aussprache und richtige Korperhaltung anzugewdhnen. Sie miissen
sich spiiter auch iiber die Reinheit der Intervalle und ihre Klangwirkung
Rechenschaft geben konnen.

2. Weckung und Bildung des Topsinnes. Die Reihen-
folge, in denen die Téne der natiirlichen Skala eingeiibt werden, soll in
den Schiilern das Gefiihl wachrufen, dass diese Tone einerseits in einem
engern oder weitern Verhiltnisse zueinander stehen und dass anderseits
sich alle auf einen Grundton stiitzen. Die Schiiler der untersten Stufe
schon miissen befahigt werden, von diesem Grundton aus zunéchst alle
Stufen der Tonleiter, in den hohern Klassen auch die durch chromatische
Verinderungen entstandenen Nebenttne schnell und sicher bestimmen zu
konnen.

8. Stirkung des Tongeddchtnisses. Nicht nur gehorte
Melodien sollen im Gedichtnisse festgehalten und aus demselben reprodu-
zirt werden konnen, sondern auch schwierigere Tonverhiltnisse, die
Klangwirkungen der Akkorde und ihrer Umkehrungen.
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4. Einfiithrung in die Tonschrift. Es geniigt nicht, wenn
die Schiiller die Noten zu benennen wissen; sie sind erst in die Ton-
schrift eingefiihrt, wenn die Noten, die sie lesen, zugleich von ihrem
innern Ohre erklingen und die Notengruppen hiebei ungefihr die gleiche
Rolle spielen, wie beim gewdhnlichen Lesen die Wortbilder.

5. Weckung des Verstindnisses fiir das Wesen unsers
Tonsystems, d. h. der Befihigung, die T6éne in ihren Beziehungen
zueinander zu erfassen. Es ist dies eigentlich nur eine Erweiterung
dessen, was in Punkt 2 gesagt ist. Der dort angedeutete Kreis soll im
Laufe der Jahre iiber simtliche Tonleitern (in der Sekundarschule sogar
itiber die Molltonleitern) ausgedehnt werden. Man gewdhne die Schiiler
daran, in allen, zwei- (und mehrstimmigen) Tonsitzen, die sie zu singen
haben, die Hauptakkorde (I, IV, V und V7) aufzusuchen, mache sie
nach der Behandlung der Transposition mit dem Wesen der Leittone
bekannt, lasse sie selbst untersuchen, welche Hauptakkorde die nichst-
verwandten Tonleitern gemeinsam haben und welche Stellung sie in der
einen und in der andern einnehmen, und sie werden wenigstens den ersten
Grad der Verwandtschaft der Tonleitern verstehen, namentlich da sie ja
bereits wissen, durch welche Verinderung der Leittone der Ubertritt aus der
einen Tonleiter in die andere bewerkstelligt wird. Es entspricht dies
vollstindig den Anforderungen des Volksliedes.

6. Bildung des Schénheitssinnes, d. h. des Sinnes fiir die
musikalische Form und ihrer Darstellung. Von der ersten Singstunde
an muss der Unterricht so gestaltet werden, dass der Schiiler sich an
melodisch und rhythmisch geordnete Tonformen gewdhnt. Alles, was
der Lehrer den Schiilern zeigen will, sollte er in eine musikalische Form
zu fassen verstehen und durch strenges Festhalten der rhythmischen Ver-
hiltnisse das Taktgefiihl der Schiiler schirfen. So schwer diese An-
forderung in der Elementarschule zu erfiillen ist, so unerlisslich ist sie.
Aber auch in melodischer Beziehung muss alles den Schiilern Gebotene
und von ihnen Verlangte das Obr befriedigen. Wie das zu verstehen
ist, wird sich in nachfolgendem zeigen.

II. Elementarschule.

Schon der erste einzuiibende Ton darf von dem Lehrer nicht will-
kiirlich gewdhlt, sondern er muss bestimmt werden nach dem Sprech-
ton der Klasse. Der Lehrer lisst also irgend einen Satz im Chore
sprechen und bestimmt aus dem Sammelton den ersten einzuiibenden
Sington. Gewdhnlich wird es es, oft auch d, seltener e sein. Nehmen
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wir es an. Das Natiirlichste ist, den Schiilern diesen Ton auf den Laut
@ vorzusingen und von den Schiilern nachsingen zu lassen. Zuniichst
entsteht ein ganzes Chaos von Toénen; 1. weil viele Schiiler iiber-
haupt noch nicht imstande sind, einen vorgesungenen Ton auf der richtigen
Tonhthe nachzusingen, 2. weil die Stimme des Lehrers eine Oktave
tiefer erklingt, als der Ton der Schiiler. Nach einigen Wiederholungen
werden die einzelnen Schiiler vorgenommen und ihnen gezeigt, wie beim
Singen der Mund gedffnet werden miisse, damit der Ton heraus konune.
Um ihnen ein Mass zu geben, wie weit der Mund zu offnen sei, lasse
man sie ihren Daumenfinger zwischen die vorderen Ziéhne legen. Durch
diesen notwendigen direkten Verkehr mit den einzelnen Schiilern ist der
Lehrer vorldufig orientirt dariiber, woher die falschen Téne kommen,
Er greift zur Geige, spielt den Ton in der richtigen Hohe und lisst ihn
von der Klasse wiederholen, wobei er die Mundstellung der Schiiler mog-
lichst genau kontrollirt. Erst jetzt beginnt die erste, schwierige Arbeit,
die darin besteht, in denjenigen Schiilern, die den gewiinschten Ton nicht
singen, das Bewusstsein zu erwecken, dass sie ,falsch® singen. Das ist
immer eine schwere Geduldsprobe fiir den Lehrer, aber Geduld muss er
haben; denn sie ist bei allen andern ,Kunstgriffen“, die hier angewendet
werden konnen, immer doch das erfolgreichste Mittel, das schliesslich
zum Ziele fiihrt. Angstlich muss man sich hiiten, diese Schiiler durch
Barschheit oder andere Zeichen der Ungeduld oder gar durch das Lachen
der Mitschiiler einzuschiichtern. Im grossen und ganzen sind es nur ganz
geringe Ausnahmen, die schliesslich nicht wenigstens zum Mitsingen
gebracht werden konnen. — Dieser erste Ton muss solange geiibt werden,
bis ein reiner, aber auch schéner Chorklang erzielt ist. Die ersten
Ubungen diirfen indessen nicht lange ausgedehnt, sollen dafiir aber haufig
(tdglich) wiederholt werden. (Anfinglich 5 Minuten.) Ist endlich ein
reiner Chorton erzielt, dann intonire der Lehrer in f, das nichste Mal
in g. Damit ist die obere Grenze des Brustregisters erreicht; er steigt
also wieder abwirts, d. h. er intonirt das eine Mal wieder in f, das
nichste Mal in es, dann in d. Er ilbe bis dahin je nur einen Ton;
denn die bisherigen Ubungen haben neben der Bildung des Gehdrs noch
die allmilige Erweiterung des Stimmenumfangs innerhalb des Brust-
registers zum Zweck. Wird der Ton g iiberschritten, so ist strenge
darauf zu achten, dass die Schiiler wirkliche Falsettone singen und nicht
etwa die Brustténe in diese Héhe hinauftreiben.

Erst nach diesen Voriibungen darf der Versuch gemacht werden,
zwel Tone nebeneinander zu iiben. Zum voraus ist zu bemerken, dass
die stufenweise Einiibung der Tonleiter fiir das Gehor der Schiiler dieses
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Alters zu schwer ist. Massgebend fiir die Reihenfolge der einzuiibenden
Téne ist zundchst das Verhidltnis, in welchem die Schwingungszahl des
neuen Tones zu derjenigen des Grundtones steht. Dem Grundton d
hiitten also zu folgen die Oktave ¢, dann die Quinte a und endlich die
Quart ¢, das sind die reinen Intervalle der natiirlichen Skala. In
der Praxis ergibt sich aber folgendes: Der Sprung vom Grundton in
die Oktave darf mit Riicksicht auf das Organ der Kinder jetzt noch
nicht gemacht werden, wohl aber liegt die Quint vollstindig im Bereiche
seines Stimmenumfangs. Wir stellen also dem Grundtone d oder es den
Quintton @ (b) gegeniiber und benennen den ersten mit 7 und den andern

mit 5. Die Schuler singen lange anhaltend 1 der Lehrer nach einer

lingern Pause o, ‘die Schiller ebenfalls 5 und es wird dieser Ton nun,
wenn moglich, so lange ausgehalten, bis sich ein reiner Chorton cinstellt.
Dann wird der Grundton wiederholt und so lange ausgehalten, bis er
wieder rein geworden ist. Die Ubung ist — die Téne immer lange aus-
haltend — zu wiederholen, bis die falschen Stimmen sich verloren haben.
Sobald sich einige Sicherheit eingestellt hat, so werden schon aus diesen
beiden Tonen kleine Leseiibungen gebildet, z. B. 175 — 55|71 — |
11|51]|55|1—| Man gewdhne die Schiiler hier schon an die
natiirliche Betonung, dann macht sich das Bediirfnis nach den Pausen
von selbst geltend, und die Schiiler verstehen leicht die Bedeutung des
—; auch merken sie, dass die Zahl nach dem | stirker zu betonen ist.
Selbstverstindlich wird auch der Dreitakt angewendet und in gleicher
Weise behandelt: 715|551 |151|5——|515|151]|515]
1 — —|| Der Gegensatz nun, in dem diese beiden Tone zueinander
stehen, (der eine, Grundton, in sich selbst ruhend, der andere, un-
befriedigend, Bewegung d. h. Ausgleichung fordernd) ruft einer Ver-
mittlung, und das ist die Mediante, d. h. die grosse Terz des Grund-
tones und zwar ist es nicht der Grundton, sondern die Quint, welche
diese Ausgleichung fordert: Die grosse Terz (3) wlrd also zuerst von

der Quint aus abwirts gesungen. Lehrer: 15 353. Die Schiler
werden ihm diese Téne sofort nachsingen, und es gestalten sich nun die
aus ihnen zu bildenden Leseiibungen schon viel freundlicher: 7 1 | 3 — |

33|5 ——[5’3| 5’|53i1——:] L1]31135t5-[33158]
8.8 Jili=| 813131533 [5-——[b53|H31|353]
1— —| us w (Diese kleinen Ubungen sind in der einen Stunde von

d, in der andern von es aus zu intoniren; der Lehrer achte aber strenge

*) Siehe auch Seite 4 der Anleitung zum oblig. Gesangslehrmittel des Kantons Ziirich. Kantonaler
Lehrmittelverlag Ziirich.




145

darauf, 1. dass das Tempo nicht zu rasch sei, um die Schiiler ja nicht
zu ermiiden, und 2. dass die Téne @ und b nicht mit Brustton gesungen
werden. Hat die ganze Klasse sie einmal richtig gesungen, so sollen sie
von einzelnen Schiilern oder Bankreihen wiederholt werden, wozu der
Lehrer mitspielt und die nichtsingenden Schiiler strenge dazu anhilt,
nachzulesen.)

Als einzuiibender Ton folgt die Quart g, d. h. das Intervall d ¢ =

1 4. Die Schiiler fassen dies ziemlich leicht, und weil Leseiibungen aus
diesen zwei Toénen das Ohr nicht befriedigen, sollen sie auf das Aller-
notwendigste beschrinkt werden. Kehren wir, theoretisch gedacht, die

Quart d ¢ um, so erhalten wir die Quint ;;3, die selbstredend nicht
gesungen wird. Mediante dieser Quint ist der Ton 2. Wir fiigen also

den Ténen d ¢ noch % hinzu und iiben 7 4% 64 ,1'\, wodurch zugleich
der Stimmenumfang nach oben um einen halben Ton erweitert wird.

Jetat itben wir neben einander die Akkorde 735 537 — 146 641
und intoniren sie von des und endlich von ¢ aus. Sind wir auf diesem
Tone angelangt, so diirfen wir auch an seine Oktave denken, also singen
lassen: 1358 — 8531 — 1468 864 f, und auch die Leseiibungen
um diesen Ton bereichern. Weon die Schiiler sich davon auch keine
Rechenschaft zu geben vermdgen, so ahnen sie doch, dass je 4 der bis
jetzt gelernten Tone, néimlich 7 358 und 7 4 6 8 unter sich in engem
Verhiltnis stehen, dass sie aber alle sich auf den Ton 1 stiitzen. Die
Quart und die Oktave werden nicht mehr zu tief gesungen, sobald der
Schiiler den Grundton hort.

Trotzdem die Schiiler nunmehr diese Akkordtone im Kopfe haben,
so bieten ihnen doch die diatonischen Tonschritte im Anfang noch ganz
besondere Schwierigkeiten. Es ist wohl selbstverstindlich, dass der erste
Versuch zur Einiibung des Ganztonschrittes mit Tonen vorgenommen
“wird, die die Schiiler bereits kennen, die aber auch sonst vom Ohre am
leichtesten erfasst werden, nidmlich 4— 5. Trennen wir die Klasse in
zwei Abteilungen A und B, die einander gegeniiber stehen. A singt:
1 2, B singt: 1 5. A wird den Ton 4 sicher treffen, B aber sein 5

nicht; daher so lange Wiederholung von 71 i1 g bis A und B sicher
sind. Dann smgt der Lehrer jeder Abtellung 1 vor und A antwortet

mit 4 und B mit o also so: Lehrer: I A 4 Lehrer 1 B: 5. Sind
die Antworten richtig, so folgt: Lehrer 1 A: 4 B 5 und nach elmn'en
Wiederholungen Lehrer: 1 4 z), A und B: 7145 Lehrer: 145 1,
Schiiler ebenfalls, Lehrer: 1 4 58—1 45 1. Schiiler ebenfalls. Dann
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wechseln A und B die Rollen. Das Gleiche wiederholt sich mit I g,
16 1567 usw Damn 1415161814568 14561 Nun
umgekehrt: A: 16 B: 75 und 15 14 we.w. 1615141
18161514 1

Der Halbtonschritt wird in gleicher Art zuerst riickwérts und dann
aufwirts geiibt, im Anschluss aber immer: 1 31415161 8§ 1816
15141351. Dannerst: 134568 865431

Auch die Sekunde d wird zuerst ruckwarts gesungen und zwar gleich
von der ganzen Klasse: 132 251 13208 73257 und pun
erst: 1327 und 121314151618 und rickwérts, dann 1 2 3 4
568 8654321,

Die Septime wird einfach als Halbtonsehritt riickwirts behandelt:
1437 5878 ; denn als Leitton prigt sie sich dem Ohre sehr leicht

ein. Endlich wird dieser Ton der durchbrochenen und der diatonischen
Tonleiter beigefiigt und belde vor jeder Gesangstunde gesungen, namhch

12131410161718 181716151413121. 12---8

876 --- 1. Um zu zeigen, wie jeder neugeiibte Ton sofort in die Lese-
iibung einzuflechten ist, mag simtlicher Stoff, den der Verfasser im Jahre
1897—98 in seiner Schule verwendete, folgen. Doch sei gestattet, liber
die Art der Behandlung dieser Ubungen noch folgendes zu bemerken :
Fehlen die Schiiler ein Intervall, so mache der Lehrer Halt, gebe den
Grundton neu an und lasse den Fehler von diesem aus korrigiren, d. h.
das Intervall bestimmen und bringe es erst dann in Verbindung mit dem
vorhergehenden Tone. Die meisten Fehler entspringen nur dem Um-
stande, dass gewisse Tone von weniger begabten Schiilern (und solche
gibt es eben in allen Klassen) nicht rein angeschlagen werden, wodurch
der Grundton verloren geht und alles ins Schwanken gerdt. Sobald der
Grundton wieder hergestellt ist, werden die Schiiler selbst den Fehler
verbessern. Sollte dies aber einer wirklichen Schwierigkeit zuzuschreiben
sein, so muss das Intervall mehrmals wiederholt werden. In jedem Falle
aber leite der Lehrer die Schiiler an, sich selbst zu helfen. Angstlich
halte er darauf, dass genau im Takte gesungen wird. Zu diesem Zwecke
sollte er nur die Hauptzeiten des Taktes leicht mit einem Lineale auf
einem Tische, oder wenn die Ubung auf der Wandtafel steht, auf dieser
markiren, zugleich aber auf die markirten Taktteile zeigen. Aus
den nachfolgenden Ubungen ist ersichtlich, dass die einschlagwertigen
Noten sehr bald in kleinere Teile (8tel) zerlegt werden. Sind die
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Schiiler an ein strenges Zeitmass gewdhnt, so bieten diese ihnen keine
Schwierigkeiten.

Die Leseiibungen stehen in der Reihenfolge, wie sie in der Schule
gebraucht wurden. Einige derselben sind etwas schwer ausgefallen, so
dass sie den Schiilern einige Miihe verursachten. Doch haben sie sich
schliesslich zurecht gefunden. Es ist selbstverstindlich jedem Lehrer
iiberlassen, entweder sie leichter zu gestalten oder auch wegzulassen. Sie
sollen ja nur ein Bild von der Jahresarbeit bei wdchentlich 2mal 20
Minuten Unterrichtszeit abgeben.

Im Takt zu singen.

15-51-115-55T|11|5-|55[1-|55[11]556]1-]|
11(55[15|5-|55]15]15]1-]
111]555[151|5--|555|111{515/|1--]

115(551|151|5--|551|155[115]1--]|
15|8-/85[1-/88|55[85]|1-]
11(831)33|5-|88|583|55/|1-]
11[88[13|5-]83|55|35]1-]
11|33|5o]3 188(55[85]|1-]
315-|55[31(35/|1-]|
113]5554553|5~|330|3531135|1-4
114-]44|1-111]44]14[1-]
114414 4-|44|14[14]1-]
111 414|141 |4--[414]141[414]1--]
11(44(6-[66|44]1-]
11|46]|14|6-|46|14][64]1-]
11|83|55|8-|88[55|38]|1-]|
11|44|66|8-|88|66|44(1-]
11]831|38|53|55[85[85]1-]
18|55|835|8-/55|85|35]|1-|
15| 3518819488|53|55|1|
53 (85|35]5- 18315135 1-]
35|83|55|8-|58]35[85(1-]
|
I

11](41]66|4-|66|48|64]1-

86|46 |86|4-]46|41]64]1-

11]4-111[5-]1144|55|1-j11]5-]11|4-]11]|
54155[1411]4 p11|3|11|44 35|1-|
1[8-]22]5-|11 | I35i1-il
1(5-]1 -1 11
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|5-]11165]45]1-]

: |4|11|33145;14
2134|5-(84|53|25]1-]
323|4653(2846|548-/5876/5654(83542|321-
855(653-|4324/825-[1355|8765|4658[421-
1824/8546|5325(323-/1324(3658|7853/421-

1
1
1
I |
i |
|
3154_3658\0653‘203 18142 3653 58B83|421- |
|
|
|

5585(323-/4465/482-|/5585|4286(5853|251-
3236|523-|5565|432-|/3236|5853|2565|351 -
565\423-2436 585-/8786/5234(3651|321-
23|45|67|8|87615413214
84(55|876(53|234|65(432]1-]
18328|4653(28465[4828-(55876/5653]|
234653 (421-| =
5|85482|1486|5617853(425'5|85653[42531|
876543 4821-| B
5|87853|2531(234653(428'5|/87864|234635 |
878642[551-] i
56532(1853|284658|253-/56535|8642|
865284(321-| -
3828941656311 8765]1426-133254|658%6 |
5654g|1§§1-m _ 0 =
3658|64235(81235|423-|24365[87864 |
2543285421
518785342346 |587 (853453587864 |
236512(8542|1871-]
55286|42346[5876|54832-[53586(23435|
878581321
5|/87853(64325[365853|428'5(853236]
53587|64325(3421-|
5|8§456|531§7|6£%25|323ﬁ;8§165i4§ésih
5868432[1821-
84558128765 ] 284346|532334|55878]
66234|6o3542[1‘84
84|53587|62346|54326|5835'34|53178]|
6428462482 |181-]
34|56234|h5834[623430|8 183456284 |
585834 (234653[421-|
34|5064|234523|4657|80 134|5864]
236584|65342|1321-|

e e 1 |
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5|853286(53512(86234[6585|88465(23435]
836531|821-]|

35665(25431(678123|432-|3562|3878]|
12365421

5358|23436|587864|253-|5858|64325|
178653|5231-|

'34]65823 |
4217864235 |421-|
12843|2654|85862[345-[12342[3658]
642385421
1365{45&35|8f§35\425-11365|2§235[
87864(251-| : =
5|82846|53456|45217(8642'5(82342[36532
178585 [421-]
53286|28431]|786581[253-|53217[82343]|
653542|1821-]
1786412581 (654327|8535-|24654|3578]
346567 |878-|
3462 |48281|786581)8325-i3462]7864|
2785231421 -|
113{652|486|585|278[646|527]|8--]
1]828|465|878[654[365[278[542]1-]
53456 (234-]45462(432-(53458[23465 |
178642(551 -]
84[08234|65834[56243 118258453178 |
64235[&23427 78|
5/8362|4346|5827 1835%18342;64361
5823| 5421]
1835248286 |524846(523'5|834623(46235]
83216|5678|
|188455|82346|236512(83425|83654 2|
1 86585898342 178
1824|8546|56786|523-|1326|43235|
82846H|421-|
532178654378 |532(346|567[8--{284]
365(865|432|365(478|182|1--]
53286|284312(82786|5328-|578234(65884|
65132|1321-]
34|5658|236542]3465718 345'5|82342|
3978854842 )178]

en

Ut
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5588|6425|17853|425-|5536|28465 |

8781465421
558623481 |78653|423-|55823[4658 |

12346 |5421-]

Ob auf dieser Stufe schon Lieder gesungen werden sollen? Diese
Frage ist unbedingt mit ,Ja“ zu beantworten; doch sollte dieser Teil
des Geesangunterrichts mehr der Stidrkung des Tongedichtnis gewidmet sein,
also, wie man zu sagen gewohnt ist, als Gehorgesang behandelt werden.
Es macht den Schiilern indessen stets eine grosse Freude, wenn der
Lehrer eine von ihnen gelesene Ubung nun mit den Worten eines Liedes
wiederholt. Betreffend den Liederstoff sei auf die ,Anleitung zu den
obligat. Gesangslehrmitteln fiir die Primalschulen des Kts. Ziirich“
verwiesen.

Der ndchste wichtige Schritt ist die Einfilhrung der Schiiler in die
Tonschrift. Der Lehrer wird wohl daran tun, mit derselben sich
auch definitiv fiir die Tonbenennung zu entscheiden. Bis jetzt wurden
die Tone mit den Zahlennamen 1—8 benannt, an ihre Stelle hat nun
die absolnte (gregorianische) Tonbenennung zu treten. In vielen Schulen
wird diese von Anfang an benutzt, widhrend wieder viele Lehrer alles
Heil des Gesangunterrichtes nur in den sogen. Solmisationssilben
erblicken. Der Ubergang vom Zahlennamen zur absoluten Tonbezeichnung
kann auf folgende Weise geschehen. Der Lehrer schreibt an die Wand-

12345678
tafel‘cdefgak ¢y

mehrmals vor- und rickwirts lesen und stellt dann etwa folgende Auf-

ldsst die Buchstaben nach den nétigen Erkldrungen

gaben: Smgt 1 5 benennt diese Tone nun mit ¢ g Singt 1 5 8 cyg .

135 8 ceg ¢ u.s.w. Er braucht sich hiebei nicht lange aufzuhalten,
weil ja die ganze Ubung sich an den Noten wiederholt.

Jetzt werden die Schiiler darauf aufmerksam gemacht, dass man die
Téne gerade so gut bildlich darstellen kénne, wie die Laute der Sprache.
Es sei dies zwar bis jetzt durch Ziffern geschehen; allein das geniige nicht
mehr. Weil die Téne verschieden seien in Bezug auf Hohe und Dauer,
so miisse das Auge ihre verschiedene Hohe und Dauer sofort aus dem
Tonzeichen ersehen konnen, und das sei bei der Ziffer nicht der Fall.
Die Tonzeichen nenne man Noten, und die am hiufigsten vorkommende
Note sei ein Punkt mit einem Stnch dr. Noten, welche fiir héhere
Téne gesetzt werden, miissen sichtlich hoher stehen, als solche, welche
fir tiefere Tone stehen. Um den Platz jeder Note genau bestimmen zu
konnen, ziehe man 5 Linien ziemlich nahe bei einander und setze dann
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die Noten auf und zwischen die Linien: ,Nehmt euere Singbiichlein zur
,Hand und schlaget Seite 1 auf., Ihr sehet hier solche Linien und auch
,Noten, wie ich sie euch gezeigt habe. Ihr sehet aber auch vorn an jeder
,Linie ein Zeichen, das ihr nicht versteht. Sehet, dieses Zeichen ist
oeigentlich nichts anderes, als der Buchstabe G. Man schrieb zuerst,
»d. h. vor einigen hundert Jahren, vorn auf die zweite Linie ein kleines ¢
,und wollte damit andeuten, dass alle Noten, die auf dieser Linie stehen,
»g heissen sollen. Spiter schrieb man ein &, und aus diesem ist nun
,im Laufe der Zeit das Zeichen entstanden, das ihr vorn an der Linie
,seht. Es bedeutet heute noch, dass die Noten, die auf der zweiten
,Linie stehen, alle g heissen. Man nennt das Zeichen deswegen den
»G-Schliissel. Wenn man dasselbe schreiben will, so muss man genau
,darauf achten, dass die grosse Schleife die zweite Linie umschlinge.
,Damit wissen wir ganz sicher, wie eine Note heisst, ndmlich g;
»g ist der fiinfte von den Tonen, die wir singen konnen. [hr werdet
yaber wissen wollen, wohin der Grundton ¢ zu stehen kommt. Wie
yviele Stufen miissen wir von g aus abwiirts steigen, um zum Tone ¢
yzu kommen? Wenn wir aber 5 Stufen abwiirts steigen, so kommen

,wir aus den 5 Linien heraus:

\?SP‘L’

. “ : Schon 2

a
=4 o

2
,kommt unter die tiefste Linie zu stehen, 1 also noch tiefer. Seht, da-

,mit nun auch der Platz fiir den Grundton ¢ genau und fiir das Auge
,zugleich leicht erkennbar bestimmt werde, zieht man unter den 5 Linien

»noch eine Hiilfslinie, aber nur so lang, als die Note es erfordert _.'_ %__——_l—_

-
,Damit kennen wir zwei Noten ganz sicher: ¢ und ¢.“ Diese Noten
werden einige male singend gelesen, indem der Lehrer bald auf ¢, bald
auf g zeigt. Dann wird etwa folgende Ubung aus dem Stoff fiir die
zweite Klasse an die Tafel geschrieben: 11 |5-|55|1-[556|11|
55|1-| ,Was bedeuten die Querstriche nach dem ersten 5, dem
,dritten und letzten 72 Ich will diese Ubung in Noten setzen:

~
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sMerkt ihr wohl, was das Zeichen ..~ bedeutet?“

Zu weiterer Ubung dieser beiden Noten (und sie miissen geiibt
werden) kann man die betreffenden Ubungen aus dem Stoff fiir die
zweiten Klasse weiter benutzen, die Schiiler haben sie nicht mehr im
Gedéchtnis.
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Neu zu diesen beiden Noten tritt darauf das hohe ¢, dessen Platz
von g aus in der beschriebenen Art bestimmt wird. Leseiibungen:
cc!aglc-}ccqulc-wCCIyglcciJ-lygIcclgjlc-i
cgleglec|lg-lgeiggleg|e-|u s w. (Natirlich in Noten
an die Wandtafel schreiben.) Neue Note ¢, dann f, dann @, dann d
und endlich 4. Jeder einzelnen Note sind, wie in der zweiten Klasse,
mehrere Leselibungen zu widmen. Dieselben konnen dem dort ver-
wendeten Stoffe entnommen oder nachgebildet werden. Sehr forderlich
ist, die Schiiler diese Ubungen auf die Schiefertafel abschreiben zu lassen,
wobei jeder Note der Name beigesetzt werden soll. Erst jetzt folgen die
Leseiibungen des Lehrmittels fiir die dritte Elementarklasse. Neue
Noten- und Pausenformen sind da, wo sie in Gebrauch kommen, zu er-
kliren, Takt und Taktarten erst nach Anwendung der _| und : = und =,
ebenso Schlusszeichen, Auftakt und im Zusammenhange damit der Zu-
sammenschluss des letzten Taktes mit dem Auftakt. Rein rhythmische
Ubungen an einem Tone vorzunehmen, ist durchaus verwerflich. Auch
muss an dieser Stelle nochmals auf einen Fehler aufmerksam gemacht
werden, den viele Lehrer beim Taktiren der Leseiibungen sowohl als
bei den Liedern begehen, indem sie mit dem Taktstocke den Akzenten
der Melodie folgen; z. B. bei punktirten Viertelnoten anderthalb Viertel
mit der Taktbewegung warten, dann den folgenden Achtel mit der darauf
folgenden Note wieder markiren, zwei Achtel angeben und bei einer
halben Note nur eine Taktbewegung, bei grosseren Pausen wieder gar
keine machen. Es ist dies deswegen fehlerhaft, weil die Notenwerte
ungenau gehalten, Pausen ganz umgangen oder wenigstens ungebiihrlich
verkiirzt werden. Dadurch wird selbstredend der Rhythmus verstimmelt
und das Taktgefiihl der Schiiler, das so wichtig ist, wic der reine Ton,
abgestumpft. Der Lehrer soll, wie schon gesagt, nur die Haupttakt-
zeiten, im 2/,-Takte mit 2, im 3/,-Takte mit 3 Schligen u.s. w. mar-
kiren. Das rhythmische Teilen, das sich hier ja nur auf das Zerlegen
der Viertelnoten in zwei Achtelnoten beschrﬁnkt bedarf weder einer

besondern Ubung, noch, wenn die Schiiler die 4 " kennen, einer besondern
Erklirung; das rhythmlsche Messen aber, d h. das Zusammenziehen
zweier Viertelnoten in eine halbe Note kann auf folgende Weise erklirt
werden. Der Lehrer schreibt an die Wandtafel:

’i’ 25 Jlcs aood ! f j i } 3_ = =
=5 — —1 ! i 1 1 | 1 s P w__—l—— —P
e = 5 R s e I S e— o P
g—H—A—‘—:‘L_s_-_i_.:-J_‘:t—'** —— [ j,

und ldsst diese Noten zuerst so singen, wie sie stehen; beim Taktiren
zeigt er auf jede Note. Dann verbindet er die beiden ¢, die beiden ¢
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u. 8. w. mit einem Bogen J o und singt die Ubung, taktirend wie vor-

her, selbst, indem er nur die erste nennt und die zweite mit ihr ver-
bindet und leicht akzentuirt. Die Kinder singen sie in dieser Weise
nach. Dann wiederholt sie der Lehrer ohne Akzent auf der zweiten
Note und erkldrt, dass aus je zwei Noten, die jede einen Schlag dauere,
nunmehr eine einzige Note entstanden sei, die zwei Schlige dauere.
Endlich setzt er an die Stelle der zwei ¢, d, u. s. w. eine QI und erklért
ihren Wert. Dann folgen Leseiibungen mit dieser Notenform in den
verschiedenen Taktarten.

Anstatt wieder den ganzen Ubungsstoff fiir das dritte Schuljahr
beizufiigen, wird auf das ,Gesangbiichlein fiir das dritte Schuljahr¥, das
in den Schulen des Kantons Ziirich obligatorisch eingefiihrt und vom
kantonalen Lehrmittelverlag bezogen werden kann, verwiesen. Die
methodische Anordnung desselben ist leicht zu verstehen und braucht
daher nicht erklirt zu werden. Lehrer, die denselben gewissenhaft und
lickenlos verwenden, werden leicht zu der Uberzeugung kommen, dass
das Biichlein des Ubungsstoffes nicht zu viel bietet.

Aus dem bisher Gesagten geht wohl deutlich hervor, dass der
Schwerpunkt des ganzen Gesangunterrichtes der Primarschule in diesen
ersten Schuljahren liegt. Treten die Schiiler so vorbereitet in die Real-
schule (4. bis 6. Kl.) iiber, so hat diese eine verhiltnisméssig leichte

Aufgabe zu losen.

ITI. Die Realschule. (4.—6. Schuljahr.)

Die néchste Aufgabe dieser Stufe ist es, das in der Elementarschule
Gelernte durch eine Reihe sorgfiltig methodisch entwickelter Leseiibungen
zu befestigen, neue rhythmische Verhiltnisse, wie z. B. die punktirte
halbe und spiter auch die punktirte Viertelnote beizufiigen. Das Ver-
hiltnis der Notenwerte in Bezug auf ihre Zeitdauer sollte den Schiilern
zum klaren Bewusstsein gebracht werden. Ein wesentliches Hilfsmittel
hierfiir bieten Tabelle I, Il und 1II des Gesangtabellenwertes fiir die
Schulen des Kantons Ziirich (Kantonaler Lehrmittelverlag), in welchem
von der = ausgehend die in Frage kommenden rhythmischen Verhilt-
nisse bildlich dargestellt sind. :

Eine zweite Aufgabe ist die Erweiterung des Stimmenumfangs der
Schiiler. Hierzu werden zundchst die Tonleiteriibungen benutzt, d. h.
der Lehrer ldsst die Tonleiter auf die verschiedenen Vokale a, ¢, 7, a, 0, u
auf- und abwiérts singen, intonirt sie aber aus ¢, cis, d, es, ¢ und so
riickwirts bis 2. Erst nachdem diese Ubungen (und zwar mit aller Vor-

Schweiz. Pidagog. Zeitschrift. 1899. 11
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sicht in Bezug auf den Registerwechsel) gemacht worden sind, wird die
Oktave iiberschritten. Der Lehrer wird den Schiilern zunichst zeigen,
dass unter und iiber den acht Tonen, die sie bis jetzt gesungen, noch
viele Tone vorhanden seien, so z. B. klinge ja seine Stimme tiefer, als
die ihrige und mit seiner Violine konne er ihren bisher hdchsten Ton
noch weit iibersteigen. Durch Vorsingen der tiefern Oktave zeigt er,
dass die tiefern Tonreihen (und auch die héhern) nur Wiederholungen
ihrer eigenen Tonreihe sei. Nach diesen Erklirungen wird jeder neu
einzuiilbende Ton als Wiederholung eines schon bekannten Tones be-

handelt, z. B.: Zae—F o 4 — =

S = =
Die Leseiibungen sind selbstverstindlich je um den neuen Ton zu er-
weitern. (Siehe ,Gesangbuch fiir 4.—6. Schuljahr®, oblig. Lehrmittel
fiir zilirch. Primarschulen, Bezug beim kantonalen Lehrmittelverlag,
Seite 11—13). Zu den Ubungen der Hauptdreiklinge treten auch die
Nebendreiklinge der VI. und II. Stufe (siche Seite 13 und 14 des ge-
nannten Lehrmittels). Es ist gut, bei denselben von der Terz aus-
zugehen, z. B.:
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Es ist fiir die Bildung des Gehors der Schiiler ungemein wichtig,
dass der Lehrer die Tonleiteriibungen mit einer auf der Violine zu

spielenden zweiten Stimme begleite. In der Elementarschule geniigt eine
solche in Terzen und Sexten, z. B.:

e e s p = s T v s p—
Schiiler: ‘:__j:j:4:dij:!—P—i*Ej:j;_l:j:‘;j1
= s e B s i S G2 B0

- -

! SR N L iR S
Violine: [P —s—g— s 4 g h
: B e o W S e ot O] 0PRSS 5 Sl S A e e §
T e e,

AU

Von der 4. Klasse an aber sollte diese Begleitstimme sich freier be-
wegen, so dass die Schiiler sich bald iiber — bald unter — bald neben-
geordnet fihlen. In vorstehendem Beispiel sind sie iibergeordnet; setzen
wir aber die Begleitstimme eine Oktave héher, wie die kleinen Noten es
andeuten, so werden sie untergeordnet. Nebenordnung:
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Ebenso sollten von dieser Stufe an auch simtliche Leseiibungen,
nachdem sie bankweise oder von einzelnen Schiilern gesungen worden,
von der ganzen Klasse wiederholt und vom Lehrer begleitet werden.
Der Gewinn wire: 1. Beibehaltung der Reinheit, 2. Takt- und Ton-
sicherheit, 3. Gelegenheit, das Ohr der Schiiler an schwierigere Ton-
ginge und an entfernter liegende Harmonien zu gewdhnen, 5. die Lese-
iibungen werden fiir die Schiiler interessant, und es erwacht Lust und
Freude, 5. die Schiiler gewdhnen sich von selbst an die Zweistimmigkeit,
so dass die Klasse nach der Erweiterung des Stimmenumfanges beim
Liedersingen mit den hoheren Klassen ohne weiteres der ersten Stimme
zugeteilt werden kann.

Im ziirch. Gesangslehrmittel ist den verschiedenen Formen des $/s-
Taktes besondere Aufmerksamkeit geschenkt. Notwendig ist, in dieser
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Taktart wenigstens im Anfang die Haupttaktzeiten scharf zu markiren
und allfdllige Bindebogen genau zu beachten.

Nicht zufillig schliesst sich der letzten Leseiibung in dieser Takt-
art die J .\‘N an. Wenn das rhythmische Gefiihl der Schiiler richtig
ausgebildet worden ist, so bietet ihnen diese Notenform keine besondern
Schwierigkeiten; doch diirfte es sich lohnen, sie ungefihr in folgender
Weise zu erkliren:
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Ein derartiges Sitzchen wird, zunéichst ohne die Bindebogen, an die
Wandtafel geschrieben und von den Schiilern gesungen. Dann werden
die Bindebogen beigefiigt, und der Lehrer singt die Ubung, indem er die
angebundenen Achtelnoten schwach betont, ohne den Tonnamen zu wieder-
holen. Nachdem die Schiiler dies nachgesungen, wird die Ubung noch-
mals, aber ohne Akzent auf den Achtelnoten, wiederholt und nun anstatt
J .ih J : gesetzt und am Tabellenwerk die Bedeutung desselben iiber-

haupt erkldrt.

Einfiihrung in die Zweistimmigkeit.

Im Verlaufe des Unterrichts wird der Lehrer die Stimmen der
Schiiler so weit kennen gelernt haben, dass er weiss, welche er den
hohern und welche den tiefern Tonlagen zuweisen darf, wenn nicht, wird
er sie erst nach sorgfiltiger Priifung in zwei Stimmen ausscheiden. Dann
macht er darauf aufmerksam, dass es dem Ohre sehr angenehm sei, wenn

gewisse Tone gleichzeitig erklingen und ldsst die Schiiler zuerst z und
g

dann 5

g auf ¢ ruhen. ,Eine solche Tonverbindung nennt man Akkord und

singen, fiigt aber dann den letztern selbst ¢ hinzu und zeigt, wie

,weil ‘Z auf ¢ sich stiitzen, heisst letzteres Grundton des Akkordes.
,Qleiche Akkorde lassen sich auf den Tonen f und ¢ bilden, némlich

¢ d
,@ und A. Welches sind wohl bei diesen Akkorden die Grundtione?“

Loy <
Nun folgen einfache akkordische Ubungen, z. B.:
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Bei den Quarten soll der Lehrer mit seiner Stimme die Terz beifiigen
(kleine Noten). ,Ihr wisst, dass ¢ Grundton der Tonleiter, f deren 4.

g
»und g deren 5. Stufe ist; deswegen nennt man ¢ Akkord der ersten,
¢ d ¢
»@& Akkord der vierten und 47 Akkord der fiinften Stufe. Wir werden

9
»sie mit I, IV und V bezeichnen:
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»lhr seht aus dieser Zusammenstellung, dass diese Akkorde tief und
nhoch stehen und auf ganz verschiedene Weise zusammengesetzt werden
,konnen, namentlich, dass der Grundton nicht immer der unterste Ton
»sein muss, dass er im Gegenteil auch in der Mitte oder zu oberst stehen
okann. Im zweistimmigen Gesange brauchen wir von allen diesen
,Akkorden nur je zwei Téne; wir werden aber dennoch weitaus in den
»meisten Fillen mit Leichtigkeit erkennen koénnen, welchem Akkorde
»sie angehoren. Ich will euch ein Beispiel an die Tafel schreiben, das
»alle drei Akkorde enthilt und will sehen, ob ihr sie erkennet.®
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*) Nicht singen.
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Der Lehrer bespricht diese Aufgabe mit den Schiilern und setzt dabei
die romischen Zahlen iiber die Akkorde. Dann wird die Ubung mehr-
mals gesungen. Endlich loscht er die Zahlen aus und stellt die Auf-
gabe: ,Schreibt die Ubung ab und bestimmt selber die Akkorde. Diese
Hauptakkorde werden auch bei einigen zweistimmigen Liedern aufgesucht
und wenn einige Sicherheit erlangt ist, so wird die Bedeutung der Domi-
nantténe und -Akkorde erklirt und die Bezeichnung: Unter- und Ober-
dominant-Akkord eingefiihrt und dann auch der Dominantseptimen-Akkord,
V7, herbeigezogen und eingeiibt. Erst wenn diese vier Akkorde den
Schiilern geldufig sind, d. h. auch im Gehdr festsitzen, fiihrt er den zwei-
stimmigen Gesang wirklich ein.

Die Schiiler sind noch auf dem Bau der Durtonleiter, d. h.
auf die Stellung der Halbtdne in derselben, aufmerksam zu machen;
dann wage man den Schritt zur

Transposition.

Wenn die Schiller den Bau der Durtonleiter kennen, d. h. wenn
sie wissen, dass von K zu F und von H zu C balbe, sonst iiberall
ganze Tonschritte sind, so ist doch notwendig, sie davon zu iiberzeugen,
was ungefdhr auf folgende Art geschehen kann:

2
.

il

Der Lehrer schreibt 3 — 0 —'3

an die Wandtafel: -;-,ci-_.l_ 3 = a €

Die Schiiler singen: C D. Der Lehrer wiederholt diese Tone, zeigt
aber, dass zwischen denselben noch ein Ton eingeschoben werden kann,
deshalb spielt er C, cis, D und ein Schiiler setzt zwischen die Noten
C und D ein x zum Zeichen, dass dieser Tonschritt teilbar sei. Das
Gleiche wiederholt sich mit allen Tonschritten bis zum hohen C, wobei
sich zeigt, dass die Tonschritte £—F und H—C nicht teilbar sind.
» Wir haben also zwischen C—D, D—E u. s. w. Zwischentone gefunden,
pzwischen —F und H—C nicht. Man nennt die zerlegbaren stufen-
sweisen Tonschritte ganze, die unzerlegbaren halbe Tone. Wie viele
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oganze und wie viele halbe Téne hat mithin die Tonleiter? Wie ihr
,bemerkt haben werdet, bin ich stets vom tiefern Tone aus auf den

» Ziwischenton iibergegangen und das ist fiir den Platz
»und den Namen des neuen Tones massgebend. Da
,namlich, wie ihr ja wohl sehen konnet, zwischen den
,Noten C und D kein Platz fiir eine weitere Note vor-
,handen ist, so setzt man die Note fiir den neuen Ton
yauf die gleiche Stelle des Ausgangstones, vor dieselbe
»aber ein £. Die Silbe iés, dem Namen des Ausgangs-
»tones angehingt, gibt den Namen fiir den Zwischen-
wton, also Ceis, D disu.s. w. CDEFGAHC
»nennt man die Haupttdne, die abgeleiteten cis, dis u.s. w.
» Nebenténe, Einstweilen wollen wir die ersteren gross,
sdie letzteren klein schreiben.®

Nun wird die chromatische Tonleiter mit den Er-
hohungszeichen an die Tafel notirt:
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Veranschaulichung erleichtert auch hier den Schiilern
das Verstindnis wesentlich und ebenso sehr dem Lehrer
die Arbeit. In Tabelle IV des bereits erwihnten Ta-
bellenwerks ist eine Art der Veranschaulichung dar-
gestellt, wie folgt:

An dieser Zeichnung lassen sich alle hier in Frage
kommenden Tonverhiltnisse, die diatonische, die Dur-,
die chromatische und enharmonische Tonleiter und auch
die Transposition leicht erkliren, namentlich wenn man
bei letzterer dem Quinten- und Quartenzirkel folgt.
Selbstverstdndlich muss vor der Behandlung der B-Ton-
leitern in é&hnlicher Weise, wie oben gezeigt wurde,
und zwar am besten, vom ¢ absteigend, eine chro-
matische Tonleiter mit Erniedrigungen gebildet und da-
bei die Bedeutung des |, erklirt werden. Sobald eine
Tonleiter abgeleitet worden ist, wird ihre Vorzeichnung
angewendet, dabei aber strenge darauf gehalten, dass
die Versetzungszeichen in der Reihenfolge gesetzt werden,
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wie sie sich aus dem Quinten-, resp. Quartenzirkel ergeben. ¥ wird er-
klirt, wenn man es braucht. Es mag hier an einem Beispiel gezeigt
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werden, wie der Schreiber dies die Ableitung der Tonleitern in der
Schule behandelte.

_ An der Wandtafel steht die diatonische Tonleiter vom kleinen bis
g und daneben héngt vorstehende Zeichnung so vergrdssert, dass die
Entfernung der Ganztonschritte 10 cm betriigt. Hier und vor der Tafel
steht je ein Schiiler, ersterer heisse B, letzterer A. A deutet zum Vor-
aus die bereits vorhandenen Halbtone e—f und A—c in beiden Oktaven
durch — an. Alle Schiiler schreiben in ihren Notenheften was an die
Tafel geschrieben wird, nach.

Lehrer: ,Wir wihlen den Ton £ zum Grundtone“. A schreibt
unter die Note £ 1, unter F' 2 u.s. w. bis 8. B, auf die Veranschau-
lichungstabelle zeigend, erklirt: ,Z ist Grundton; nichster Hauptton ist
»F'; das ist ein Halbton: Weil aber von 1 zu 2 ein Ganzton sein muss,
nerhohen wir das F um einen Halbton und kommen dann zu fis“. So-
fort entfernt A den Bindebogen £ F' und setzt vor F' ein z. B: ,Auf
»fis folgt der Hauptton @; es ist dies wieder ein Halbton. Zur Her-
»stellung des Ganztones von 2 zu 3 muss G erhoht werden und heisst
dann gis“. A setzt das £ vor die Note G. B: ,Auf gis folgt der
»Hauptton A; es ist dies ein Halbton. Von 3 zu 4 muss ein Halbton
»sein“. A zieht den Bogen. B: ,Auf A4 folgt der Hauptton H* u. s. w.
bis zu dis—E. Die neugebildete Tonleiter wird nun vorn und hinten
durch Striche abgegrenzt und von der ganzen Klasse mehrmals, aber
ohne zu singen, aufwiirts und abwirts gelesen und nachher auswendig
gelernt.

Lehrer: ,Wie viele Unterschiedsténe haben wir erhalten? Wie
»heissen sie? In welcher Reihenfolge muss ich sie in die Vorzeichnung
»setzen? Welche Stufe der Tonleiter gibt das letzte Kreuz stets an?
» Wie heisst jetzt der Akkord der I. Stufe? Wo haben wir diesen
nAkkord bereits kennen gelernt? Wie heisst der Unterdominantakkord ?
aAuch das ist ein alter Bekannter. Woher? Bildet noch den Dominant-
sakkord, Dieser ist neu. Was miissen wir ihm noch beifiigen, um den
» V7 zu erhalten ?“

Es folgen nun zuerst einstimmige akkordische Leseiibungen und im
Anschluss an dieselben die durchbrochene und dann diatonische Ton-
leiter. (Siehe ziirch. Gesangslehrmittel von Seite 38 an: Leitertreue
Leseiibungen.)

Bevor jetzt zu den eigentlichen Leseiibungen geschritten wird, sollten
die verschiedenen Stellungen der Hauptakkorde, wie sie im zweistimmigen
Satze vorkommen, dem Ohbre und dem Auge eingeprigt werden und
diesen akkordischen Ubungen dann erst eine aus der Zusammensetzung
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der drei Akkorde gebildete zweistimmige sogen. Choraliibung folgen.
Vor dem Singen sind Schiiler die Akkorde durch rémische Ziffern
niher zu bezeichnen. Das nachfolgende Beispiel steht in C-dur; es
lisst sich dasselbe leicht in anderc Tonarten ibertragen,” natiirlich stets
in verdnderter Reihenfelge.
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Ausdriicklich sei hier bemerkt, dass diese Ubung nicht im Zu-
- sammenhange, sondern nur von . bis ~ zu behandeln und jedes Stiick
mehrfach zu wiederholen ist. Bei den Wiederholungen sollte der Lehrer
die Basstone, meistens nur den Grundton der Akkorde, singend beifiigen.
Auch empfiehlt es sich, bei den Wiederholungen die Akkorde mit ein-
fachen Vokalen singen zu lassen, oder denselben passende Worte unter-
zulegen, die wohlklingende Vokale enthalten, z. B. Morgenrot, Abendschein,
domine. Auf der Au die Blumen blau. Halleluja. Amen u.s. w.

Da die Zusammenstellung der Akkorde zu sogen. Choraliibungen
schwieriger sein diirfte, mogen solche in allen Tonleitern folgen. Singt
der Lehrer auch zu diesen eine Bassstimme, so ist die Freude der
Schiiler erst recht gross.
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Um die Akkorde recht auf Ohr und Auge wirken zu lassen und sie
zu diesem Zwecke nicht mit rhythmischen Schwierigkeiten zu erschweren,
wurden diese Ubungen in die moglichst einfache Form gefasst. (Das
ziirch. Lehrmittel geht nur bis Z- und As-dur). Es ist leicht einzu-
sehen, dass, wenn die Schiiler diese Choraliibungen irgend einer Ton-
leiter durchgesungen haben, ihnen dann die eigentlichen Leseiibungen
des Lehrmittels keine Schwierigkeiten mehr bieten. Diese zu benutzen
ist unerldsslich schon deswegen, weil durch sie alle Stimmen in die
Hohe und in die Tiefe gefiihrt werden.

Wem die Choraliibungen im Rhythmus zu einférmig sind, der kann
selbst Abwechslung in dieselben bringen, indem er z. B. jede erste Note
der Takte in eine = oder jede zweite in eine 4 verwandelt. Im erstern
Falle entsteht der 3/2-, im letztern der 3/+-Takt. Oder es kionnen aus
denselben rhythmisch sehr verschiedenartig gegliederte Melodien entwickelt
werden, z. B. 24,

%_-ﬁ—%“— == T i i
SR N Lime J——— —@: gl -gu -
B iy . £ o poe
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o= e d Py PR

1 = > Sy e B = Tr P RO Eﬁ
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Dass derartige Umgestaltungen das Interesse der Schiiler in hohem Grade
anregen, ist wohl klar.
Endlich kommen wir zur

Modulation.

Der Ubertritt aus einer Tonleiter in eine andere, niichstverwandte,
wird durch die Veriinderung der Leittone bewirkt. Es muss den Schiilern
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also gesagt werden, dass die Quart und Septime der Durtonleiter Leit-
tone genannt werden, weil in den akkordischen Verbindungen die Quart
die Neigung habe, abwirts nach der Terz und die Septime aufwiirts
nach der Oktave des Grundtones fortzuschreiten. Die Quart konnen
wir nur erhéhen und dadurch wird sie zum Leitton aufwirts, die Septime
nur erniedrigen, wodurch sie zum Leitton abwirts wird. Im ziirch.
Gesangslehrmittel sind die am gewohnlichsten vorkommenden Arten der
Modulation in sieben Formeln zusammengefasst, nimlich drei fiir die er-
hohte Quart zur Modulation in die Oberdominanten-, drei fir die er-
niedrigte Septime zum Ubertritt in die Unterdominanten-Tonart, und eine
fir die erhohte Septime der Molltonleiter. Diese Formeln haben den
Zweck, den Schiilern das Wesen der Leittone zum Bewusstsein zu
bringen, was auf folgende Art geschehen kann. Der Lehrer schreibt

folgende Noten an die Wandtafel: %_Ee ﬁ—i—;—;:ig— — ;
8 -

und ldsst sie von den Schiilern singen. Sie werden sofort das Unnatiir-
liche des Tonschrittes f—¢ empfinden und bei der Wiederholung von
selbst verlangen, dass das f erhoht werde, und die Frage, ob aber dann
die C-Tonleiter noch gelte, werden sie richtig beantworten. Wichtig ist
nun, dass die Formel tiichtig geiibt und durch den ganzen Quintenzirkel
hindurch fortgesetzt werde, (was selbstredend bei den andern Formeln
ebenfalls geschehen muss.) In Tabelle V des schon oft zitierten ziirich.
Tabellenwerks ist diese Durchfiihrung vollstindig. Um aber den Quinten-
zirkel auch durch die B-Tonleitern hindurch beibehalten zu konnen, ist
es notwendig, die F'is-Tonleiter enharmonisch in die Ges-Tonleiter iiber-
zutragen. Diese enharmonischen Verhéltnisse lassen sich, wie bereits
angedeutet, an der Zeichnung fiir die Transposition leicht erklédren.
Uberhaupt darf daran erinnert werden, dass der Schiiler bereits etwas
Wesentliches gelernt haben.

Bei der Behandlung der zweiten Formel kann die erste zu Hiilfe
genommen werden. An der Tafel steht:

3 e ________j___r:___} =4 — =4 j1
'Z“— 2 - I S E— = 13~
J:_C_i——-l_.)‘—'—:rﬁ—‘*_ ‘3_““_1*‘__,'—‘ LY e —

Die Schiiler finden sich auch hier von selbst zurecht, d. h. sie setzen
vor das erste f der neuen Formel ein .

Die beiden folgenden Formeln lasse man immer zuerst ohne Ver-
setzungszeichen singen und dann die Schiiler selbst die nodtige Korrektur
anbringen.



169

Etwas schwieriger ist die Behandlung der 5. und 6. Formel. Der
Lehrer trenne hier die Klasse wieder in zwei Hilften, K und M. K singt:

= B T 3 ! — =
%ﬁf’f e it Ll éj:*:;‘-" e
Dann K: ceg|ch-|M: ceg|cb. Nach einigen Wiederholungen
singt der Lehrer: ¢, K: A, M: b und der Lehrer fiigt bei: a g f, um
zu zeigen, dass die erniedrigte Septime auch hier auf dem Grundtone f
ruht. Nachdem auch dies mehrfach wiederholt worden ist, wobei das
Tempo immer rascher werden soll, singen die Schiiler ohne Schwierig-
keit die Formel, wie sie im Buche steht.

: : 3
Bei der 6. Formel singt K: %‘_&7’*__1—_:;:5:
4 S @

™ K:cde|f-, M:cde] fis.

i
| =

oy

r—3 : : =
M singt: Ai—= A———d——1
= = 123
Lehrer: e, K: f, M: fis, Lehrer fiigt bei: ga | 2 @ | g. Endlich alle:

- PSS S pewa A ] o :
%:e__j__jp__il‘_ﬁj__i_ajd—tt—l‘—%" An diese ab- und auf-
>, =y g

O_LL

steigenden chromatischen Tonginge kann der Lehrer das Ohr der Schiiler
durch eine den frithern Leseiibungen beigefiigte begleitende Violinstimme
schon von der 4. Klasse an gewohnen, so dass sie hier spielend iiber-
wunden werden.

Uber die 7. Formel ist nun wohl nichts mehr zu bemerken.

Im ziirch. Gesangslehrmittel sind die Leseiibungen iiber diese 7.
Formeln konsequent durchgefiihrt. Sie liickenlos durchzuarbeiten, ist,
ohwohl sie bei richtiger Behandlung und einiger Ubung keine Schwierig-
keiten mehr bieten, nicht notwendig; wie sie zu verwenden sind, ist in
der Anleitung zum Gebrauche des Lehrmittels gezeigt.

Bisher wurde ausschliesslich vom methodischen Gesangunterrichte
gesprochen, und es ist nunmehr die Frage eine berechtigte, in welchem
Verhiltnisse derselbe zum Liedersingen stehe und wie letzteres zu be-
treiben sei.

Der Verfasser dieser Arbeit hat nun volle 42 Jahre in der Elementar-
und 28 Jahre in der Realschule (4.—6. Schuljahr) Gesangunterricht er-
teilt und zwar den grossten Teil der Zeit nach der gezeigten Art. Er
verwendete auf den Gesangunterricht nie mehr Zeit, als die stundenplan-
miéssig angesetzte, ndmlich wochentlich zwei mal 20 Minuten in der
Elementar- und zwei mal 50 Minuten in der Realabteilung. Auf beiden

Stufen waren je zwei Klassen zu unterrichten. Er stellte sich hiebei
Schweiz. Piidagog. Zeitschrift. 1899. 12



anf den Standpunkt, dass es Pflicht der Schule und mithin auch der
Lehrer sei, die Schiiller so heranzubilden, dass sie, ins Leben hinaus-
getreten, mit den notigen Kenntnissen und Fertigkeiten ausgeriistet seien,
um tiichtige, selbstindige Sénger zu werden. Wenn sie in der Schule
nichts gelernt haben, als eine grissere oder kleinere Anzahl Lieder aus-
wendig zu singen und wenn dieser Gesang noch so kunstgerecht wire,
so ist dieses Ziel nicht erreicht, da sie im ,erwachsenen Alter“ die in
der Schule gelernten Lieder mit wenigen Ausnahmen nicht mehr singen
wollen, weil sie ihrem nunmehrigen Alter nicht angepasst sind. Haben
sie aber einen Singunterricht in der obengeschilderten Art genossen, so
darf der Lehrer sich mit Befriedigung sagen: Sie haben etwas gelernt!
Muss auch zugegeben werden, dass sie schnell wieder vieles vergessen,
so werden sie doch, wenn sie in das singlustige Alter kommen, bei
ihrem gereifteren Verstande sich leicht zurecht finden, ja sie werden erst
dann noch manches verstehen, das ihnen in der Schule nicht recht klar
geworden sein diirfte.

Diese Erwiigung bewog den Verfasser, das Hauptgewicht seiner
Titigkeit der methodischen Erziehung zuzuwenden und das Liedersingen
nur als eine aus dieser reifende Frucht zu betrachten. Er verwendete
also auf den methodischen Teil vielleicht vier Teile der Zeit und einen
auf das Liedersingen, und dennoch hatte er immer ein schones Repertoir
von jéhrlich 20—24 und noch mehr Liedern. Hiebei machte er stets
einen Unterschied zwischen Ubungs- und Vortragsliedern. An den ersten
iibte er schon von der 2. Klasse an das Vomblattsingen der Melodien
mit dem Text; die letztern behandelte er mehr als Gehdrgesang, so
zwar, dass er die Melodie ein- und zweistimmig einmal vom Blatte lesen
liess, dann aber sie sorgfiltig einstudirte, bis sie auswendig gesungen
werden konnten. Hier muss sich ja und wird sich auch der Erfolg der
methodischen Arbeit zeigen.

Schlussbemerkung.

Die Methode, welche dem Lehrer die Arbeit und den Schiilern das
Lernen erspart, ist noch nicht erfunden. Die Verdffentlichung dieser
Arbeit geschieht auch nicht mit der Zusicherung, dass Lehrer, die sich
veranlasst fiihlen sollten, den hier beschriebenen Weg zu beschreiten,
alsdann im stande seien, mit leichter Miihe fiir sich und wenig Arbeit
fir die Schiiler schéne Resultate zu erzielen. Im Gegenteile muss be-
tont werden, dass es, um die gezeigten Ziele zu erreichen, gewissen-
haftester Ausniitzung der dem Gesange stundenplanméssig zugewiesenen
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Zeit und namentlich von Seite des Lehrers unermiidlicher Arbeit und auch
unerschopflicher Geduld bedarf. Keinen Augenblick darf man vergessen,
dass der Gesang zu den Kunstfichern gehort, dass die Musik die ab-
strakteste Kunst ist, und dass in jeder Kunst der Fortschritt nur eine
Frucht der Ubung ist. Darum ist auch der Vorwurf, das ziirch, Gresangs-
lehrmittel enthalte viel zu viel Ubungsstoff, ein unberechtigter. Er kann
nur von solchen erhoben werden, die die Sache noch nie mit dem nétigen
Ernste betriecben haben und auch nicht wissen, was iiben in einem
Kunstfache heisst.

Wir haben im Kanton Ziirich und im iibrigen Schweizerlande herum
die verschiedenartigsten Schulen und der in denselben massgebenden Ver-
héltnisse gar mancherlei. Es wire selbstverstindlich ein grosses Unrecht,
wenn man von allen Schulen unter allen Verhiltnissen das Gleiche ver-
langen wollte. Eine zahlreich bevolkerte Sechsklassenschule z. B. kann
nicht leisten, was von einer einklassigen Schule mit Recht gefordert
werden muss. Uberall auch héingt viel von der persénlichen Begabung des
Lehrers ab. Ist diese in hinreichendem Masse vorhanden, so sollte die
Durcharbeitung des ganzen Stoffes in einer Einklassenschule keine zu
grosse Forderung sein, wihrend bei sechs Klassen wohl nicht mehr als
Ton- und Treffsicherheit in der C-dur-Tonleiter erwartet werden darf.
Es ist dann fiir die Lehrer der hohern Stufen keine allzuschwere Arbeit,
das Versdumte nachzuholen. Eine dreiklassige Realschule sollte mit der
Transposition, eine zweiklassige auch mit der Modulation fertig werden.
(Der Verfasser redet hier aus 28 jihriger Erfahrung.)

Auch die Befiirchtung, ein derartiger vorherrschend methodischer
Unterricht miisse die Schiiler ermiiden und die Lust am Gesange er-
toten, ist durchaus unbegriindet. Bei richtiger Behandlung bringen die
Schiiler gerade den Leseiibungen ein sehr reges Interesse entgegen und
zwar wohl aus dem Grunde, weil sie es merken, wie sehr sie in ihrem
Konnen gefordert werden; auch ist der begleitenden Violinstimme des
Lehrers viel zuzuschreiben.

Wenn diese Arbeit zur Folge hitte, dass in Lehrerkreisen dem
methodischen Gesangunterrichte mehr Aufmerksamkeit geschenkt wiirde,
wenn sie im stande wére, namentlich jiingere Kollegen zur Priifung des
hier vorgeschlagenen Weges anzuregen, so hitte sie ihren Zweck erreicht.
Vergesse es aber niemand:

Nur Ubung macht auch den Lehrer zum Meister!

C. Ruckstuhl,
Lehrer in Winterthur.
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