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Von Dada zur Slam Poetry
Zur Geschichte der literarischen Avantgarde (Teil 2)1
Von Mario Andreotti

«Avantgarde» als eine genuin antiblrgerlich verstandene Kunst. Das war eine
erste Moglichkeit, den Begriff zu verstehen. Ich habe in diesem Sinne zu zei-
gen versucht, dass die deutsche Literatur seit dem ausgehenden 19. Jahrhun-
dert und seit den Jahren vor und nach dem Ersten Weltkrieg, also seit den Na-
turalisten und den Expressionisten, bis hin zu den Vertretern der Pop-Art und
der Slam Poetry Uber eine relativ breite, aber auch vielschichtige avantgardis-
tische Tradition verfugt.

Nun sprach ich eingangs, wenn Sie sich erinnern, aber von drei Méglichkei-
ten, den Begriff der «Avantgarde» zu definieren. Wir mussen hier also noch
von zwei weiteren Deutungsmadglichkeiten sprechen, wobei wir auf eine
zweite Méglichkeit nur ganz kurz einzugehen brauchen, wahrend uns dann
die dritte, namlich der Versuch, die literarische Avantgarde vom Struktur-
begriff aus zu fassen, besonders interessieren wird.

Zunachst nun also kurz zur zweiten Deutungsméglichkeit des Avantgardebe-
griffs. Sie fUhrt uns zur Jahrhundertwende, in die Jahre zwischen 1890 und
1910, zurlick, also in jene Jahre, in denen nach meiner Uberzeugung die
eigentliche Wende zur modernen Literatur stattgefunden hat. Hier, an der
Schwelle vom 19. ins 20. Jahrhundert, beginnen bestimmte Autoren, unter
dem starken Einfluss von Friedrich Nietzsches Werk, in ihren Romanen und
Dramen sich mit der Problematik des menschlichen Subjekts, mit der Ich-Prob-
lematik also, auseinander zu setzen. Im Zuge dieser Auseinandersetzung ge-
langen sie etwa in der Erzahlprosa zu neuen Spielformen des Erzahlens, die
uns heute unter anderem als «erlebte Rede» und als «innerer Monolog»
gelaufig sind.

Bekannt geworden ist in diesem Zusammenhang vor allem Arthur Schnitzler,
der in seiner Novelle «Leutnant Gustl» um 1901 recht eigentlich den «inne-
ren Monolog» in die deutsche Literatur eingefihrt hat. Aber nicht nur er,

! Der vorliegende Beitrag ist der zweite Teil (erster Teil siehe Heft 2/06, S. 38-48) einer Vorlesung im
Rahmen der Veranstaltungsreihe «Die Kanti ladt ein ...» im November 2005 an der Kantonsschule am
Burggraben, St. Gallen.
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Arthur Schnitzler, gehort kurz vor und nach 1900 zu diesen literarischen Vor-
reitern, eben zur Avantgarde; als Avantgardisten galten auch Hofmannsthal,
Rilke, die Brider Heinrich und Thomas Mann, ja selbst ein Gerhart Haupt-
mann und andere mehr; es handelt sich ausnahmslos um Autoren, die sich,
wie ich bereits gesagt habe, auf irgendeine Weise am Werk Friedrich
Nietzsches orientierten.

Man rechnet sie heute meist dem literarischen Jugendstil der Jahrhundert-
wende zu, also einer kiinstlerischen Bewegung, die in ihren Werken auf rea-
listische und naturalistische Darstellungsmuster weitgehend verzichtete, die
sich in ihrem Willen zu strengen Stilisierungen von der allmachtigen aukto-
rialen Erzahltradition des 19. Jahrhunderts zu |6sen versuchte. Sie, diese litera-
rische Avantgarde einer neuen Erzéhlkunst, grenzte sich denn auch deutlich
von den noch lebenden Vertretern des burgerlichen Realismus ab, etwa von
einem Theodor Fontane oder einem Wilhelm Raabe.

Freilich liesse sich zeigen — und ich habe das im Buch Die Struktur der moder-
nen Literatur auch gezeigt —, dass langst nicht all diese so genannten Avant-
gardisten, betrachtet man die zentralen Strukturelemente in ihren Werken,
etwa die Erzahler- und die Figurengestaltung, so modern waren, wie sie sich
gaben. Es ist hier, von unserer Themenstellung her, nicht der Ort, dies naher
auszufuhren. Nur so viel sei noch gesagt: In Bezug auf die wirklich tiefgrei-
fenden Neuerungen, auf die Versuche, eine veranderte Thematik auch struk-
turell zu gestalten, stehen innerhalb der deutschen Literatur kurz nach 1900
nicht Hofmannsthal und schon gar nicht die Brider Mann an vorderster
Stelle, sondern ein Alfred Déblin, ein Carl Einstein, ein Franz Kafka und in ge-
wissem Sinne auch ein Arthur Schnitzler, ein Robert Musil, ein Rainer Maria
Rilke und — nicht zu vergessen — ein Robert Walser, der teilweise schon vor
dem Ersten Weltkrieg Textcollagen schrieb.

Damit kommen wir nun, geschatzte Kolleginnen und Kollegen, zu einer drit-
ten Moglichkeit, den Begriff der «kunstlerischen Avantgarde» zu fassen. Sie
griindet in einem zentralen Postulat, das auch den Ausgangspunkt far mei-
ne Definition des literarischen Modernebegriffs im Buch Die Struktur der mo-
dernen Literatur bildet: in der Annahme namlich, dass der Begriff der «Mo-
derne» in der Literatur ein Extrem darstellt, dem sich die einzelnen Texte
immer mehr oder weniger annahern. Danach ist es in Wirklichkeit so, dass der
Gegensatz <traditionell vs <modern»>, macht man den Schritt von idealtypi-
schen Modellen zu konkreten historischen Texten, in ein kontinuierliches
Spektrum von Zwischenformen aufzuldsen ist.
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Da lassen sich einerseits beispielsweise moderne Romane finden, in denen
etwa das Montageprinzip <nur> die Struktur der Figuren erfasst, wahrend die
des Erzahlers fest bleibt, und anderseits wiederum Romane, in denen sowohl
die Figuren, zumindest die Hauptfiguren Held und Gegenspieler, als auch der
Erzahler montiert, also in sich aufgespalten, sind. Im zweiten Fall liesse sich
dann von extrem modernen Texten sprechen.

Ein solch extrem moderner Text kdnnte in diesem Sinne etwa Alfred Déblins
Grossstadtroman «Berlin Alexanderplatz» sein, wahrend z.B. Glnter Grass'
dreissig Jahre spater erschienener Roman «Die Blechtrommel» nur partiell
modern ware, namlich nur in Bezug auf die strukturelle Gestaltung der Zen-
tralfigur des Oskar Matzerath.

Sie spuren bereits, verehrte Damen und Herren, wo das Ganze hinaus will:
Wenn wir den Begriff der «literarischen Moderne» als ein Extrem auffassen,
dann muss es sich bei so genannten avantgardistischen Texten um extrem mo-
derne Texte handeln, wobei selbstverstandlich noch zu bestimmen bleibt, was
alles als «extrem modern» gelten soll.

Dann lasst sich der Begriff der «Avantgarde» folgerichtig im Sinne einer
radikalisierten Moderne verstehen, d. h. einer Innovationsasthetik, die jeweils
mit den bestehenden asthetischen Konventionen auf allen Ebenen der Tex-
te, auf der Ebene der Figuren- und der Erzahlergestaltung so gut wie auf je-
ner der narrativen Struktur und der Sprache, bricht. Dann wiederum fallt der
Avantgardebegriff weitgehend mit jenem der experimentellen Literatur bzw.
mit dem des Sprachexperiments zusammen, dann beschrankt er sich schliess-
lich auch auf ein paar wenige kinstlerische Bewegungen des 20. und des be-
ginnenden 21. Jahrhunderts.

Zu diesen Bewegungen durften mit einiger Sicherheit der Futurismus, der Da-
daismus, der Surrealismus, die konkrete Poesie, die «Wiener Gruppe», der
«nouveau roman» und seine Rezeption im deutschen Experimental- oder
Anti-Roman, die Computerliteratur und Teile der Pop-Literatur, der jingsten
Netzliteratur oder genauer gesagt, der digitalen Literatur, und schliesslich die
Slam Poetry zu zahlen sein.

Ich habe vorhin den Begriff der «Avantgarde» in die Nahe des Begriffs «Ex-
perimentalliteratur» gertckt. Das zwingt mich, ein paar Worte zum literari-
schen Begriff experimentell zu sagen. Dabei ergibt sich bereits ein Problem,
der Umstand namlich, dass sich der Begriff «experimentell» in der Literatur
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sowohl in einem weiteren als auch in einem engeren Sinne definieren lasst.
In einem wejteren Sinne verstanden, bildet er einen Grundzug aller moder-
nen Literatur, ist also jeder moderne Text experimentell, und zwar insofern,
als er erstens stets neue Aussagemoglichkeiten erprobt und zweitens den ex-
perimentierenden Autor hinter das «Sprachmaterial> zurlcktreten Iasst.

Das Letztere manifestiert sich etwa an den auffallend vielen intertextuellen
Bezligen und Imitationen fremder Stile in modernen, aber auch in postmo-
dernen Werken, wo sich der Autor eben nicht mehr als selbststandiger Schop-
fer eines autonomen Kunstwerks, sondern als blosser Arrangeur von «orge-
fundenem» Material gibt. Flr die Moderne denke man hier beispielsweise an
einen Grossteil von Helmut Heissenbuttels Texten oder etwa an Hans Magnus
Enzensbergers 1972 erschienenen Roman «Der kurze Sommer der Anarchie»
oder gar an Arno Schmidts monstrésen, 1352 Seiten starken Essay-Roman
«Zettels Traum»; fur die Postmoderne an Patrick Stskinds Bestseller «Das Par-
fum. Die Geschichte eines Morders», der unter anderem aus zahlreichen
Fremdzitaten von der Bibel Uber Kleist und Eichendorff bis hin zu Elias Canet-
ti und GUnter Grass zusammengesetzt ist.

So viel zum literarischen Begriff xexperimentell» in einem weiteren Sinne. Fir
unsere Zwecke wichtiger ist nun aber der in einem engeren Sinne verstande-
ne Begriff des «Experimentellen». Als solcher hat er sich in der deutschen Li-
teratur nach dem Zweiten Weltkrieg, vor allem aber seit den sechziger Jah-
ren herausgebildet und auf bestimmte literarische Tendenzen, Methoden
und Autoren, wie etwa Peter Handke, Helmut Heissenbuttel, Max Bense, Die-
ter Wellershoff, Peter Bichsel, Wolf Wondratschek und Ernst Jandl, um hier
nur einige Namen zu nennen, Anwendung gefunden.

Um was fur Tendenzen handelt es sich dabei? Ich nenne lhnen vor allem de-
ren drei: Erstens: «Experimentell» in einem engeren Sinne sind Texte, in de-
nen die Einheit der Perspektive vollig zersetzt, ein festes Subjekt als Vermitt-
ler der Sicht ausgeschaltet ist, die —um es kurz zu sagen — aperspektivisch sind.
Hier werden in erster Linie alle moéglichen Arten von Textmontagen, vor al-
lem aber von Textcollagen bis hin zu den eigentlichen Décollagen, zu nennen
sein.

Zweitens: «Experimentell» in einem engeren Sinne sind Texte, die sich an den
Vorstellungen einer entpoetisierten, technischen Sprache orientieren. Hier
mag man zunachst einmal an Texte aus dem Bereich der konkreten Poesie und
der Computerliteratur, und hier vor allem der digitalen Literatur, denken.
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Und drittens: «Experimentell» in einem engeren Sinne sind Texte, die ihren fik-
tionalen Charakter mehr oder weniger ausgepragt verschleiern, die auf den
ersten Blick hin also als nichtfiktional und damit als nichtliterarisch erscheinen.

Drei Tendenzen im Zusammenhang mit dem Begriff «experimentell». Ich
mochte lhnen dazu je ein Textbeispiel geben, damit klar wird, was ich mit
jeder dieser Tendenzen konkret meine.

Experimentelle Texte seien haufig aperspektivische Texte. So meine erste
These. Um sie zu stitzen, konnte ich vor allem auf Texte aus dem Dadaismus
oder aus der «Wiener Gruppe», die ich in dieser Uberblicksvorlesung eben-
falls kurz gestreift habe, zurlickgreifen.

Fir einmal wahle ich hier aber einen andern Text, und zwar eine so genann-
te Klirzestgeschichte des &sterreichischen Autors Heimito von Doderer, des-
sen «Wiener Romane» — Die Strudlhofstiege, Die erleuchteten Fenster und
Die D&monen — aus den funfziger Jahren uns bekannt sind und dem, seiner
avantgardistischen Erzahlweise wegen, eine gewisse Nahe zum franzésischen
«noveau roman» nachgesagt wird. Die Klrzestgeschichte, die ich ausgewahlt
habe, tragt den Titel «Unser Zeitalter» und lautet wie folgt:

«Meine Hausmeisterin hat sich von ihrem Mann scheiden lassen, was insofern
eine gewisse Erleichterung fur mich bedeutet, als jenem die Kragen-Nummer
mit mir gemeinsam war. Seit jedoch ihr neuer Freund draufgekommen ist,
dass man im Sommer die Hemden auch offen tragen kénne, sind schon wie-
der zwei neue seidene, die ich erst neulich in Gebrauch nahm, in der Wasch-
anstalt verloren gegangen.»

lhnen ist sofort aufgefallen, dass Sie die von mir eben gelesene Geschichte
nicht verstanden haben, auch nicht haben verstehen kénnen. Aber warum ei-
gentlich nicht? Ganz einfach deshalb, weil hier die einzelnen Aussagen in kei-
nem kausallogischen Verhaltnis zueinander stehen: Was die Erleichterung des
Ich-Erz&hlers mit der Scheidung der Hausmeisterin und der Kragen-Nummer
des geschiedenen Mannes zu tun hat, bleibt véllig unklar. Ebenso unklar
bleibt der Zusammenhang zwischen dem Verschwinden der beiden neuen sei-
denen Hemden und der Erkenntnis des neuen Freundes, im Sommer kénne
man die Hemden auch offen tragen.

Was ist hier auf der Ebene des Erzahlers passiert? Wir kdnnen das am besten
zeigen, wenn wir uns an traditionelle Erzéhlhaltungen erinnern: Da ist der
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Erzahler, gleichgultig ob es sich um einen Er- oder um einen Ich-Erzahler han-
delt, stets an eine feste, unverrtickbare Erzahlposition und Erzahlperspektive
gebunden, fungiert so gleichsam als Vermittler der Sicht. Im Buch Die Struk-
tur der modernen Literatur spreche ich deshalb von einem «festen Erzahler»
und bezeichne ihn als ein Strukturelement der traditionellen Erzahlprosa.

Hier, in der Klrzestgeschichte von Doderer, verhalt es sich ganz anders: Da
wird, indem der Erzahler die Dinge nicht mehr kausallogisch, sondern nur
noch collageartig zusammenfugt, die Einheit der Erzéhlperspektive véllig
zersetzt und damit der Erzahler als Vermittler der Sicht gewissermassen aus-
geschaltet. Wir haben es dann, wie vorhin bereits gesagt, mit einem so ge-
nannt aperspektivischen Text zu tun, einem Text also, der zur Experimental-
literatur gehort. Wolf Wondratschek, von dem die eben gelesene Kurzestge-
schichte auch stammen kénnte, hat im Zusammenhang mit seinen Textcolla-
gen die programmatische Feststellung gemacht: «Nur die Satze zahlen. Die
Geschichten machen keinen Spass mehr. Eine Geschichte ist die Erinnerung
an einen Satz. Ich erzéhle einen Satz zu Ende.» Diese Atomisierung des Tex-
tes, diese Auflésung der Textkohdrenz, wie ich das nennen mochte, scheint
mir ganz typisch fur zahlreiche avantgardistische Texte zu sein.

Lassen Sie mich damit ein Wort zur zweiten These sagen, zur These, experi-
mentelle Texte seien haufig Texte, die sich an einer entpoetisierten, techni-
schen Sprache orientieren wirden. Ich gebe lhnen auch da ein kurzes Text-
beispiel. Es stammt aus Eugen Gomringers vieldiskutierten «Konstellationen»
aus dem Jahr 1953, in denen er bekanntlich erste Beispiele dafur gibt, was er
«konkrete Poesie» nennt. Der Text lautet schlicht und einfach:

ping  pong
ping pong ping
pong ping  pong
ping  pong

Ein Text, liebe Freunde, der keiner langen Interpretation bedarf. Er bezieht
sich auf das Tischtennisspiel und den Rhythmus, den die aufschlagenden Bal-
le bei diesem Spiel machen. Das Neue daran ist, dass der Text auf jede sym-
bolische Hintergriindigkeit verzichtet, dass er die <Dinge> nicht mehr symbo-
lisch bedeuten, sondern sie zeigen will, dass hier demnach ein Grundgestus
des Zeigens, wie er fur die moderne konkrete Poesie insgesamt typisch ist,
zum dominierenden Strukturelement wird.
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Entpoetisierte Sprache meint hier in diesem Sinne eine Sprache, die sich ihrer
traditionellen Symbolfunktion entledigt hat, die auf ihre urspringliche ma-
teriale Funktion reduziert wurde. Genau das meint ja auch der im Begriff
«konkrete Poesie» enthaltene Terminus «konkret», von dem Max Bense, ei-
ner der fihrenden Theoretiker der konkreten Poesie, gesagt hat, alles Kon-
krete sei nur es selbst. Und was den Begriff technisch betrifft, den ich eben-
falls verwendet habe, so ist damit im Zusammenhang mit Literatur das
Experimentieren, Laborieren, Manipulieren, Arrangieren gemeint.

Danach entstehen literarische Texte, vor allem Gedichte, nicht mehr einfach,
sondern werden gemacht, eben arrangiert, um nicht zu sagen: ausprobiert. Ein
Moment, das bekanntlich schon Gottfried Benn in seinem Marburger Vortrag
von 1951 insgeheim als Grundzug der ganzen modernen Lyrik erkannt hat.

Ubrigens gehért zum Wesen der Avantgarde das Moment des Machens. Das
gilt far die dadaistische Avantgarde so gut wie fur jene der sechziger Jahre,
in der die experimentelle Literatur einen Hohepunkt erreichte.

Gerade die sechziger Jahre in ihrem aufklarerischen Fortschrittsglauben war
ja die Zeit der Macher, die sich eben daran machten, alles und jedes, die Bil-
dung so gut wie die Liebe, in den Griff zu bekommen. Es war ja auch die Zeit
des Vietnamkrieges, auch er letztlich ein Versuch, etwas in den Griff zu be-
kommen. Zu ihr gehérte notabene auch die Studentenrevolte, die die Ge-
sellschaft> wie ein Objekt ins Visier nahm, um sie effektgerichtet, also auf
avantgardistische Art zu verandern; die Teleologie des marxistischen Denkens
kam ihr dabei entgegen, insofern namlich, als die Zukunft im Prinzip konstru-
ierbar war. «No future» — das sagte damals noch niemand. Damit nun aber
genug des historischen Ruckblicks.

Schliesslich noch die dritte Tendenz im Hinblick auf experimentelle Texte. Ich
sagte, experimentelle Texte wirden ihren fiktionalen Charakter haufig ver-
schleiern. Auch dafur liesse sich eine ganze Reihe von Belegbeispielen an-
fGhren —Beispiele von Helmut Heissenbuttel Gber Max Bense und Peter Hand-
ke bis zur Popliteratur und zur Slam Poetry.

Ich wahle einen kurzen Text aus dem letzteren Bereich, der Slam-Szene, und
zwar ein Gedicht der aus Hannover stammenden Slam-Prinzessin DAN, von
der es heisst, sie kicke «ihre lyrischen Gehirnerschitterungen von der schril-
len Buhne, Metaphern frisch vom Seziertisch». Beachten Sie bei diesem Ge-
dicht, dasin seiner kunstlos daherkommenden Art auch von Rolf Dieter Brink-
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mann stammen kénnte, wie bewusst vordergrindig die Sprache bleibt: Da
werden nur Dinge genannt, die eigentlich voéllig selbstverstandlich sind, die,
auf den ersten Blick hin wenigstens, kaum eine hintergrindige Deutung zu-
lassen, wo doch nach unserem konventionellen Literaturverstandnis allein das
berichtenswert ist, was auf eine bestimmte Weise von der Norm abweicht.
Nun aber endlich DANs Gedicht, das wie folgt lautet:

ein mann
raucht eine zigarette
sie gluht

vorsichtshalber
zahle ich
seine finger nach

es sind FUNF
an jeder hand

ich weiss gar nicht
was ihr wollt

Soviel zur dritten Tendenz, zur Tendenz experimenteller Texte, sich mdglichst
nicht fiktional zu geben. Damit sind wir am Schluss unserer kleinen Reise
durch die literarische Avantgarde angelangt. Selbstverstandlich konnte ich in
der mir gegebenen Zeit langst nicht das ganze Spektrum avantgardistischer
Dichtung ausleuchten. Vieles, vielleicht zu vieles von dem, was Uber die Avant-
garde auch noch zu sagen ware, musste ich weglassen.

So konnte ich auf die sich recht avantgardistisch gebenden jungsten Entwick-
lungen der Moderne, auf die so genannte zweite Moderne, wie sie vor allem
in der Lyrik seit Mitte der neunziger Jahre die literarische Postmoderne ab-
zuldsen scheint, gar nicht eingehen. Stellvertretend fur viele nenne ich hier
nur die Namen von Thomas Kling, Oskar Pastior, Durs Grinbein, Thomas
Brasch, Anne Duden, Barbara Koéhler, Peter Waterhouse und Raoul Schrott.

So konnte ich aber auch die ganze Computerliteratur, die sich bereits in den
sechziger Jahren entwickelt hat, nur andeuten. Erinnert sei hier nur noch an
die so genannte «Stuttgarter Schule» um Max Bense, die schon damals mit
nichtmenschlicher und zufallsgenerierter Lyrik experimentiert hat, wobei Ge-
dichte wie beispielsweise das folgende herauskamen:
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Das Laub ist aufgeflimmert

die tote Seele wimmert

zum Greise nah und gar

der Schein perlt frei und stecket
und an den Bluten recket

die weite Woge unsichtbar

Wir lieben Schwanenlieder
sind linde gruine Flieder

und sind so mild und klar
wir lichten Donnerklange
und schenken susse Sange
und liegen oben in dem Haar

Ob es sich bei diesem Gedicht, liebe Freunde der Programmiersprache, um
eine blosse Parodie auf Matthias Claudius beriihmtes Gedicht «Der Mond ist
aufgegangen» oder auf Paul Gerhardts «Nun ruhen alle Walder» handelt
oder recht eigentlich um Nonsens-Literatur, um Unsinnspoesie, die bewusst
den Sinn verstellt, will ich hier offen lassen.

Und so musste ich schliesslich auch darauf verzichten, ein Wort zu der jetzt
gut zehn Jahre alten Literatur im Internet, also zur Literatur der Hyperfiction,
zu sagen, bei der Laptop und Netzwerk Papier und Feder ersetzen. Ubrigens
kennt diese digitale Literatur, fir die Avantgarde innerhalb der Moderne be-
zeichnend, nicht einmal mehr einen feststehenden Autor: Jeder User kann da
in den laufenden Schreibprozess eingreifen und ihn fortsetzen, ist in diesem
Sinne also Autor. Ich bin Uberzeugt, dass sich damit nach und nach ein ganz
neuer Typ von Schriftsteller herauskristallisieren wird.

Auf das alles konnte ich hier, wie bereits gesagt, nicht ndher eingehen. Doch
auf etwas anderes mochte ich abschliessend noch kurz zu sprechen kommen,
auf die Frage namlich, warum Literaturwissenschaft und Literaturkritik, aber
auch die Schule mit der literarischen Moderne und hier nattrlich vor allem
mit der Avantgarde so viel Mihe bekunden. Dabei will ich heute lediglich
einen Aspekt kurz behandeln: den des Verhaltnisses der Germanistik zur
literarischen Moderne bzw. zur Avantgarde.

Dieses Verhaltnis gleicht, wenn Sie mir die Metapher gestatten, einem Wech-
selbad. In den Grinderjahren der Literaturwissenschaft, also im letzten Drit-
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tel des 19. Jahrhunderts, sah es so aus, als wirden die beiden Bereiche, eben
die Literaturwissenschaft und die moderne Literatur, eng miteinander ver-
bunden sein. Der Germanist Wilhelm Scherer beispielsweise untersuchte nicht
nur die Literatur des Mittelalters und der deutschen Klassik, sondern schrieb
auch Essays und Rezensionen zur zeitgendssischen Literatur. Die Tendenzen,
die in der europaischen und deutschen Literatur GUber den Realismus hinaus-
drangten, nahm Scherer mit Interesse wahr.

Zwei seiner Schuler, Otto Brahm und Paul Schlenther, waren denn auch als
Theaterleiter und Kritiker heftig umkampfte Wegbereiter des naturalisti-
schen Dramas: eines Henrik lbsen oder eines Gerhart Hauptmann etwa. Und
als der Naturalismus an Boden verlor, war wiederum ein bedeutender Ger-
manist, Friedrich Gundolf, unter dem Einfluss Stefan Georges eng mit den
neuen Gegenstromungen verbunden.

Wie Scherer und Gundolf waren freilich die meisten Germanisten vor und
nach dem Ersten Weltkrieg Goetheforscher. Wahrend aber Scherer und Gun-
dolf, wenn auch von gegensatzlichen Positionen aus, schépferisch mit der
klassischen Asthetik umgingen, orientierten sich viele Literaturwissenschaft-
ler allein an Goethe und massen an ihm die neuere Literatur.

Ein markantes Beispiel dafur liefert Emil Ermatingers Buch «Das dichterische
Kunstwerk. Grundbegriffe der Urteilsbildung in der Literaturgeschichte» aus
dem Jahre 1921. Ermatinger halt hier normativ an der Einheit von Eriepriis
und Dichtung, von Individuellem und Allgemeinem, von Inhalt und Form fest.
FUr ihn verkdrpert Goethe den Inbegriff wahren Dichtertums. Deshalb kann
Ermatinger zwar noch den Realismus, reprasentiert durch Gottfried Keller,
positiv bewerten; die spateren Entwicklungen interpretiert er jedoch als Ver-
fall, soweit er sie nicht ganzlich ignoriert.

Diese konservative Orientierung der etablierten Literaturwissenschaft —sie ist
bis heute eines ihrer Markenzeichen geblieben — hangt zunachst einmal
sicherlich mit der bildungsburgerlichen Herkunft ihrer Vertreter und mit ih-
rer Einbindung in die bildungsbirgerliche Institution Universitat zusammen.
Sie hatte zur Folge, dass sich in den zwanziger Jahren viele Germanisten in
die historische Forschung zurlickzogen oder mit klassizistisch-romantischen
und voélkisch-nationalen Literaturstrémungen sympathisierten.

Nichts vermag diese Situation scharfer zu beleuchten als die Aussenseiterrol-
le von Walter Benjamin, der als Wiederentdecker Baudelaires, als feinfuhli-
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ger Leser von Kafka, als dialektischer Gesprachspartner Brechts und als auf-
merksamer Beobachter der neuen Medien vielleicht als einziger Literaturwis-
senschaftler auf der Hohe der Zeit war. Benjamin wurde, wie Sie wissen, je-
doch nicht habilitiert und musste 1933 als Jude und als Linksintellektueller
emigrieren.

Die Mehrheit der Literaturwissenschaftler hingegen konnte sich 1933 prob-
lemlos arrangieren, und viele unter ihnen begrissten die nationalsozialisti-
sche Machtergreifung sogar als Wiedergewinn gesellschaftlicher und kultu-
reller Orientierung. Insofern ist es kein Zufall, dass akademische Literatur-
wissenschaftler an den Bucherverbrennungen vom 10. Mai 1933 massgeblich
beteiligt waren.

Nach 1945 andert sich das Bild. Waren 1938 heute zum Teil vollig unbekann-
te Schriftsteller, wie etwa Rudolf Binding, Hanns Johst und Erwin Guido Kol-
benheyer, bevorzugte Themen fir Doktorarbeiten, so sind es zwanzig Jahre
spater moderne Autoren, wie beispielsweise Hermann Broch, Robert Musil
und naturlich Franz Kafka. Allerdings vollzieht sich diese «Wiedergutma-
chung», wenn ich das einmal so nennen darf, im Rahmen von asthetischen
Positionen, die haufig noch der veralteten Vorstellung vom Kunstwerk als or-
ganischer Einheit verhaftet sind.

Literaturwissenschaftler, wie etwa Emil Staiger, der Ubrigens in Zurich noch
mein Lehrer war, orientieren sich weiterhin an der Tradition Ermatingers. Die
ganze Diskrepanz zwischen traditioneller Literaturwissenschaft und zeit-
genossischer moderner Literatur kommt zum Ausdruck, als Emil Staiger in
seiner Preisrede vom 17. Dezember 1966, auf die ich hier schon einmal hin-
gewiesen habe, zu einem Rundumschlag gegen die naturalistischen, forma-
listischen und politisch engagierten Tendenzen in der Gegenwartsliteratur
ausholt und damit den «ZUurcher Literaturstreit» auslost.

Antimoderne Positionen der etablierten Literaturwissenschaft und moderne
Literatur, etwa vertreten durch Max Frisch, stiessen hier vielleicht ein letztes
Mal 6ffentlich aufeinander. Wenig spater stellt die Studentenbewegung nicht
nur die klassische Asthetik, sondern die «schéne Literatur» generell in Frage.
Im Gegenzug werden dokumentarische und operative Formen der Literatur
aus den zwanziger Jahren, aber auch Brecht, Benjamin, Alfred D6éblin und die
ganze Exilliteratur wiederentdeckt.
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Bei dieser Wiederentdeckung der klassischen Moderne spielen — das sei be-
tont — die vor allem nach 1960 entwickelten, neuen Methoden der Textana-
lyse, wie etwa die Literatursoziologie, die Literaturpsychologie, die Rezep-
tionsasthetik und nicht zuletzt der poetische Strukturalismus und die
Textsemiotik eine zentrale Rolle.

Gerade die beiden Letzteren, also der Strukturalismus und die Semiotik, so-
fern sich die beiden Grundlagendisziplinen Uberhaupt trennen lassen, haben
nicht nur eine ganz neue Sicht auf das Wesen der Literatur ermoglicht, son-
dern daruber hinaus Text-Modelle entwickelt, mit deren Hilfe man unter an-
derem zu einem vertieften Verstandnis des literarischen Wandels von der Tra-
dition zur Moderne gelangt und damit auch einen neuen Zugang zum
Anderssein moderner, vor allem avantgardistischer Texte findet. Ohne die An-
wendung semiotisch-strukturaler Ansatze, also des Zeichenbegriffs, ware es
beispielsweise kaum maglich gewesen, den Kunstcharakter von Texten aus
der konkreten Poesie adaquat zu beschreiben.

Ich komme zum Schluss. Helmut Heissenbittels 1969 gemachte Ausserung:
«Wir wissen nicht, was herauskommt. Aber wir probieren trotzdem weiter,
trifft zum einen genau die Situation der literarischen Avantgarde und hat
zum andern dazu gefuhrt, dass im Anschluss an jede Avantgarde immer wie-
der — am spektakularsten wohl 1968 durch Hans Magnus Enzensberger — der
Tod der Literatur gefordert und verkiindet wurde.

Doch keine Angst: So lange es noch Sprache gibt, wird es auch Literatur ge-
ben, komme sie nun als <Heile-Welt»-Dichtung a la <Bluemete Trogli> oder als
maschinell ausgeworfener Worter- und Silbenschutt, wie Hugo Friedrich die
konkrete Poesie wenig respektvoll bezeichnet hat, daher.
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