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Die Mundart im Schweizer Theater der dreissiger
und vierziger Jahre

lon Hans Amstilz

Die Verschweizerung des Berufstheaters

Die europiische Entwicklung des Jahrzehnts nach 1930 und die Kriegsjahre
his 1945 hatlen fiir die Schweiz eine Isolierung zur Folge, die sich nicht nur auf
politischem und wirtschafllichem Gebiel dusserte — und zu unliebsamen Ko-
operationen fiihrte, wie uns heute schmerzlich bewusst wird —, sondern ganz
markant auch das kulturelle Leben beeinflusste. Im Gegensatz zur Wirtschalft,
wo Autarkie fiir die Schweiz nicht moglich war, gab es im kulturellen Bereich
keine lebensnotwendige Ankniipfung an das Kulturleben des nationalsoziali-
stischen Deutschland. Dass aber die Ablésung vom tibernationalen deutschen
Sprach- und Kulturraum fiir die alemannische Schweiz eine kulturelle Verar-
mung und die Gefahr der Provinzialisierung mit sich hrachte, lag auf der Hand.
Zahlreich sind denn auch die Stimmen - jene des Sprachvereins SVDS (vor-
mals DSSVY) gehorte dazu -, die diese Entwicklung bedauerten und vor einem
allzu schroffen Bruch mit der deutschen Geistestradition warnten. Daneben
gab es aber immer auch die vehementen Befiirworter einer Nationalisicrung
der kulturellen Ausdrucksformen.

Im Bereich der schweizerischen Literatur am stidrksten betroffen von den po-
litischen und kulturellen Rahmenbedingungen waren das Drama und das
Theater der deutschen Schweiz. Das hatte mehrere Ursachen, zum Teil auch
solche, die mit dem Aufkommen des Nationalsozialismus nichts zu tun hatten:
Die Unzufriedenheit mit der Qualitit und der Ausrichtung, der zu einem guten
Teil von der offentlichen Hand finanzierten schweizerischen Berulstheater,
dusserle sich schon lange vor 1933. Es wurde beklagt, dass das Schauspiel an
den stidtischen Thealern — in Basel, Bern, Biel-Solothurn, Luzern, St.Gallen
und Ziirich — keinerlei Bezug zu schweizerischer Menlalitdt und Identitdl aul-
weise. Der Grund dafiir wurde in der Uberfremdung der Stadttheater gesehen.
Tatsidchlich wurden diese seil ihrer Etablierung als stddtische Kulturinstitulio-
nen etwa in der Milte des 19. Jahrhunderts fast ausnahmslos geleitel von meist
reichsdeutschen Direktoren, bespiell von fast ausschliesslich nichtschweizeri-
schen Ensembles mil Spielpliinen, in denen Stiicke von schweizerischen Au-
loren eine Seltenheil waren.

Als in der Schweiz im Verlauf der zwanziger Jahre eine verstirkte Rickbesin-
nung aul nationale Werle erfolgte, wurde in diesem Zusammenhang vermehrt
auch die Abhingigkeil vom deutschen Theaterbetrieb Kritisiert. Die um die
Mitte der zwanziger Jahre gegriindeten Theaterverbinde — vor allem die Ge-
sellschaft Schweizerischer Dramatiker (GSD) und die Gesellschaft fiir Schwei-
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zerische Theaterkultur (GSTK) — waren die wesentlichen Triger dieser Be-
strebungen. Man wollte nicht einfach nur ein provinzieller Ableger des deut-
schen Theaters sein, um so mehr als dieses ganz auf die Metropole Berlin aus-
gerichtet war. Die dort dominierenden modernen, urban geprigten Theater-
formen — dazu gehorten die Nachkldange des expressionistischen Dramas, das
polilische Theater Brechts, Piscators und das Zeitstiick sowie die ein neuarti-
ges stadtisches Untlerhaltungsbediirfnis hefriedigenden Variétés und Revuen —
fanden ndmlich in der Schweiz kaum Anklang.

Den Bestrebungen von GSD und GSTK entgegen stand der Schweizerische
Biihnenverband (SBV) als Zusammenschluss der einzelnen Berufsthealer.
Hier wurde dem nationalen das qualitative Argument entgegengehalten: Es
gab im ganzen 19. und bis weit ins 20. Jahrhundert keinen einzigen Schweizer
Dramatiker von Rang — mit welchen Schauspieltexten hitte also ein schweize-
rischer Spielplan operieren konnen, ohne den kiinstlerischen Anspruch preis-
zugeben? An dieses Manko schloss sich die 6konomische Problematik an: Alle
Stadlthealer standen in den dreissiger Jahren unter grossem wirtschaftlichem
Druck, und das Konzept der Verschweizerung bedeutete fiir sie alles andere
als eine verheissungsvolle Perspeklive im Hinblick auf die zu erwartende Pu-
blikumsresonanz. :

Wichtig wurde dann aber im Hinblick aul die Verschweizerung um 1953 noch
ein ganz anderes Argument: Es mehrten sich nun jene Stimmen, die behaup-
teten, dass es sich die Schweiz nicht leisten konne, auf das Theater als Propa-
gandainstrument zu verzichten. In einer Zeil, in der in den totalitiren Nach-
barstaaten alle 6ffentlichen Lebensbereiche —und das Thealer ganz besonders
— lir die nationale Sammlung und Mobilisierung eingespannt wurden und in
der die Schweiz vermehrt kulturimperialistischen Aggressionen ausgesetzl
war, wollte man auch hierzulande das Theater in eine «gemeinschaftshilden-
de» Institution verwandeln, die die «geistige Mitte» der Nation definieren und
ihr Ausdruck geben sollte. Was bei diesen Ansichten kaum bedacht wurde, war
der Umstand, dass angesichts des gerade in Kulturangelegenheilen ausge-
praglen schweizerischen Foderalismus — die Aufsplitterung in fast zwei Dul-
zend kantonale Hoheilsgebiele — eine dirigistische Theaterpolitik von vorn-
herein eine Illusion bleiben musste. Ebensowenig wurde in dieser ganz aus
den Angsten der Deutschschweiz erwachsenen und ausschliesslich ihre Be-
diirfnisse berticksichtigenden Debalte dem Umsland der schweizerischen
Vielsprachigkeil Rechnung getragen.

Ein schweizerisches Nationaltheater?

Die Kombination der beiden oben beschriebenen Impulse — die autochthone
nationale Rickbesinnung und die von aussen verursachte Abwehrhaltung -
bewirkte seit 1933 eine merkliche Intensivierung der Bemithungen um die
Verschweizerung des Berufsthealers. Dabei wurde argumentativ aufl die alten
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Bestrebungen zur Grindung eines schweizerischen Nalionalthealers zurtick-
gegriffen. Diese Plane lassen sich bis in die Zeit der Helvelik zurackverfolgen,
in unregelmissigen Abstdnden heschilligten sie seither immer wieder die
Kulturpolitiker, Literaten und die inleressierte Offendichkeil. Fiir die Deballe
der dreissiger Jahre wichlig wurden zwei Eltappen des [rihen 20. Jahrhun-
derts: 1912 verdffentlichle der aus Schaffhausen gebirtige Proletariersohn
und spilere sozialistische Schriftsteller Jakob Bithrer den Aufsalz Die schuwei-
zerische Thealerfrage und ein Vorschlag zu threr Losung. Darin regle er die
Schalfung eines subventionicerten, personell und punkto Spielpraxis rein
schweizerischen, professionell organisierten Volkstheaters an. Zwei Jahre
spdler grindele Otto von Greyerz, der Linguist aus bernischem Palrizierge-
schlechlt, fur die Landesausstellung von 1914 das Berner Heimatschulzthealer
und reformierte das lLaientheater, vor allem im Hinblick aul einen slreng
naturalistischen Darstellungsstil.

Trolz der so unterschiedlichen Herkunft und der gegensitzlichen politischen
Standpunlkte ldsst sich das schweizerische Thealerideal der dreissiger Jahre
als Synthese aus den Konzeplen dieser beiden Protagonisten begreifen: Als ein
volkstiimliches, gegenwarlshezogenes, naturalistisches Theater, das sich in
den Diensl eines klassentibergreifenden Gemeinschaliserlebnisses stellte und
der nalionalen Selbstvergewisserung dienlich war.

Der Plan eines zentralen schweizerischen Nationalthealers gedieh nie tiber
die Projektierungsphase hinaus. Doch bewirkte die nicht mehr abreissende
Debaltte dariiber, woran das Thealer in der Schweiz kranke und wie den Mén-
geln abzuhellen sei, eine nachhaltige Verdnderung der schweizerischen Thea-
terlandschall. Dem Gebol der Verschweizerung des Berufsthealers konnle
sich wihrend der akuten Phase der Geistigen Landesverteidigung nicht ent-
ziehen, wer nicht in den Verdacht kommen wollte, sich den nationalen Pflich-
len zu verweigern. Als im Jahr 1938 der eben aus Deutschland zuriickgekehr-
te Basler Oskar Wilterlin die Direktion des Ziircher Schauspielhauses tiber-
nahm, versprach er zwar, die Tradition der Plauenbiihne als weltweil bedeu-
tendstes Emigrantentheater weiterzufiihren, gleichzeitig musste er aber auch
dem kollektiven Bediirlnis nach einem Schweizer Theater gerecht werden. In
der ersten von ihm verantworteten Spielzeil (1938/39) standen nichl weniger
als elf Inszenierungen von Sliicken schweizerischer Autoren aul dem Pro-
gramm!

Die Anpassung der Strukturen

Schon in seinem Beitrag zur schweizerischen Thealerfrage von 1912 hatte Ja-
koh Biihrer darauf hingewiesen, dass eine schweizerische Dramatik so lange
nicht entstehen werde, als es in der Schweiz kein Theater gebe, das in der La-
ge sei, schweizerische Texle auch spielen zu kinnen. Als sich seine Pline [tr
ein éffentlich subventioniertes Yolksthealer zerschlugen, griindete er 1917 sel-
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ber die «Freie Biihne Ziirich», ein rein schweizerisch zusammengesetzies Wan-
derthealer aul Laienbasis, das in der Lage war, seine eigenen mundartlichen
Volksstiicke zu spielen. Noch immer aber gab es damit in der Schweiz kein pro-
fessionelles Volkstheater, das die sporadisch bereits vorhandenen hochwerti-
gen Mundartdramen qualitativ addquat zu spielen vermochte. Komplexe und
tiefgriindige Volksstiicke wie die ergreifende Beziehungstragiodie Paul Hallers
Marie und Robert (1916), Alfred Fankhausers Sozialdrama Chriizwdig (1917)
oder das wuchtige 7e/l-Drama in Schwyzer Mundart von Paul Schoeck (1923)
tiberforderten Mittel und Moglichkeiten der Laienspielgruppen.

Das dnderte sich erst, als um 1933 der kulturelle Abschottungsprozess begann.
Nun endlich liess sich die alte Forderung durchsetzen, dass die Schweizer
Stadttheater von Schweizer Direkloren gefiihrt sein sollten. Die teilweise
gehdssige und ressentimentbehaftete Kampagne gegen die amtierenden aus-
landischen Direktoren und gegen die zusétzliche Beriicksichtigung qualifi-
zierter Kandidaten aus Emigrantenkreisen wurde vor allem von der GSD und
der GSTK getragen und vom Schweizerischen Schriftstellerverein massgeb-
lich unterstiitzt. Die Theater- und Literalurverbénde stellten sich damil nicht
nur [reiwillig in den Dienst der Eidgendéssischen Fremdenpolizei, sie waren
sich auch nicht zu schade, in dieser Frage in Ubereinstimmung mit der deut-
schen Botschalt in Bern zu handeln. So unschén diese Kampagnen aus heuti-
ger Sicht verliefen, so erfolgreich waren sie: Die Berufung von Egon Neudegg
zum Direktor des Basler Stadttheaters im Jahr 1932 war bis zum Ende des
Zweiten Weltkriegs die letzte Anstellung eines Ausldnders als Direkior eines
deutschschweizerischen Stadttheaters.

Einem «natirlichen» Prozess verdankte sich hingegen die Verschweizerung
der Schauspielensembles: Schon vor 1933 setzte eine breite Rickwanderung
von Schweizer Schauspielern aus Deutschland ein, bedingt durch die wirt-
schaftliche Krise der deutschen Theater, die zuerst viele dort titige auslindi-
sche Bliihnenkiinstler arbeitslos machte. Zu den Rickkehrern aus wirtschaft-
lichen Griinden kamen seit 1933 in mehreren Schiiben die politisch motivier-
ten hinzu, unter ihnen so bekannte Namen wie Leopold Biberti und Heinrich
Gretler. Innerhalb gut eines Jahrzehnts steigerte sich so der Anteil der Schwei-
zer Schauspieler an den Ensembles der heimischen Stadttheater von etwa
fiinfzehn Prozent zu Beginn der dreissiger Jahre auf tiber fiinfzig Prozent Mit-
te der vierziger Jahre. Damit war erstmals die Vorausselzung gegeben, dass
schweizerische Berufstheater auch schweizerdeutsch verfasste Schauspiele
auffihren konnten.

Die Aufwertung der Mundarl

Ebenfalls in einem offensichtlichen Zusammenhang mit den politischen -
eignissen stand die Aufwerlung der Mundart zu ciner anerkannten Literatur-
sprache. Seil der Landesausstellung von 1914 hatten sich immer mehr Volks:
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theater dem Heimatschutzgedanken angeschlossen; dem Vorbild des Berner
Theaters folgten schon bald die Bithnen von Weggis unter Alfred Zimmer-
mann und Glarus unter Melchior Diirst; spiler kamen Heimatschulzthealer in
Aarau, Basel, Kriens, Olten, Sarnen hinzu, ferner kiinstlerisch ambitionierte
Dilettantenbiihnen wie der Dramatische Verein in Ziirich, die Liebhaberbtih-
ne Biel, das Quodlibet in Basel u.a.m.; nicht zu vergessen die Freie Buhne
Zirich, die bis in die fiinfziger Jahre das bedeutendste schweizerische Wan-
dertheater blieb. Alle diese Volkstheater verschrieben sich schon vor 1930
ganz der heimischen mundartlichen Dramatik. Die gesteigerte Nachfrage
nach schweizerischen Volksdramen belebte die Produktion, und die Propagie-
rung der gehaltvollen, vaterldndisch relevanten Dramatik bewirkte, dass ver-
mehrt Mundartdramen verfasst wurden, die auch hoheren qualitativen An-
spriichen gentigten.

Trotzdem gall die Mundart bis weit in die dreissiger Jahre mehrheitlich als
eine minderwertige literarische Sprachform. Jene Auloren, die ihre Dramen
fiir das Berufstheater verfassten, benutzten weiterhin die Standardsprache.
Wenn sich diese Texle besonders schweizerisch geben wollten, arbeileten sie
Helvetismen in die Dialoge ein oder verwendeten mundartlich gefédrbtes
Hochdeutsch, die besonders Kiithnen liessen einzelne Sprecher mundartlich
reden. Die erfolgreichsten «gemischlsprachlichen» Schweizer Dramen waren
zwei Stiicke von Peler Haggenmacher (= Pseudonym f[iir den NZZ-Redaktor
Jakob R. Welti): Die Venus vom Tivoli (Urauffiihrung 1932 durch das Stadt-
theater St.Gallen) und Fahnen iiber Doxat (Urauffihrung 1933 am Stadtthea-
ter Bern).

Noch 1936 dusserte der Dramatiker Kaspar Freuler folgende Dialekl-Ein-

schitzung:
«Das Dialeklstiick darf nicht ohne Gelahr die Bezirke der Kleinbiirgerlichkeit tiberschreiten, so-
bald es in deutlich geistigere Sphéren hinaufstrebt, geht ihm die Lult aus [...] Der Versuch, ern-
ste, geislig anspruchsvolle Probleme in Dialekt zu formulieren, ist hie und da gemacht worden.
Aber man darf wohl sagen, je komplizierter und differenzierter die psychologischen Vorgange
der Fabel sind, desto kleiner ist dabei die Aussicht aufl Erfolg und desto mehr wird auch der Dia-
lekt durch die Schriftsprache erwiirgt.»

Wogegen sich bis kurz vorher kaum Widerspruch erhoben hitte, entpupplte
sich in der Folge als eine von der Wirklichkeit bereils tiberholte Ansicht. Auf
hreiter Basis setzte ndamlich um 1935 in der deutschen Schweiz eine Mundart-
welle ein, von der bald auch die Thealertexle erfasst wurden. In bewusster Ab-
grenzung zum Missbrauch der deutschen Sprache, wie ihn die Nationalsozia-
listen systemalisch betrieben, wurde die Mundart zur unabdingbaren Be-
dingung des schweizerischen Nalionalcharakters erhoben. In ihrem Exirem
geriet die Bewegung selber in ein nationalistisches Fahrwasser, etwa wenn
nach dem Muster «eine Sprache — ein Volk» die Erselzung des Hochdeutschen
als schweizerische Schriftsprache durch einen vereinheitlichten Schweizer
Dialekt gefordert wurde — so der Vorschlag von Emil Baer in seinem vielbe-
sprochenen Buch Alemannisch. Die Rettung der eidgendssischen Seele (Zirich
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1936). Solche Ansichten vermochlen sich aber nicht durchzuselzen — nicht zu-
letzt dank besonnenen Stimmen, zu denen auch jene des Sprachvereins SVDS
gehorte, der sich mit der Broschiire Schuweizerdeutsch und Hochdeutsch, jedes
an seinem Ort (Zirich 1938) vermillelnd an der Debatte beteiligte.

Die Mundart gewann in der Folge auch in geschriebener Form erheblich an
Stellenwert und an Prestige. Das wird ersichtlich aus der 1938 in erster Aufla-
ge erschienenen Anleitung zur Dialeki-Schreibung von Eugen Dieth — die
noch heute in Gebrauch ist —, aber auch am Umsland, dass nun das Mundart-
drama die Biihnen der deutschschweizerischen Stadttheater eroberte.

Die Anpassung der Spielpldane

Zwar bekam man in den schweizerischen Stadttheatern schon vor 1935 gele-
gentlich Inszenierungen von schweizerischen Mundartstiicken zu sehen, aber
das waren jeweils Gastspiele von Laientheatern. Die erste Eigenproduktion ei-
nes Dialektdramas durch ein deutschschweizerisches Stadttheater war Walter
Leschs Zeitkomaodie Cdsarin Riiblikon, die am 14. November 1935 im Ziircher
Schauspielhaus in einer prominent besetzten Inszenierung uraufgeliihrt wur-
de: Leopold Lindtberg fiihrte Regie, Heinrich Gretler spielte die Hauptrolle,
Teo Otto gestallete das Biithnenbild. In der folgenden Spielzeit 1936/57 wurde
das Stiick auch vom Berner Stadttheater und dem Stadtebundtheater Biel-
Solothurn aufgefiihrl. Leschs Cédsar — eines der bemerkenswertesten Schwei-
zer Dramen der dreissiger Jahre — belrieb Faschismus-Kritik mil dem Mittel
des Humors. Indem es den Versuch eines von den deutschen Verhélinissen be-
eindruckten schweizerischen Dorfmagnalen schildert, eine totalitdre Politik
auch in seinem Dorfl einzufiihren, beinhallete es nicht nur Kritik am Nalional-
sozialismus, sondern setzte sich auch mit der schweizerischen Anflilligkeit ftir
faschistische Methoden auseinander. Im folgenden Jahr gelangte Walter
L.esch mil einem zweilen Mundartstiick — der verspielt-ironischen Komaodie
Hansjoggel im Paradies (Urauffithrung im Berner Stadttheater, spéter auch in
Luzern) — zu weiteren Berufstheater-Inszenierungen.

Eine wichtige Etappe in der Forderung des Mundartdramas stellte 1959 die
Ziurcher Landesausstellung dar. Das von Walter Lesch geleitete Ausstlel-
lungstheater stand ganz im Dienst des schweizerischen Volksstiicks. Dutzen-
de von Laienbtihnen zeiglen ihre Produktionen und sogar das eigens fir die
Landesausstellung zusammengeslellte Berufsensemble stellle sich ganz in
den Dienst des Mundartdramas. Zum tiberraschenden Grosserfolg wurde
Albert J. Weltis Sieibruch, ein schwerbliitiges Drama um die schwierige Re-
integration eines Amerikaheimkehrers in eine mehrheitlich bornierte, intole-
rante schweizerische Gesellschall, die den schuldbeladenen Heimkehrer - ei-
nen Zuchthiusler — ebenso ablehnt wie er umgekehrt auch sie. Steibruch war
das erste Mundartstiick, das, nach dem Erfolg an der Landesausstellung, von
allen deutschschweizerischen Stadtthealern gespiell wurde, ohne dass diese
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Inszenierungen allerdings an den Publikumserfolg der Landesausstellung
hatten ankniipfen konnen.

Ganz deutlich in den Schatten gestellt wurde es von einem anderen Volks-
stiick, das in der Spielzeit 1939/40 einen heispiellosen Erfolg an allen deutsch-
schweizerischen Stadttheatern feierte: Bolo Méglins Soldatenstiick Gilberte de
Courgenay. Mit insgesamt 275 Auffihrungen durch die sechs Stadttheater —
hinzu kamen mehr als 100 Auffithrungen im privaten Ziircher Corso-Theater
—wurde die Gilberte zum mit Abstand meistgespielten Schweizer Drama der
Jahre 1950 bis 1950. Das Stiick thematisierte - im Winter 1939! — den Aktiv-
dienst und die Grenzhesetzung im Ersten Weltkrieg. Es tat dies nicht problem-
orientiert, sondern in einer aller zeilgenossischen Gefahrdung enthobenen,
Militdr und Krieg sentimentalisierenden Idyllik. Es ist wohl kaum ein besseres
Beispiel dafiir denkbar, wie auch Theater zu einem eskapistischen Ereignis
werden kann: Wihrend rund um die Schweiz die Katastrophe des Zweilen
Weltkriegs begann, liess sich das Schweizer Theaterpublikum von den Liebes-
problemen seiner grenzwachenden Soldaten in Wort und Lied unterhalten
und erbaute sich an einer jurassischen Gastwirttochter, die den Triumph der
Miilterlichkeit iiber die Erotik personifizierte.

Den Erfolg der Gilberte versuchten in der Folge mehrere Theaterautoren zu
wiederholen, indem sie weitere Stiicke desselben Genres nachlieferten: In Ba-
sel hatte das Stiick von Hans Haug s Anneli us der Linde (1940/41) einigen Er-
folg, dem sich aber nirgendwo eine weitere Inszenierung anschloss; Schiff-
bruch schon bei der Urauffithrung im Ziircher Schauspielhaus erlitt in dersel-
ben Spielzeit Alfred Gehris Irgendwo in der Schweiz.

Dem schweizerischen mundartlichen Volksstiick gelang es in der kurzen Zeit
seiner Bliite nicht, eine auf literarischer Qualitidt und Zeitrelevanz basierende
Tradition zu etablieren. Den Ansidtzen zu einem Kkritischen Volksstiick bei
Lesch und Welli folgle die Preisgabe des qualitativen Aspekts, um stattdessen
dem zeitbedingten und daher zeilspezifischen Bediirfnis nach nationaler
Selbstvergewisserung dienstbar zu sein. Diese Art von Volksdramatik hatte
spiler, in einem Theater, das sich nicht iiber die Kriegsjahre hinaus in die na-
tionale Pflicht nehmen lassen wollte, keine Uberlebenschance. Schon in den
letzten Kriegsjahren ging die Zahl der vom Berufstheater inszenierten Mund-
artstiicke zuriick, zwischen 1945 und 1950 gah es dann bereits gar keine mehr.
Mil Max Frisch und Friedrich Diirrenmatt standen dafiir zwei junge Schweizer
Autoren bereit, von denen der jiingere die Befangenheit im nationalen Denken
gar nie gekannt hatte, wihrend der dltere sich bald von ihr 16sen konnte. Der
Umstand, dass mit den Werken dieser beiden die endgiltige Verabschiedung
vom Schweizer Theater vollzogen wurde — indem namlich ihre Theaterstiicke
zu Weltliteratur wurden —, mag verdeutlichen, dass ein primir nationalen
Werten verpflichtetes Theater mit dem Ideal von freier Kunst und Lileratur
nichtin Einklang zu bringen war.
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