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,,Oben im Heu die Liebenden schlafen‘
Christoph Meckels lyrische Gottfried-Keller-Reminiszenz

Von Prof. Dr. Wolfgang Mieder

Vor etwa einem Jahr verdffentlichte der moderne Lyriker Chri-
stoph Meckel (geb. 1935) seinen Gedichtband Souterrain (1984),
der rund siebzig kiirzere Gedichte tber verschiedene Aspekte
der Liebe in der heutigen Gesellschaft enthélt. Obwohl einige
Texte positive Gefiihle ausdriicken, so sind doch viele Gedichte
ironischer oder gar zynischer Ausdruck verfehlter Liebe. Als
Motto heiB3t es bereits im ersten Gedicht:

[...]

Liebe ist ein Wort, Illusion ein andres
und Hoffnung das Grab, in dem wir lebendig sind
fiir eine Nacht, die Zeit stiirzt ab, der Wind
schligt tiber uns zusammen, die Weingléser leuchten. (5. 7) L

Diese pessimistischen Zeilen, die dennoch wenigstens die eine
Liebesnacht zu verherrlichen scheinen, erinnern an verschiedene
Liebespaare aus der klassischen Literatur, und wenn der Name
JJulia“ in mehreren Gedichten als einzige direkte Bezeichnung
der Geliebten genannt wird, so ist es kaum verwunderlich, dafl
unter diesen Gedichten Meckels auch ein Gedicht tber Romeo
und Julia zu finden ist. Ein Dichter, der tiber die ,Erinnerung
an Julia und ihren Namen® (S. 9), ,Julias Schatten® (5. 12), ,,Ju-
lias Stimme* (S. 15) und den ,Ring, den Julia ihm schenkte® (S.
46), schreibt, wird zweifelsohne auch an das tragische Ende der
Shakespeareschen Julia denken.

Und doch fehlt in Meckels Gedichtband ein eindeutiges ,,Romeo-
und-Julia“-Gedicht, das deutlich an Shakespeares Drama erin-
nern wiirde. Vielmehr wihlte Meckel Gottfried Kellers Meister-
novelle Romeo und Julia auf dem Dorfe (1855) fiir seine Bear-
beitung dieses Motivs aus. Als moderner Dichter wollte er si-
cherlich nicht noch einmal eine lyrische Darstellung von Romeo
und Julia geben, aber der Name , Julia® wird ihn an Kellers Um-
wandlung des Stoffes in eine schweizerische Dorfgeschichte er-
innert haben. Zwar handelt es sich darin um zwei jugendliche
Bauernkinder namens Sali und Vrenchen, aber bekanntlich be-
hielt Keller die klassischen Namen wenigstens in seinem Titel
bei. Meckel geht jedoch in seinem Gedicht noch einen Schritt
weiter, denn gerade hier erwihnt er {iberhaupt keine Namen,

1 Die Seitenzahlen in Klammern beziehen sich auf Christoph Meckel,
Souterrain. Gedichte. Carl Hanser, Miinchen 1984.
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sondern beschreibt nur das tragische Ende zweier Liebender.
Von einer Shakespeare-Reminiszenz kann in dem Gedicht nicht
gesprochen werden, aber Gottfried Kellers Novellenschluf ist
deutlich zu erkennen. Es ist unmoglich, daB3 Meckel sein folgen-
des Gedicht ohne Kenntnis von Kellers Romeo und Julia auf dem
Dorfe hétte schreiben konnen:

Heuschiff, im Strom des Sommers, betastet
vom stumpfen Maul der Karausche.
Oben im Heu die Liebenden schlafen.
Staub und Duft verschwebt iberm Wasser.
Die Schlafenden

werden vom Heu gehn, nachts, und nichts kommt wieder.
In den Legenden treibt ein Schiff

und Heu in den Uferb&umen

und Heu auf dem Wasser. (S. 60)

Das Motiv des Liebestodes, die FluBszene, das Heuschiff, das
Liebesbett im Heu, der Tod im Wasser und das treibende Schiff
stimmen bis zu exakten Parallelen der Wortwahl mit Gottfried
Kellers Darstellung tiberein. Erinnern wir uns kurz, dal} die ver-
zweifelten jungen Leute Sali und Vrenchen am Schlufy der No-
velle vor allem den Ausweg in den Tod wéhlen, da sie in der
biirgerlichen Gesellschaft, von deren Wertsystem sie bis zuletzt
abhingig sind, keine Zukunft fiir sich sehen. Sali drickt diese
Ausweglosigkeit zuerst aus:

,Es gibt eines fiir uns, Vrenchen, wir halten Hochzeit zu dieser Stun-
de und gehen dann aus der Welt — dort ist das tiefe Wasser — dort
scheidet uns niemand mehr und wir sind zusammengewesen — ob
kurz oder lang, das kann uns dann gleich sein.“ (S. 85)*

Auch Vrenchen erklart sich zu sterben bereit, und zusammen
laufen sie am FluB entlang, bis sie an eine Landungsstelle kom-
men, , wo ein grofes Schiff, hoch mit Heu beladen, angebunden
lag® (S. 86). Indem Sali die Seile losbindet, fragt Vrenchen tber-
miitig: ,,,Wollen wir den Bauern ihr Heuschiff stehlen zu guter
Letzt?“ (S. 86—87). Wenn diese Szene in dem kurzen Gedicht
auch fehlt, so greift Meckel das Bild des Heuschiffes auf und
folgt Kellers Darstellung dieser Liebesfahrt in einer verbliffen-
den Ubereinstimmung.
Um auf das Schiff zu kommen, miissen Sali und Vrenchen einige
Schritte durch das Wasser machen, was Keller zu einer kleinen
spielerischen Liebesszene ausmalt, die aber gleichzeitig das To-
desmotiv enthilt:
? Die sich auf die Novelle beziehenden Seitenzahlen stammen aus Gott-
fried Keller, Romeo und Julia auf dem Dorfe. Philipp Reclam, Stuttgart
1968.
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Sali hob Vrenchen mit seinen Armen hoch empor und schritt durch
das Wasser gegen das Schiff; aber es [Vrenchen] liebkoste ihn so
heftig ungebirdig und zappelte wie ein Fisch, dall er im ziehenden
Wasser keinen Stand halten konnte. Es strebte Gesicht und Hande ins
Wasser zu tauchen und rief: ,Ich will auch das kithle Wasser versu-
chen! Weilit du noch, wie kalt und nall unsere Hinde waren, als wir
sie uns zum erstenmal gaben? Fische fingen wir damals, jetzt werden
wir selber Fische sein und zwei schone grofie!“ (S. 87)

Welche tragische Ironie driickt sich hier aus, wenn man bedenkt,
dal} die Leichen der beiden spater zu ,Fischen“ werden! Auch
Meckel erwidhnt in seinem Gedicht einen Fisch, und zwar han-
delt es sich bei ihm um eine wegen ihrer vielen Graten unbelieb-
te Karausche (Bauernkarpfen), die mit ihrem ,,stumpfen Maul*
das Heuschiff betastet. Bei Meckel konnte diese Karausche die
starre Gesellschaft repréasentieren, an der die Liebenden zugrun-
de gehen. Thr ,stumpfes Maul“ wiirde dann bedeuten, dal} die
Gesellschaft den beiden nichts mehr antun kann, wie dies ja
auch von Sali ausgedriickt wird, wenn er erklart, dal3 niemand
sie im Wasser scheiden konne. Was der Erzahler Keller bildhaft
ausmalt, driickt der Lyriker Meckel in der knappen Konfronta-
tion von Heuschiff und Karausche aus.

Auch Meckels kurzer Satz ,,Oben im Heu die Liebenden schla-
fen“ hat seine eindeutige Entsprechung bei Keller. Nachdem Sali
sein Vrenchen ins Schiff gehoben hat, ,,hob er sie auf die hoch-
gebettete weiche und duftende Ladung und schwang sich auch
hinauf, und als sie oben sallen, trieb das Schiff allm&hlich in die
Mitte des Stromes hinaus und schwamm dann, sich langsam
drehend, zu Tal“ (S. 87). Keller und Meckel lassen beide das
Liebesereignis unerwihnt; Keller als Biirger des 19. Jahrhun-
derts natirlich aus moralischen Griinden, und Meckel als moder-
ner Dichter eher aus poetischer Riicksicht, denn er hatte die
Sexualitdt ja durchaus detailliert darstellen konnen. Stattdes-
sen wahlt er die fast schon doppeldeutigen Worter ,die Lieben-
den schlafen“, wobei ,Liebe“ und ,schlafen“ moglicherweise
auch auf die kérperliche Vereinigung anspielen. So gesehen er-
klart sich auch Meckels folgende Zeile ,Staub und Duft ver-
schwebt tiberm Wasser” als poetisierter Liebesakt im Heu. Bei
Keller dagegen erfahren wir absolut nichts darliber, was oben
auf dem ,,duftenden” Heu passiert.

Und doch erwidhnt auch Keller das Verb ,,schlafen® im nédchsten
Paragrafen seiner Novelle, aber nur in bezug auf die nachtliche
Stille, durch die das Schiff treibt:

Der Flull zog bald durch hohe dunkle Wiélder, die ihn iiberschatteten,
bald durch offenes Land; bald an stillen Dorfern vorbei, bald an ein-
zelnen Hiutten; hier geriet er in eine Stille, daf3 er einem ruhigen See
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glich und das Schiff beinah stillhielt, dort stromte er um Felsen und
liel} die schlafenden Ufer schnell hinter sich; ... (S. 87)

Interessant aber ist, was Meckel mit dem Adjektiv ,schlafen-
den® macht, denn er bezieht es nicht mehr auf die Ufer, sondern
eben auf die Liebenden und ihr Ende: , Die Schlafenden werden
vom Heu gehn, nachts, und nichts kommt wieder.“ Dabei ist zu
bemerken, dall Meckel noch das Futur gebraucht, also den Tod
nicht direkt darstellt. Kellers Beschreibung ist dagegen eher
kral3, obwohl er die Liebenden umarmt dem Wasser tibergibt:

- Als es [das Schiff] sich der Stadt néherte, glitten im Froste des
Herbstmorgens zwei bleiche Gestalten, die sich fest umwanden, von
der dunklen Masse herunter in die kalten Fluten. (S. 88)

Die herbstlich kalte Natur bei Keller scheint dabei besser zu
dieser Szene zu passen als Meckels Bild des Sommers am Anfang
seines Gedichts. Doch dafiir wirkt wiederum Meckels , nachts*
starker als Kellers , Herbstmorgen®, wobei trotzdem Kellers
wiederholter Einflull erkennbar wird.

Kellers letzter Paragraf seiner Novelle und auch Meckels drei
abschlieBende Zeilen zeigen noch einmal Ubereinstimmung und
Unterschiede auf. Sachlich stellt Keller fest, ,das Schiff legte
sich eine Weile nachher unbeschidigt an eine Briicke und blieb
da stehen® (S. 88), und der Leser empfindet die Betonung, dal
das Schiff ,unbeschidigt” war, als deutliches Zeichen daftir, dal3
die ,solide“ Gesellschaft wieder einmal gesiegt hat. Das macht
auch Kellers ironische Mitteilung aus Zeitungsberichten klar, die
annehmen, daf3 ,die jungen Leute das Schiff entwendet (haben),
um darauf ihre verzweifelte und gottverlassene Hochzeit zu hal-
ten, abermals ein Zeichen von der um sich greifenden Entsittli-
chung und Verwilderung der Leidenschaften® (S. 88). Wie anders |
dagegen das Ende von Meckels kurzem Gedicht: ,,In den Legen-
“den treibt ein Schiff / und Heu in den Uferbdumen / und Heu
auf dem Wasser“. Die Substantive ,Schiff“, ,Heu*, , Ufer®,
,Baume“ (bei Keller: ,Wilder*) und , Wasser werden von bei-
den Dichtern gebraucht, doch der grolie Unterschied liegt in
Meckels Verdnderung von Kellers , Zeitungen® (S. 88) zu ,Le-
genden®. Die prosaischen Zeitungen mit ihrer voreingenomme-
nen Verurteilung der Liebenden werden ersetzt durch poetische
Legenden, die das treibende Schiff des Lebens verstdndnisvoll
und resignierend durch das Bild vom ,,Heu in den Uferbaumen /
und Heu auf dem Wasser® charakterisieren, denn ,,Alles Fleisch
ist Heu“ (Psalm 101, 12). Hier wird nicht geurteilt, sondern die
Verginglichkeit der Liebe wird durch das Leitmotiv des Heus
und durch die Anspielung auf Gottfried Kellers Romeo und Julia
Dichtung vergegenwartigt.
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Christoph Meckel ist aber offensichtlich der Meinung, daf} sein
Gedicht auch ohne die Kenntnis von Kellers Novelle eine ver-
stindliche Aussage liber die Liebe enthalt, denn nirgends in dem
Gedichtband wird auf diese offensichtliche Quelle hingewiesen.
Selbstverstandlich kann dieses Gedicht als tief empfundene Dar-
stellung des Liebestodes verstanden werden, aber gerade der
Vergleich mit Kellers klassischer Novelle 1461 erkennen, wie
Meckel den schon fast zum Klischee gewordenen Romeo und
Juli Stoff in aller Kiirze bearbeitet hat. Interessant dabei ist, daf3
gerade der moderne Lyriker Meckel die Liebenden an sich selbst
zugrunde gehen 148t, ohne dafl die Gesellschaft zum Siindenbock
erkliart wird. So ist vielleicht auch der Liebestod in diesem Ge-
dicht eher ein Symbol dafiir, dall die Liebe heutzutage nicht
mehr klassische Paare wie Romeo und Julia zustandekommen
146t. Wie Christoph Meckel in einem anderen bereits anfangs
zitierten Gedicht schreibt: , Liebe ist ein Wort, Illusion ein an-
dres / und Hoffnung das Grab, in dem wir lebendig sind / fir
eine Nacht“. Der Liebestod also als Tod der Liebe und nicht
mehr wie bei Keller und Shakespeare als Tod aus Liebe. S0 ge-
sehen ist Meckel mit diesem Gedicht eine lyrische Entmytholo-
gisierung des Liebestodmotivs gelungen. Gleichzeitig aber driickt
Christoph Meckel mit dem Gedicht den Verlust der Liebe in
einer entmenschlichten Welt aus.

In eigener Sache
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