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Der Mittag

VonOtto Friedrich Bellnow
I.

In dem MaBe, in dem die ungeheure, Welt und Leben auf-
schlieBende Kraft der Stimmungen fiir die Philosophie entdeckt
wurde, muBlte es als eine verlockende Aufgabe erscheinen, iiber
die sich zuniichst darbietende schematische Finteilung nach fréh-
lichen und traurigen, gehobenen und gedriickten Stimmungen
hinaus den ganzen inhaltlichen Reichtum der verschiedenen Stim-
mungsmoglichkeiten fruchtbar zu machen. Dazu war es notwen-
dig, neben den mehr von den inneren Gefiihlszustindlichkeiten
her geschenen, gewissermaflen formalen Stimmungslagen wie
Frohlichkeit und Heiterkeit, Traurigkeit und MiBmut, Lange-
weile und Verzweiflung usw. zugleich auch jenen andern Bereich
mit hineinzunehmen, den man am ehesten als den der situations-
oder gegenstandsgebundenen Stimmungen bezeichnen konnte,
weil diese nur unter ganz bestimmten, inhaltlich angebbaren Be-
dingungen der dufleren Lage zuginglich sind. Hierhin wiirden ne-
ben mancherlei andern diejenigen Stimmungen gehoren, die mit
dem rhythmischen Ablauf der Tages- und Jahreszeiten gegeben
sind, oder der darin eingegliederten. Feste und Feiertage, oder
auch der Reihenfolge der menschlichen Altersstufen von dem un-
beschwerten Ubermut des Kleinkinds iiber die verzehrende Sehn-
sucht der Jugend bis hin zu der begliickenden Heiterkeit des
reifen Alters, fiir die uns Jean Pauls «Fibel» ein so schones Bei-
spiel bietet.

Hierhin gehort als besonders wichtiges Beispiel die Stimmungs-
folge der Jahreszeiten, wie sie von der morgendlichen Friihe und
dem ansteigenden Leben des Vormittags iiber den Tagesbogen
hinweg sich in der abendlichen Sonne verklirt, in der sinkenden
Dimmerung verflieft und endlich in der wachsenden Stille der
Nacht zur Ruhe kommt: Was hier in der mitempfindenden Seele
geschieht, das ist nicht nur eine Abfolge seelischer Zustiinde oder
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ein Wechsel verschiedener Beleuchtungen, in denen die Welt und
das Leben erscheinen, sondern das sind tiefer gesehen zugleich
verschiedenartige Zuginge, die uns an verborgene, nur auf die-
sem Weg zugingliche Tiefen der Wirklichkeit heranfithren. Man
kann in diesem Sinn von einer Metaphysik der Tageszeiten spre-
chen, einer philosophischen Aufgabe, die allerdings erst in An-
griff zu nehmen wiire.

Der angemessene Zugang zu einer solchen Metaphysik der Ta-
geszeiten fiihrt iiber den reichen Schatz der neueren Lyrik, in der
die verschiedenen Stimmungsméoglichkeiten, wie sie in den Tages-
zeiten gegeben sind, in mannigfaltiger Weise dargestellt werden.
Aber wenn man die Binde der deutschen Lyrik durchblittert,
dann macht man bald eine seltsame Erfahrung: Wohl gibt es eine
uniibersehbare Fiille der Abend- und Nacht- und Morgengedichte,
wohl gibt es auch zahlreiche Dichtungen, in denen die dazwischen
gelegenen feineren Abstufungen behandelt werden, aber auffallend
wenig ist vom vollen Tag und inshesondere im zugespitzten Sinn
vom eigentlichen Mittag die Rede. Wenn man von solchen Ge-
dichten absieht, die in einem Zyklus der Tageszeiten gewisser-
mafen nur aus Symmetriegriinden eingefiigt sind, und {iberhaupt
auf das Streben mach #uBerer Vollstandigkeit verzichtet und sich
nur auf wirklich bezeichnende Belege beschriankt, so sind es im
Grunde nur ganz wenige Gedichte, in denen der besondere Stim-
mungscharakter des Mittags ausgesprochen ist. Das mag damit
zusammenhingen, dafl unter den klimatischen Bedingungen
Deutschlands der Mittag nicht in dem ausgeprigten MaBle hervor-
tritt, wie dies in wirmeren Lindern der Fall ist, und das zwingt,
mit einigen besonders aufschlufireichen Beispielen, soweit sie
sich gerade fanden, zugleich in die Lyrik des Siidens hinaus-
zugreifen. '

Auffallend aber ist es, wie in diesen verschiedenen, vollig un-
abhiingig voneinander entstandenen Zeugnissen gewisse hochst
eigentiimliche Erfahrungen ausgesprochen werden, die man zu-
nichst auf irgend eine persénliche Zufilligkeit des einzelnen
Dichters, vielleicht auf einen schon ans Pathologische streifenden
Zug seines Erlebens zurtickzufithren geneigt sein mdéchte, wenn
nicht mit einer sclchen RegelmiBigkeit dieselben Ziige, oft in
denselben Worten und Bildern ausgedriickt, wiederkehrten. Das
zwingt, diese Aussagen doch ganz ernst zu nehmen und nach dem
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besonderen Erfahrungsgehalt dieser mittiglichen Stimmung, ge-
wissermaf3en nach der Metaphysik des Mittags, zu fragen.

Es stellt sich nimlich heraus, da3 unter den verschiedenen
Tageszeiten der Mittag eine eigentiimliche Sonderstellung ein-
nimmt. Er bezeichnet den Scheitelpunkt, wo die ansteigende Be-
wegung des Morgens in die absteigende Richtung des Abends um-
schliagt. Aber doch ist dieser Wendepunkt anders als der entspre-
chende um Mitternacht; denn wihrend dort der Ubergang stetig
verlauft und die mitternichtliche Stunde nicht als solche heraus-
gehoben ist, 16st sich die mittigliche Stunde ganz aus dem zeit-
lichen Abfluf3 des Tages, und die verschiedenartigen Zecugnisse
stimmen darin tiberein, da hier die Dimension der Zeitlichkeit
tiberhaupt verlassen wird und sich dem Menschen ein sonst un-
zugiingliches Erleben auftut, nimlich das einer Zeitlosigkeit,
durch das sich die Welt in einer frither nicht geahnten Voll-
kommenheit offenbart. Das macht das ¥Erlebnis des vollen Mit-
tags, so wie es in der aufmerksamen Seele des Dichters aufge-
fangen und aus dem flieBenden und meist unbemerkten Ubergang
in die Form einer hleibenden sichtbaren Gestaltung erhoben
wird, zu einer der kostbarsten Erfahrungen, die das menschliche
Leben bietet. Daraus ergibt sich philosophisch die Aufgabe, die
verschiedenen dichterischen Zeugnises dieser Art auf ibren ge-
meinsamen Erkenntnisgehalt hin zu iiberpriifen. Zu diesem Zweck
lassen wir einige der wichtigsten jetzt einzeln an uns voriberziehn.

II.

Bei Eichendorff findet sich das schone, in mehrerlei Hinsicht
beachtenswerte Gedicht:

Mittagsruh
Uber Bergen, Flull und Talen
stiller Lust und tiefen Qualen
webet heimlich, schillert Strahlen!
Sinnend ruht des Tags Gewiihle
in der dunkelblauen Schwiile,
und die ewigen Gefiihle,
was dir selber unbewuflt,
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treten heimlich, grof3 und leise
aus der Wirrung fester Gleise,
aus der unbewachten Brust,
in die stillen, weiten Kreise.

Das Gedicht ist merkwiirdig, nicht nur durch seinen Inhalt, den
Mittag, der ganz aus Eichendorffs sonst so geschlossenem Weltbild
herausfallt. Dieses kennt den Abend und die Nacht und in andrer
Weise auch wieder den heranbrechenden Morgen, nicht aber den
Tag oder gar in einem betonten Sinn den Mittag. Der Grund da-
fiir ist auch leicht anzugeben: Eichendorffs Dichtung ist in ausge-
pragtestem Sinn Stimmungsdichtung. Der Stimmungsgehalt des
Abends und der Nacht driingt sich auf. Das ZusammenflieBen der
Dinge in einem umgreifenden Ganzen, der abendlichen Diamme-
rung oder der nichtlichen Dunkelheit, ermdglicht eine stimmungs-
hafte Einheit, eine gleichmiBig alles verbindende Firbung. Der
helle Tag aber, in dem die Dinge klar und fiir sich dastehn, er-
scheint als stimmungslos. Man spricht nicht umsonst von der
Niichternheit der Tagesklarheit. Und es muBl schon etwas Beson-
deres vorgehn, wenn jetzt der eigne Stimmungsgehalt des Mittags
entdeckt werden soll.

Aber das Gedicht ist noch in einem viel stirkeren Sinn merk-
wiirdig. Die Worte, in denen hier die Erfahrung des Mittags aus-
gesprochen wird, klingen ganz wortwortlich an die Verse eines
andern, in der Regel viel bekannteren Gedichts an, in dem Eichen-
dorff den Abend und die hereinbrechende Nacht besingt und das
darum zum Vergleich hier mit herangezogen werden muf:

Der Abend
Schweigt der Menschen laute Lust:
rauscht die Erde wie in Triumen
wunderbar mit allen Biumen,
was dem Herzen kaum bewuBt,
alte Zeiten, linde Trauer,
und es schweifen leise Schauer
wetterleuchtend durch die Brust.

Die wortliche Ubereinstimmung bei so entgegengesetzten Ge-
genstinden, wie es der Mittag und der Abend sind, ist hochst
iiberraschend und gibt ein eigenartiges Problem auf.
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Zunichst: das Nachtgedicht ist wirklich das frithere und das
Mitiagsgedicht von ihm abhéngig. Das folgt schon unabhiingig
von der Kenntnis der (ja im einzelnen bekannten) Entstehungs-
jahre aus dem auffilligen Anklang beider Gedichte an Goethes
«An den Mond», das mit den bekannten Versen endet:

Was von Menschen nicht gewuf3t
oder nicht bedacht,

 durch das Labyrinth der Brust
wandelt in der Nacht.

Diese Ubereinstimmung ist mehr als bloBer Zufall. Es ist eine
klare Abhiingigkeit Eichendorffs von Goethe. Nur mull man sich
hiiten, hier in irgend einem abschitzigen Sinn eine Ubernahme
goethischer Wendungen festzustellen. Es ist vielmehr die un-
widerstehliche Gewalt, die von der einmal gelungenen sprach-
lichen Formung des Dichters ausgeht und die dann dem Erleben
seine Bahn vorzeichnet. In dieser Weise kann aber das Nacht-
gedicht zunidchst nur wieder das Nachtgedicht bestimmen.

Schon der Vergleich der beiden Nachtgedichte ist aufschluB3-
reich genug, denn er bezeichnet genau die Wendung zur spiten
Romantik Eichendorffs. Erst die romantische Entdeckung des un-
bewuBten Seelenlebens erlaubt bei Eichendorff die Wendung
<kaum bewuBlt», um diese verdimmernde Zwischenstule zu be-
zeichnen, wihrend bei Goethe ohne diesen Begriff der sachlich
vollig gleiche Tatbestand als «nicht gewullt oder nicht bedacht»
umschrieben werden muflte: Weil unbewuBte Regungen der Seele
mit den Anschauungen seiner Zeit noch unvereinbar waren,
mubBte er das allzukithne «nicht gewufit» in einem «oder» (zu er-
ginzen: wenigstens doch) «nicht bedacht» einschrinkend wieder
zuriicknehmen, um so das echt und unmittelbar Gefiihlte vor der
an die Mittel seiner Zeit gebundenen begrifflichen Kritik zu
rechtfertigen. Bezeichnend ist iibrigens auch, wie Goethes «selige»
Nihe zum «Labyrinth der Brust», d. h. sein vertrauensvoll nahes
Verhiltnis zum Sich-regen der naturhaften Krifte im eignen
Innern bei Eichendorff jetzt einem leisen Erschrecken vor diesem
«Wetterleuchten» Platz macht. Das Untergriindige gewinnt fiir
ihn erst den Charakter des Unheimlichen.

In grundsitzlich derselben Weise hat auch bei Eichendorff
selber die Formung des Abendgedichts die Erfahrung der mittig-
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lichen Stunde vorgeformt und geleitet. Mit ganz geringen Ab-
wandlungen ist es derselbe Gedanke, der hier vom Mittag und
dort von der Nacht ausgesagt wird. Es ist eine Zeit der Stille, in
der das als stérend empfundene Geriusch des Tages zur Ruhe ge-
kommen ist — «schweigt der Menschen laute Lust» und «sinnend
ruht des Tags Gewiithle» — und in der jetzt das unbewuBte Le-
ben der Seele — «was dem Herzen kaum bewufBlt» und «was dir
selber unbewuft» — ans Licht des Bewulltseins empeortritt. Hoch-
stens konnte man die leise Abwandlung vom «kaum bewuBlt> zum
«anbewuflt> im Sinn eines Zuriickgreifens auf noch tiefer lie-
gende Schichten verstehen. Die Moglichkeit aber, so Entprechen-
des von so entgegengesetzten Tageszeiten auszusagen, kann seinen
Grund nur in einer zwar verborgenen aber doch sachlich begriin-
deten Verwandtschaft zwischen Nacht und Mittag haben.

Der Mittag wiederholt im Lauf des Tages in gewisser Weise,
was die Nacht als Zwischenraum zwischen den Tagen bedeutet.
Es ist die naturgegebene Pause, in der die Arbeit ruht, wenn auch
andrer Art und schon zeitlich nicht von der Ausdehnung
der Nacht. Wihrend die Nacht ein tiefes Absinken in den Schlaf
herbeifiihrt, ist es hier nur ein kiirzeres Anhalten, ein Stillstehn,
aber ein Stillstehn grade auf der Héhe, zwischen der auf- und der
niedersteigenden Bewegung, wihrend es sich im andern Fall um
die Pause zwischen der nieder- und der wieder aufsteigenden
Bewegung handelt, und das bedingt schon erlebnismifig einen
wesentlichen Unterschied: ein sich anschleichendes Gefiihl der
Bangigkeit im ersten Fall gegeniiber dem Gefiihl einer viel tiefe-
ren Beruhigung im andern Fall. Aber jedenfalls ermoglicht die
Ruhepause beide Male dieselbe Erfahrung, nimlich daB jetzt die
im Lirm des Tages iibertonten leiseren Stimmen des untergriin-
digen Seelenlebens vernehmbar werden.

Wesentlich ist aber in den so sehr aneinander anklingenden
Worten der Unterschied, denn in ihm tritt erst der besondre Er-
fahrungsgehalt des Mittagserlebens hervor. Beim Abend sind es
mit dem Rauschen der Biume die verworrenen Stimmen des eig-
nen Innern, ahnungsvoll aus der Ferne kommend und in die Ferne
reichend, die den Menschen als «Schauer» erfassen und «wetter-
leuchtend» die verborgnen Griinde in einem unbestimmten Licht
erscheinen lassen. Es ist ein typisch romantisch-deutsches Gefiihl,
von der Unheimlichkeit dieser verborgnen Lebensuntergriinde.
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Was hier aber aus dem Dunkel der Nacht entspringt, ist etwas
wesentlich andres als das, was in der Helle des Mittags geschieht.
Zwar: wenn Eichendorff von der «dunkelblauen Schwiile» des
Mittags spricht, so scheint sich noch einmal ein mit dem Stim-
mungsklang der Nacht behaftetes Wort bei der Deutung des Mit-
tags einzuschieben. Aber die Stille, von der hier die Rede ist,
ereift tiefer ein als die des Abends, wo sich das menschliche
Leben mit dem verworrenen Rauschen der Biaume zum Einklang
zusammenfand. Hier ist es ein wirkliches, volliges Schweigen,
eine eher schon bedriickend wirkende Stille, und die Unheimlich-
keit dieses Geschehens ist tiefer und abgriindiger.

Was hier vernehmbar wird, obgleich im Gedicht als «Gefiihl«
bezeichnet, ist kein verborgnes und untergriindiges seelisches
Leben mehr, nicht mehr ein Bestandteil des menschlichen Lebens
sclbst, sondern etwas Jenseitiges, das in diesem Augenblick in
das menschliche Leben einbricht. Die <ewigen Gefiihle» sagt
Eichendorff in einer gar nicht mehr romantischen, viel eher wohl
an die Goethesche Sprache anklingenden und Platonische Ideen
auinehmenden Weise, auch «Gefiihl» hier wohl gar nicht mehr
im Sinn der seelischen Regung, sondern von den im Gefiihl ex-
faBlten ewigen Ideen her gemeint, im Sinn des ewig Wesenhaften,
so wie es auch bei Goethe heif3t:

... aber leiten
zu dem ewig Guten, ewig Wahren
ist der Gotter Werk; die laBt gewihren!

Von diesem Ewigen heiBt es jetzt auch bei Eichendorff:

Und die ewigen Gefiihle. ..
treten heimlich, grof und leise
aus der Wirrung fester Gleise . . .
in die stillen, weiten Kreise.

Die bei Eichendorff sonst so wohlig vertraut anmutende Ver-
worrenheit, das Lieblingswort seiner nichtlichen Welt, ist zur
abschitzig bewerteten «Wirrung fester Gleise» geworden, d. h.
zu einer durch die Versteifung bewirkten Abirrung vom Wahren,
die sich unter dem Einfluf} dieser seltenen Stunde wie von selbst
wieder zurechtlegt. Diese Stunde kommt ganz heimlich, wie auf
TaubenfiiBen, und wirkt eben durch ihre nachdriicklich her-
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vorgehobene Stille. Und doch bleibt trotz und grade in dieser
Stille das fast beklemmende Gefiihl des Ubermichtigen, das hier
geschieht. Das <heimlich, grof und leise» statt des sachlich nahe-
liegenden aber banalen <heimlich, still und leise» macht das
Gewaltige dieses Geschehns schon in der aufhorchen machenden
sprachlichen Wendung durchspiirbar. Das Ewige selber in seiner
Vollkommenheit bricht hier plotzlich in der alltiglichen Welt
durch und offenbart sich mit einer zugleich befreienden und
bedriickenden Ubermacht, und wie von selbst ergibt sich anstelle
der ins Unabsehbare fortlaufenden festen Gleise der in sich ge-
schlossene Kreis als Symbol der in sich selber ruhenden Voll-
endung. -

IIT.

In diesem Zusammenhang wire vielleicht auch ein vielfach
in die Anthologien eingegangenes kleines und zartes Gedicht von
Allmers zu nennen:

Feldeinsamkeit
Ich rube still im hohen, griinen Gras
und sende lange meinen Blick nach oben,
von Grillen rings umschwirrt ohn’ Unterlal3,
von Himmelsbldue wundersam umwoben.

Und schone weile Wolken ziehn dahin
durchs tiefe Blau, wie schone stille Triume,
mir ist, als ob ich lingst gestorben bin,

und ziehe selig mit durch ewge Riume.

Es ist nicht im strengen Sinn, jedenfalls nicht ausdriicklich
genannt, die Stunde des Mittags, aber die Ubereinstimmung mit
dem vom Eichendorff Erfahrenen ist deutlich: Es ist dasselbe
Erlebnis der Stille und der sich in ihr offenbarenden Zeitlosig-
keit, nur daB} der bei Eichendorff mitklingende dunkle Unter-
ton hier ganz fehlt und alles in die Sphare einer begliickenden
Leichtigkeit iibertragen ist, wie sie besonders fiir das Sommer-
erleben des Norddeutschen hezeichnend sein diirfte. Wie ein
cliicklicher Traum, leicht und ohne jede Schwere, ist hier das
Erlebnis, jenseits des Lebens zu stehn und in beseligender
Selbstvergessenheit in die Ewigkeit entriickt zu sein: «Mir ist,
als ob ich lingst gestorben bin, und ziehe» (wie die Wolken, als
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ein namenlos gewordenes Glied der umgebenden Natur) «selig
mit durch ewge Riume.» _

Ahnliche Erfahrungen sind in der Gegenwart auch von Wein-
heber ausgesprochen worden. In dem Gedicht «Rast an der
Strale» heiflt es bei ihm:

... Tief ins Blau

eingekehrt der Blick!

... Liebste Exrde mein!

Wie du mich befreist, entfiihrt
aus dem schweren Ich!

Sieh, ich steige, und es kreist
schon ganz leicht um mich —
Welt noch wie Erinnerung riihrt,
Wolke nihert sich.

Auch hier also, ebenso wie bei Allmers nicht ausdriicklich auf
die spezielle Mittagsstunde bezogen, ist eine ganz verwandte
Erfahrung ausgesprochen: das Gefiihl des Enthobenseins von der
Schwere des individuellen Daseins und einer begliickenden neuen
Leichtigkeit. «Sieh, ich steige, und es kreist schon ganz leicht um
mich.» Die «Welt», und das heillt hier die Welt des Menschen-
lebens und der Menschengeschichte, erscheint auch hier wie
ferngeriickt und riihrt nicht mehr als unmittelbare Wirklichkeit,
sondern nur noch leise als Erinnerung, wihrend die «Wolke>,
d. h. in ihr das umfassende Leben der Allnatur, dem Menschen
nahe gekommen ist. Es ist das Gefiihl eines begliickenden Eins-
werdens mit dem All

Ein andres Gedicht desselben Dichters sei gleich hier hinzu-
genommen, weil es dieselben Erfahrungen nach einer andern,
ebenfalls typisch wiederkehrenden Seite hin weiter entwickelt.
Da heifit es:

Auf einem sonnigen Feldrain
Unter lauter lichelnden Dingen gehst du.
Hier ist kein Mensch und kein Hunger nach Macht.
Staunend verstehst du,
jahlings erleuchtet, die Stimmen von Mittag und Mitternacht.
Alles ist dein, und alles ist gut.
Alles ist groB von der gottlichen Lust.



Schwingen wachsen dem schweren Blut,
und schon schwebt deine Brust.

Weille Sonne ruft: Komm!
Wiederspiegelnd den Glanz und die Reinheit des Ziels,
hebt dich hinan, o hinan der unendliche Strom

deines Gefiihls.

Bis in den Anklang der Worte hinein spricht sich auch hier
dieselbe Erfahrung aus. Auch hier ist die menschliche Welt mit
ihrem «Hunger nach Macht», wo sich das eine Leben nur auf
Kosten des andern durchsetzen kann, wie weggeriickt, und an
ihre Stelle tritt das befreiende Gefiihl des Einklangs mit allem
Leben. Noch deutlicher wird hier das Gefiihl der Enthebung
von aller Erdenschwere betont: «Schwingen wachsen dem sche-
ren Blut, und schon schwebt deine Brust.» Noch iiberwiltigender
tritt der Charakter einer plétzlichen, den Menschen «jihlings
erleuchtenden» Offenbarung hervor: «Alles ist dein», und aus-
driicklich wird hier die Erfahrung auf die besondere mittigliche
Stunde bezogen, die «Stimmen von Mittag» (denn die zugleich
erwihnte Mitternacht ist aus dem Gesamtzusammenhang des
Gedichts micht gerechtfertigt und scheint nur — in diesem
Jugendgedicht des Dichters — auf einem nachlissigen Fortge-
zogen-werden von sprachlichen Assoziationen zu beruhn). Aber
mit dem Gefiihl der Einheit mit allem Leben verbindet sich hier
zugleich ein andrer, ebenfalls typisch wiederkehrender Zug
dieses mittdglichen Exrlebens. Das ist das zugleich erschiitternde
und begliickende Bewulltsein, die Welt in einer ganz neuen
Schonheit erkannt zu haben, das Uberwiltigtsein von der wie
in einer Offenbarung plétzlich erkannten Vollkommenheit der
Welt: «Und alles ist gut. Alles ist groB in der gottlichen Lust.»

Wenn ich noch ein drittes Gedicht desselben Dichters kurz
mit heranziche, so darum, weil damit der besondere deutsche
Charakter aller bisherigen Mittagsgedichte deutlich wird, deren
Grundstimmung am ehesten als die einer schwerelosen Heiter-
keit bezeichnet werden kann, als das befreiende reine Gefiihl
des Enthobenseins. Einzig bei Eichendorff klang etwas von dem
schweren und bedrickenden Gefiihl der Schwiile an. Dieser Cha-
rakter indert sich, wenn wir uns jetzt vorzugsweise dem Erleben
des stidlicheren Mittags zuwenden. Hier, wo die Hitze ausgeprig-
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ter, sengend und gradezu lebensfeindlich werden kann, iindert
sich notwendig das Erleben, und was im Norden ungeiriibte
Heiterkeit war, das nimmt im Siiden etwas Bedrohliches, Un-
heimliches, um nicht zu sagen Furchtbares an. An diese andre
Seite riihrt ein andres, aus dem Erlebnis Italiens und damit der
volleren Hitze des Siidens erwachsene Gedicht «Poebene». In
ihm heiflt es:

Der kleine trockenheifle Ebenenwind

fillt in das Rohricht, draus der Mittag weint.

Durch breites Flu3bett schleicht ein diirftiger Fluf3:

Vorbei an bleichem Turm, vom Alter blind,

an gelber Stadt vorbei, die traumversteint,

an ihrer Stille sterbend, schlafen muf.

Hier, wo in der steinernen Menschenstadt der Bezug zur um-
gebenden Natur verloren gegangen ist, wo um so erbarmungsloser
die briitende Hitze liber den steinernen Straflen und Mauern
liegt, hat die Mittagserfahrung nicht mehr das Begliickende
einer Enthebung und des Einklangs mit dem umgebenden Leben.
Es bleibt nur das beklemmende Gefiihl einer bleiernen Schwere,
so daf} die Stadt, «an ihrer Stille sterbend, schlafen muB.» Dies
ist der bedriickende Rest der Mittagserfahrung, der iibrig bleibt,
wenn das Erlebnis des Verbundenseins mit dem iibergewaltigen
Leben der Natur verloren gegangen ist. Aber vielleicht — und
hier regt sich ein Verdacht — vielleicht ist dies Gedicht wirklich
nicht aus einer zu Ende durchgelebten Erfahrung hervorge-
wachsen, sondern nur aus einer flichtigen Impression vom vor-
beifahrenden Eisenbahnzug aus, und vielleicht wiirde sich der
volle Gehalt des Mittagserlebens erst ausschlieBen, wenn man es
in der grofartig gesteigerten Form des Siidens bis ans Ende

durchhalt.

Y

In diesem Zusammenhang mufB} sich die Aufmerksamkeit um
so nachdriicklicher den Zeugnissen zuwenden, die unter dem
stirkeren Eindruck der siidlichen Mittagsglut entstanden sind.
Hierhin gehort an erster Stelle ein Gedicht Leconte de Lisles,
in dem das Ubergewaltige und fast Erschreckende dieser Stunde
besonders eindringlich dargestellt ist.
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Midi
Midi, roi des étés, épandu sur la plaine,
tombe en nappes d’argent des hauteurs du ciel bleu.
Tout se tait. L’air flamboie et briile sans haleine;
la terre est assoupie en sa robe de feu.

I’étendue est immense, et les champs n’ont point d’ombre,
et la source est tarie ou buvaient des troupeaux;

la lontaine forét, dont la lisiére est sombre,

dort la-bas, immobile, en un pesant repos.

Seuls, les grands blés miiris, tels qu’une mer dorée,
se déroulent au loin, dédaigneux du sommeil;
pacifiques enfants de la terre sacrée,

ils épuisent sans peur la coupe de soleil.

Parfois, comme un soupir de leur dme brilante,
du sein des épis lourds qui murmurent entre eux,
une ondulation majestueuse et lente

s’éveille, et va mourir a ’horizon poudreux.

Non loin, quelques boeufs blancs, couchés parmi les herbes,
bavent avec lenteur sur leurs fanons épais,
et suivent de leurs yeux languissants et superbes

le songe intérieur qu’ils n’achévent jamais.

Homme, si, le ceceur plein de joie ou d’amertume,
tu passais vers midi dans les champs radieux,
fuis! la nature est vide et le soleil consume:

rien n’est vivant ici, rien n’est triste ou joyeux.

Mais si, désabusé des larmes et du rire,

altéré de 'oubli de ce monde agité,

tu veux, ne sachant plus pardonner ou maudire,
goliter une supréme et morne volupté,

viens! Le soleil te parle en paroles sublimes;
dans la flamme implacable absorbe-toi sans fin,
et retourne a pas lents vers les cités infimes,

le coeur trempé sept fois dans le néant divin.

Wenn man versucht, dies in deutscher Prosa verdeutlichend
zu umschreiben wiirde man etwa iibersetzen:
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«Mittag, Konig der Sommer, iiber die Ebene ausgebreitet, fallt
in silbernen Tiichern von den Hoéhen des blauen Himmels. Alles
schweigt. Die Luft flammmt und brennt ohne Hauch; die Erde
schlummert in ithrem Feuerkleid. Die Ebene ist unendlich, und
die Felder haben keinen Schatten, und die Quelle ist versiegt, wo
Herden tranken; der ferne, dunkel gesiumte Wald schlaft dort
driiben unbeweglich einen schweren Schlaf. Nur die groBen reifen
Kornfelder wogen in der Ferne wie ein goldenes Meer und ver-
achten den Schlummer; friedliche Kinder der heiligen Erde
trinken sie furchtlos den Kelch der Sonne bis zur Neige. Zuwei-
len, wie ein Seufzer ihrer brennennden Seele, steigt aus den
schweren, miteinander murmelnden Ahren ein majestitisches
langsames Wogen auf und erstirbt wieder am staubigen Horizont.
In der Nihe speicheln einige weille Ochsen, im Grase ruhend,
langsam auf ihre dicken Wammen und folgen mit ihren prich-
tigen schmachtenden Blicken dem inneren Traum, den sie nie
vollenden. O Mensch, wenn du, das Herz voller Freude oder
Bitterkeit, gegen Mittag durch die strahlenden Felder gingst,
fliche! Die Natur ist leer und die Sonne verzehrt: nichts ist hier
lebendig, es gibt weder Trauriges noch Freudiges. Aber wenn du
der Trianen und des Lachens miide, durstig nach Vergessen dieser
bewegten Welt, nach einer letzten und diisteren Wollust verlangst,
weil du nicht mehr verzeihen oder verfluchen kannst, komm!
Die Sonne spricht zu dir in erhabenen Worten; versenke dich
ohne Ende in diese unerbittliche Flamme und kehre mit lang-
samen Schritten zu den unteren Stitten zuriick, das Herz sieben-
fach gestihlt in dem gottlichen Nichts.»

Sehr viel heifler, driickender, unerbittlicher wird hier der Mittag
empfunden, wo im UbermaBl der Hitze das Leben wie ausgestor-
ben erscheint. An die Stelle der heitern Geldstheit im schwe-
benden Traum tritt die dumpfe Schwere des Schlafs. Und doch
kehren dieselben Ziige in verwandelter Form auch hier wieder:
Die Unendlichkeit, mit der sich die Ebene auftut, die Jenseitig-
keit, in der alle irdische Lust und alles irdische Leid aufgehoben
sind, «es gibt weder Trauriges noch Freudiges», und die jetzt in
unerbittlich fordernder Starre dem Menschen gegeniibersteht.
Es ist ein unheimliches und drohendes Erlebnis, vor dem der
Mensch zuriickschreckt und fliehen méchte. Aber jetzt kommt
die Umkehrung: wenn der Mensch nicht zuriickschreckt, sondern
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standhilt, besonders dann, wenn er ohnehin des irdischen Trei-
bens miide geworden ist, dann ergibt sich in diesem Furchtharen
zugleich eine eigene Befriedigung, <«eine letzte und diistere
Wollust». Es ist die Erfahrung des Absoluten, die sich hier auf-
tut, oder des «gottlichen Nichts», wie sie beim Dichter in einem
gewissen pessimistischen Unterton aufgefaflt wird. In seiner un-
erbittlichen Flamme wird der Mensch von allem Unwesentlichen
und Zufilligen gereinigt und kommt so erst, wenn auch durch
schmerzhaften Verzicht, zu seiner letzten Vollendung.

Die Erfahrung des Mittags, die Begegnung des Absoluten und
die eigne Vollendung des Menschen treten hierbei in einen not-
wendigen inneren Zusammenhang. Dieser ist hier bei Leconte de
Lisle zum ersten Mal ganz klar ans Licht getreten, wenn auch
vielleicht noch etwas getriibt durch einen gewissen weltschmerz.
lerischen, zu Byron und Lenau hiniiberweisenden Pessimismus.
Dies Ersterben der Lebensregungen, wie es in heiterer Gelassen-
heit etwa bei C. F. Meyer ausgesprochen ist:

Nichts, das mich verdrof3, Nichts, das mich freute!
Nieder rinnt ein schmerzenloses Heute,

das wird hier in einer selbstquilerischen Wollust genossen, in der
doch noch ein ungeldster Rest von Lebensgier zuriickbleibt, und
die echt erfahrene Begegnung mit dem Absoluten wird dann doch
ins Nihilistische verzerrt, so daf} sie sich nicht voll in ihrem eig-
nen Wesen entfalten kann.

V.

Hier kann dann weiterfithrend Nietzsche eintreten, fiir den
das Erlebnis des Mittags wohl die tiefste Erfahrung bedeutet,
die er, der Nordlinder, in der Landschaft des Mittelmeers ge-
macht hat und fiir den dann diese besondre Erfahrung eine
fiir seine gesamte Philesophie grundlegende Bedeutung gewinnt: *
Im «Wanderer» heifl3t es an einer Stelle, die zwar zunichst in einem
iibertragenen Sinn vom «Mittag des Lebens» spricht, dann aber un-
mittelbar zum Erlebnis der mittdglichen Tageszeit zuriickfiihrt:

1 Den «grofBen Mittag> bei Nietzsche habe ich im Buch «<Das Wesen der
Stimmungen», Frankfurt a. M. 1941, ausfiihrlicher dargestellt, so daf} ich mich
hier auf das fiir den gegenwirtigen Zusammenhang Unentbehrliche beschrin-
ken kann. '
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«Es wird stille um ihn, die Stimmen klingen fern und ferner;
die Sonne scheint steil auf ihn herab. Auf einer verborgenen
Waldwiese sieht er den grofen Pan schlafend; alle Dinge der
Natur sind mit ithm eingeschlafen, einen Ausdruck von Ewigkeit
im Gesicht — so diinkt es ihn. Er will nichts, er sorgt sich um
nichts, sein Herz steht still, nur sein Auge lebt, — es ist ein Tod
mit wachen Augen. Vieles sieht da der Mensch, was er nie sah...
Er fiihlt sich gliicklich dabei, aber es ist ein schweres, schweres
Glick.»

Es handelt sich auch hier also ausdriicklich um die heifle
Stille des Mittags, in der das Rascheln des Windes verstummt
und sich kein Blatt mehr regt. Vieles erinnert unmittelbar an
das Bild, wie es, dann allerdings in reicherer Beobachtung, von
Leconte de Lisle gezeichnet war. Es ist die Stille, von der die
Alten sagten, daB Pan schliefe, und auch Nietzsche macht von
sich aus ausdriicklich auf das Panische dieser Erfahrung auf-
merksam. Die ganze Natur schlift, «einen Ausdruck von Ewig-
keit im Gesicht». Das Ewige, Zeitentriickte, das in allen bis-
herigen Zeugnissen in der einen oder andern Form hervorgeho-
ben wurde, tritt auch hier als bezeichnender Bestandteil des mit-
taglichen Erlebens hervor, und grade die Ubereinstimmung weist
darauf hin, daB es sich hier nicht um die Zufilligkeit eines indi-
viduellen Erlebnisses, sondern um einen wesensmif3igen Bestand-
teil der Mittagerfahrung selbst handelt. Es ist ein Entriicktsein
iiber den Strom der Zeit, ein Enthobensein iiber das Leben mit
seinen Winschen und Sorgen, und wie in dem letztgenannten
Gedicht die unerbittliche Starrheit dieses Zustands so unheimlich
hervortrat, so ist es auch hei Nietzsche seine Nihe zum Tod, die
ihm diesen bedrohlichen, iibergewaltigen Zug gibt. Selber wie
unbeteiligt ist der Mensch nur noch ein wahrnehmendes und
erkennendes Wesen, zu einer friiher nicht gekannten Feinheit der
Wahrnehmung befdhigt, und hier setzt dann die positive Wen-
dung ein, die bei de Lisle unter dem Druck seines weltschmerz-
lerischen Pessimismus nicht zur Entfaltung kommen konnte.
«Vieles sieht da der Mensch, was er nie sah.» Nietzsche beschreibt
diesen Zustand einer Entriickung aus dem Strom der Zeit als ein
Gliick, aber es ist ein Gliick besondrer, zwiespiltiger Art, ein
eigentiimlich schweres und dunkles Gliick, in dem die ganze Un-
heimlichkeit dieser Stunde mitschwingt und in der durchaus noch
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eine Verwandtschaft zu der <«letzten und diisteren Wollust» des
franzosischen Gedichts erhalten ist.

In andrer, dichterisch schon stirker ins Symbolische gesteiger-
ter Weise tritt die Mittagserfahrung sodann im «Zarathustra» her-
vor. Hier heiflt es an der einen, fiir den gegenwirtigen Zusam-
menhang wohl wichtigsten Stelle:

«Sieh doch —still! der alte Mittag schlaft, er bewegt den Mund:
trinkt er nicht eben einen Tropfen Gliicks — einen alten, hraunen
Tropfen goldenen Gliicks, goldenen Weins? ... Was geschah mir,
horch! Flog die Zeit wohl davon? Falle ich nicht? Fiel ich
nicht — horch! in den Brunnen der Ewigkeit? ... Wie? Ward
die Welt nicht eben vollkommen? Rund und reif? Oh des golde-
nen runden Reifs — wohin fliegt er wohl?»

Die unheimliche und lastende Schwere des Gliicks kehrt hier
in den dichterisch gewihlteren Worten nur um so nachdriicklicher
wieder. Nietzsche spricht von einem «alten, braunen Tropfen
goldenen Gliicks», einem letzten Tropfen schweren alten Weins
vergleichbar. Was aber im einzelnen darin ausgesprochen wird,
sind wiederum genau dieselben Erfahrungen, die schon in der
frithern Stelle des «Wanderer» enthalten waren, so dafl die bei-
den Belege sich wechselseitig wunderbar bestitigen und erginzen.
Es handelt sich zunichst um eine eigentiimliche Weise des Zeit-
erlebens, um ein Gefiihl der Enthebung aus dem FluB3 der
reiBenden Zeit in eine Sphire der Ewigkeit. Die Zeit «flog da-
von» und der Mensch fillt in den «Brunnen der Ewigkeit». Der
sorgende Bezug zur Zukunft ist aufgehoben, und der Augenblick,
das «schmerzenlose Heute», ruht selbstgeniigsam und gliicklich
in sich selber.

Diese Ewigkeit erscheint aber weiter als der tragende Grund,
der jedes einzelne Dasein trigt, und wenn es in der Fortsetzung
sogleich heif3t:

«Oh Himmel iiber mir... wann trinkst du diese wunderliche
Seele — wann, Brunnen der Ewigkeit! du heiterer schauerlicher
Mittags-Abgrund! wann trinkst du meine Seele in dich zuriick?»s
so wird ganz deutlich, daf} diese Ewigkeit mit dem aller Indivi-
duation vorausliegenden Urgrund alles Seins, mit dem alles um-
greifenden Alleben selber zusamenfillt. Wo das einzelne Leben
wie gestorben scheint, ist es in Wahrheit in den Urgrund selber
zuriickgetreten, und das schwere Gliick ist das einer Geborgenheit
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im Urgrund. So sind es dieselben Erfahrungen, die leise anklingend
in dem kleinen Gedicht von Allmers, ausgeprégter dann in den Ver-
sen Weinhebers hervorgetreten waren, bei beiden abher den Charak-
ter einer unbeschwerten Heiterkeit behalten hatten, hier nur mit
der groBeren Schwere und Kraft und auch Unheimlichkeit, die aus
dem verinderten Charakter des siidlichen Mittags hervorgeht.

Mit dieser Enthebung tiber den Lauf der Zeit verbindet sich
jetzt aber noch ein zweites, das ebenfalls in den angefithrten
Siatzen deutlich zum Ausdruck kommt und das als ein eigentiim-
licher neuer Zug hinzutritt, der in den fritheren Zeugnissen nur
keimhaft angelegt war und der bei Nietzsche erst in seiner ganzen
Entschiedenheit hervorbricht. Im Zustand dieser Begliickung
offenbart sich zugleich fiir den Menschen die Welt in ihrer Voll-
kommenheit. «Wie? Ward die Welt nicht eben vollkommen?»
Diese durch mehrfache Wiederholung im Fortgang des Stiicks
nachdriicklich hervorgehobene Frage weist darauf hin, wie ent-
scheidend wichtig fiir Nietzsche die Erfahrung von der Vollen-
dung der Welt fiir das Erlebnis des Mittags ist. Als «rund und
reif» wird diese Vollkommenheit in den folgenden Worten naher
gekennzeichnet: rund als der Ausdruck einer in sich abgeschlos-
senen reinen Vollendung, der es nach keiner Seite hin an ihrer
Vellkommenheit fehlt, reif als der Ausdruck einer bis ans Letzte,
bis zur vollkommenen Entfaltung gelangten Entwicklung. Beide
Worte werden auch bei andern Zeugnissen von der Erfahrung des
Mittags immer wiederkehren. Vielleicht war es schon eine Vor-
ahnung, wenn bei Eichendorff von den «stillen, weiten Kreisen»
die Rede war, in die die Gefiihle aus den ins Grenzenlose fort-
laufenden «festen Gleisen» zuriicktreten oder wenn es bei Wein-
heber hieB: «es kreist schon ganz leicht um mich». Immer wieder
ist es das Symbol des Kreises, in dem sich das Bild der vollkom-
men gewordenen Welt mit dem der in sich ruhenden und nicht
mehr ins Unendliche weiterlaufenden Ewigkeit verbindet.

VL

In besonders eindrucksvoller Weise ist das Erlebnis des Mittags
dann bei d’Annunzio ausgesprochen, dem als einem Italiener sich
die Erfahrung der sommerlichen Hitze und des darin geschehen-
den Stillstands alles Lebens sehr viel miichtiger aufdriangen
mufBlte. Insbhesondre seine Laudi sind gradezu durchzogen vom

41



dichterischen Ausdruck dieser Erfahrung des Mittags und der
sommerlichen Hitze. Aus der Zahl der Zeugnisse sei vor allem das
eine Gedicht herangezogen:

42

Meriggio
A mezzo il giorne
sul Mare etrusco
pallido verdicante
come il dissepolto
bronzo dagli ipogei, grava
la bonaccia. Non bava
di vento intorno
alita. Non trema canna
su la solitaria
spiaggia aspra di rusco,
di ginepri arsi. Non suona
voce, se ascolto...

La foce ¢ come salso
stagno . ..

Come il bronzo sepolcrale
pallida verdica in pace
quella che sorridea.
Quasi letea,

obliviosa, eguale,

segno non mostra

di corrente, non ruga
d’aura. La fuga

delle due rive

si chiude come un cerchio
di canne, che circonscrive
Poblio silente; e le canne
non han susurri. ..

Bonaccia, calura,

per ovunque silenzio.
I’Estate si matura

sul mio capo come un pomo
che promesso mi sia,

che cogliere io debba



con la mia mano,

che suggere io debba

con le mie labbra solo.
Perdutto ¢ ogni traccia

dell’ uomo. Voce non suona,
se ascolto. Ogni duolo
umano m’abbandona.

Non ho piu nome.

E sento che il mio volto
s’indora dell’oro
meridiano,

e che la mia bionda
barba riluce

come la paglia marina;
sento che il lido rigato
con si delicato

lavoro dall’onda

e dal vento & come

il mio palato, ¢ come
il cavo della mia mano
ove il tatto s’affina.

E la mia forza supina

si stampa nell’arena,
diffondesi nel mare;

e.il fiume ¢ la mia vena,

il monte ¢ la mia fronte,...
E io sono nel fiore

della stiancia, nella scaglia
della pina, nella bacca

del ginepro; io son nel fuco,
nella paglia marina,

in ogni cosa esigua,

in ogni cosa immane,

nella sabbia contigua,

nelle vette lontane.

Ardo, riluco.

E non ho piu nome. .

E Talpi e l'isole e i golfi
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e 1 capi e i fari e i boschi

e le foci ch’io nomai

non han piu I'usato nome

che suona in labbra umane.
Non ho pit nome né sorte

tra gli uvomini; ma il mio nome
¢ Meriggic. In tutto io vivo
tacito come la Morte.

E la mia vita & divina.

In Ermanglung einer angemessenen dichterischen Ubersetzung
konnte das in deutscher Prosaumschreibung etwa folgendermallen
wiedergegeben werden:

Mittag

«Auf seiner Hohe steht der Tag iiber dem etruskischen Meer,
das bleich und griinlich schimmert wie eine ausgegrabene Bronze
aus den unterirdischen Griiften, schwer von Meeresstille. Kein
Hauch von Wind atmet ringsum. Nicht zittert das Rohr an dem
einsamen Strand, der rauh ist von Dornen und versengtem Wa-
cholder. Keine Stimme tént, wenn ich lausche... Die Miindung
des Flusses ist wie ein stehendes Brakwasser... Wie eine Grab-
bronze schimmert sie bleich und griinlich und lichelt in Frie-
den. Wie im Lethe, vergessen und gleich machend, zeigt sie
kein Zeichen von Stromung. Die Flucht der beiden Ufer schlieBt
sich wie ein Kreis von Rohr, der das schweigende Vergessen um-
schreibt. Kein Fliistern regt sich im Rohr...

Meeresstille, driickende Sommerhitze, iiberall Schweigen. Der
Sommer reift iiber meinem Haupte wie ein Apfel, der mir ver-
sprochen sei, den ich pfliicken miilte mit meiner Hand, den ich
schmecken miiflte mit meinen Lippen. Verloren ist jede Spur
vom Menschen. Keine Stimme tént, wenn ich lausche. Jeder
menschliche Schmerz verliBt mich. Ich habe keinen Namen
mehr. Und ich fiihle, wie mein Gesicht sich vergoldet mit dem
Gold des Mittags und wie mein blonder Bart leuchtet wie das
Schilf, ich fiihle, wie der fein geschwungene Strand mit so zarter
Arbeit der Welle und des Windes wie mein Gaumen ist oder die
Héhlung meiner Hand, wo der Tastsinn sich verfeinert.

Und meine Kraft driickt sich riickwirts in den Sand, verbrei-
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tet sich im Meer, und der Fluf} ist meine Ader, der Berg meine
Stirn... Und ich bin in der Bliite der Stiancia, in der Schuppe
des Pinienzapfens, in der Beere des Wacholders, ich bin im Tang,
im Schilf, in jedem geringen wie in jedem groflen Ding, in dem
Sand, der mich beriihrt, wie in den fernen Gipfeln. Ich brenne,
ich glinze. Ich habe keinen Namen mehr. Und die Alpen und
die Inseln und die Buchten und die Vorgebirge und die Tirme
und die Wilder und die Miindungen der Fliisse haben keinen
gewohnten Namen mehr, der in menschlichen Lippen klingt. Ich
habe nicht mehr Name noch Schicksal; sondern mein Name ist
Mittag. Ich lebe in allem, schweigend wie der Tod.
Und mein Leben ist gottlich.»

Wenn man versucht, das fiir den gegenwirtigen Zusammenhang
Wesentliche herauszuheben und auf die allgemeine Fragestellung
zu beziehn, so handelt es sich etwa um folgendes: Es ist heifler
Mittag an einer Stelle, wo sich einer der italienischen Fliisse —
es konnte der Arno sein — ins Ligurische Meer ergieBt. Es ist
eine Zeit der allgemeinen Stille. Kein Hauch, kein Laut, keine
Bewegung, selbst das Wasser des Flusses liegt ganz still. Diese
Stille bedeutet zugleich Vergessen, d. h. mit dem Aufhéren der
Bewegung hort das Leben selber auf. So ist der Fluf} zugleich das
unmittelbar anschaulich erfaBte Sinnbild des Lebensstroms sel-
ber, der zum Stillstand gekommen ist. Also ganz dhnlich wie bei
Nietzsche. Die Vergangenheit ist ferngeriickt und wie abgefallen,
und der Mensch erreicht ein Jenseits von allem Leben, das sich
spater als ein Heraustreten aus jeder individuellen Gestalt und
ein Zuriicktreten in den Urgrund des Allebens selber offenbart.
Aber sehr bezeichnend fiir die innere Notwendigkeit, mit der sich
das Naturerleben ins Symbolische steigert, ist jetzt das Bild des
Kreises, das — wie schon bei Eichendorff und Nietzsche, so auch
hier — auftaucht, ganz ungezwungen aus der naturhaften An-
schauung: «Die Flucht der beiden Ufer schlieBt sich wie ein
Kreis von Rohr.» Aber es liegt mehr darin als der bloBe Natur-
eindruck, denn schon in der Fortsetzung des Satzes, «welcher das
schweigende Vergessen umschreibt», taucht jetzt die tiefere Be-
deutung auf. Im Kreis, der schon anschaulich das in sich Ge-
schlossene verkorpert, dem Gegenbild jeder ins Unendliche fort-
laufenden Bewegung, ist der FluB8 zum Stillstand gekommen und
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zum stagnierenden Wasser geworden, wie es im Gedicht ausdriick-
lich heiflt. Aber wie der Flufl zugleich in iibertragener Bedeu-
tung den FluB3 des Lebens darstellt, das nicht mehr in die Zukunft
vorwirts dridngt, so ist der Kreis von Rohr ganz unmittelbar das
Symbol der Ewigkeit, in die das Leben eingegangen ist. Es ist der
«goldene Reif> der Ewigkeit, von dem auch Nietzsche spricht.

Aber es tritt hier zugleich ein Neues hinzu, was bisher nur leise
in Nietzsches Zusatz «rund und reif» angeklungen hatte: Als som-
merlich ist der Mittag zugleich die Zeit der Reife. «Der Sommer
reift iiber meinem Haupte wie ein Apfel, der mir versprochen
sei.» Die Reife ist so der zweite Grundbegriff, der hier auftaucht,
und die in den verschiedenen Zeugnissen iibereinstimmend her-
vorgehobene Vision der Vollendung nimmt einen eignen, neuen,
schwermiitigen und zugleich begliickenden Klang an. Auch das
Reifen der Frucht bedeutet ein Ans-Ende-kommen, ein Sich-voll-
enden, der Vollendung des Kreises vergleichbar. Und reifen heif3t
zugleich: iiber sich selbst hinausfiihren, sich selbst verlieren und
aufgehn in einem objektiv gewordnen Werk. Insofern kommt
auch von hier aus ganz unmittelbar der Ubergang: «Verloren ist
jede Spur vom Menschen.» Das heif3t nicht nur, daf} in der Ein-
samkeit kein andrer Mensch begegnet, sondern dafl am Erleben-
den selber nichts Menschliches mehr haften geblieben ist. Die
canze Bediirftigkeit und Unvollkommenheit des Menschseins ist
abgefallen. «Ich habe keinen Namen mehr.» Schon hier klingt
dieser Satz an, um am Schlufl dann noch einmal mit gréBerem
Nachdruck aufgenommen zu werden. Der Mensch als ein mit Na-
men benennbares Einzelwesen ist aufgegangen in einem gréBeren,
vollendeten Ganzen. Es vollzieht sich also auch hier dieselbe Er-
fahrung, wie sie bei Nietzsche und in leichterer Form dann schon
bei Allmers und Weinheber hervorgetreten war. Das Vergessen
der Zeit bedeutet die Authebung der Individualitit und das Auf-
gehn in einer umfassenden Einheit des Allebens, wie es sich zum
Schluf3 des Gedichts dann in iiberwiltigend schénen (in der iiber-
setzenden Umschreibung leider nur grade andeutbaren) Versen
ausdriickt. Der Mensch findet sich wieder in allem umgebenden
Leben: im Sand, im Meer, im FluB}, im Berg, im Wald und in der
Wolke, in der Bliite wie in der Frucht. Der Mensch lebt mit «in
jedem geringen wie in jedem groBen Ding». Und wenn zum Teil
auch scheinbar unbelebte Dinge genannt werden, so sind sie doch
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alle als Leben verstanden, als im Untergrund einiges Leben, und
sind ebenfalls alle aus der Vereinzelung der von den Menschen
gegebenen Namen herausgetreten.

So heiflt es zum Schlufl, das Ergebnis des ganzen wie zusam-
menfassend: «Ich habe nicht mehr Namen noch Schicksal, son-
dern mein Name ist Mittag, ich lebe in allem, schweigend wie der
Tod.» «<Mein Name ist Mittag», das scheint der Namenlosigkeit zu
widersprechen, aber Mittag, im Italienischen selber orof3 geschrie-
ben und damit zur Gottheit erhoben, ist kein Eigenname mehr,
der ein einzelnes Leben aus dem andern heraushebt, sondern ist
der Name des umfassenden, jetzt in der Stunde der Reife einen
Augenblick innehaltenden und darin dem Menschen spiirbar wer-
denden Lebens selber. Ausdriicklich heiflt es von der Einheit
allen Lebens: «Ich lebe in allem», aber bedeutsam ist zugleich
der Zusatz: «schweigend wie der Tod». Das lastende Schweigen,
von dem die Erfahrung des Mittags ausging, wird hier wieder
aufgenommen. Es ist die dunkle Seite dieses panisch-dionysi-
schen Lebensgefiihls, wie es dann im letzten Satz, den Gehalt der
mittiglichen Erfahrung wie einer letzten Verdichtung bekenntnis-
haft zusammenfassend, ausklingt: «Und mein Leben ist gottlich.»

Noch ein andres Gedicht d’Annunzios aus der Reihe der Laudi,
der Preisgedichte, sei danebengestellt, weil es die dunkle und un-
heimliche Seite dieser Erfahrung der Reife besonders eindring-
lich hervortreten lift. Das Gedicht fithrt bei d’Annunzio den
lateinischen Titel:

Furit aestus
- Un falco stride nel color di perla:
tutto il cielo si squarcia come un velo.
O brivido su i mari taciturni,
o soffio, indizio del stibito nembo!
O sangue mio come i mari d’estate!
La sforza annoda tutte le radici:
sotto la terra sta, nascosta e immensa.
La pietra brilla pitt d’ogni altra inerzia.

La luce copre abissi di silenzio,
simile ad occhio immobile che celi
moltitudine follo di desiri.

L’Ignoto viene a me, I'Ignoto attendo!
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Quel che mi fu da presso, ecco, & lontano.
Quel che vivo mi parve, ecco, ora € spento.
T’amo, o tagliente pietra che su l'erta
brillo pronta a ferire il nudo piede.

Mia dira sete, tu mi piu cara

che tutte le dolci acque dei ruscelli.

Abita nella mia selvaggia pace

la febbre come dentro le paludi.

Pieno di grida ¢& il riposato petto.

L’ora & giunta, o mia Messe, 'ora & giunta!
Terribile nel cuore des meriggio

pesa, o Messe, la tua maturnita.

Dabei mufl wiederum an die Stelle einer formentsprechenden
Ubersetzung die Unvollkommenheit einer behelfsmiBigen Prosa-
umschreibung treten, die selbst im Inhaltlichen den Sinn des
Originals nur anzudeuten vermag:

Es briitet die Hitze

«Ein Falke schreit im perlengrauen Raum: Der ganze Himmel
zerreiBlt wie ein Schleier. O Schauer iiber den schweigenden Mee-
ren, o Hauch, du Zeichen des plétzlichen Sturms! O mein Blut,
wie die Meere des Sommer! Eine Kraft verkniipft alle Wurzeln:
unten steht die Erde, verborgen und ungeheuer. Der Fels sprengt
mehr als alle andre Kraft.

Das Licht bedeckt die Abgriinde des Schweigens, ihnlich wie
das unbewegte Auge torichte Mengen von Wiinschen verhiillt.
Das Unbekannte kommt zu mir, ich erwarte das Unbekannte!
Was mir nahe war, siehe, das ist fern. Was mir lebendig erschien,
siche, das ist ausgeléscht. Ich liebe dich, o scharfer Fels, der du
unter der steilen Anhohe empordrangst, bereit, den nackten IFuf}
zu verletzen.

Mein grausamer Durst, du bist mir lieber als alle siilen Wasser
der Biche. Es wohnt in meinem wilden Frieden das Fieber wie
in Siimpfen. Voller Schreie ist meine bewegungslose Brust. Die
Stunde ist gekommen, o meine Ernte, die Stunde ist gekommen!
Schrecklich im Herzen des Mittags wiegt, o Ernte, deine Reife.»

Wieder ist es die Erfahrung der Entriickung in der sommer-
lichen Hitze. Die Nihe erscheint wie ferngeriickt und das Leben-
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dige wie erstorben. Auch hier ist es die verborgene Einheit allen
Lebens, die Kraft, die <alle Wurzeln verkniipft». Aber bezeich-
nend ist es, wie untergriindig, wie chthonisch diese Kraft hier
verstanden wird. Es ist die Erde, die «verborgen und ungeheuer»
alles trigt und hervorbringt und im Stein gewaltig nach oben
dringt. ,

Es ist eine unheimliche Stunde, und unter der Stille der Ober-
fliche vollzieht sich ein gewaltiges Geschehen. Es ist auch hier
die Stunde — und daran erinnert es noch einmal an die ange-
fiilhrte Stelle des «Zarathustra» — in der ein letztes Geheimnis
offenbar wird. Es ist eine Theophanie, die Erscheinung eines
Gottes in der mittdglichen Stunde, freilich eines mamenlosen
Gottes, des «Unbekannten», wie es ausdriicklich in zweimaliger
Nennung heift. «<Das Unbekannte kommt zu mir, ich erwarte das
Unbekannte.» Das Unbekannte, auch im Italienischen, wie im
frithern Gedicht der Mittag und der Sommer und im folgenden
sogleich noch einmal die Reife, grol geschrieben, trigt dadurch
die Personifizierung, die Vergottlichung deutlich an sich. Das
Unbekannte ist der Mittag, ist der grofle Pan, ist das alles um-
greifende, selber namenlose und unfaBbare Leben, in das alles
Einzelleben zuriickgesunken ist und in dem es als Glied mitlebt.

Aber die Stille dieser Stunde verbirgt nur obenhin die Be-
drohlichkeit des Geschehens. Es ist ein wilder, rauher, urwald-
hafter Friede, in dem verborgen das Fieber wie in Stimpfen
wohnt und zum Ausbruch dringt wie ein plétzlicher Sturm, des-
sen Anzeichen man schon in jedem leisesten Hauch zu spiiren
glaubt. Es ist die Zeit der Reife. Aber Reife heif3t Ernte.
In der Frucht hat sich das einzelne Leben vollendet, vollendet
in der Doppeldeutigkeit, die diesem Wort anhaftet: es ist zu
seiner Vollkommenheit und zu seinem Ende gekommen. Und so
ist es zugleich die schauerliche Sommererfahrung Hebbels:

Zu weit im Leben ist zu nah am Tod.

Das Leben ist zum Stillstand gekommen auf der Hohe des
Tages wie des Jahres. Das ist die Erfahrung eines tiefen Gliicks,
denn die Last der Vergangenheit und die Bedrohnis der Zukunft
und alle Bediirftigkeit des Lebens sind abgefallen. Aber es ist
zugleich ein beklemmendes Gliick, denn

Alles Vollendete fallt heim zum Uralten.



Das vollendete Leben hat keinen Sinn mehr, der es weiterhin
als einzelnes Dasein rechtfertigt, und die begliickende Riickkehr
ins umfassende Leben ist auf seiner Hohe zugleich Tod des ein-
zelnen Daseins. In diesem Sinn erklirt sich das Schreckliche
dieser Gottererscheinung, wie sie in den beiden letzten Versen
zusammengefaflt ist: «Schrecklich im Herzen des Mittags wiegt,
o Ernte, deine Reife.» Der Anblick dieses Gottes bringt den Tod.

VIIL.

An dieser Stelle konnte man noch an ein Gedicht Stéphane
Mallarmés erinnern, das in zeitlicher Reihenfolge zwar schon
vor d’Annunzio hitte kommen miissen, aber wie in diesen Uber-
legungen iiberhaupt auf die zeitliche Ordnung verzichtet ist,
so wire iiberdies im vorliegenden Fall die Umstellung schon da-
durch gerechtfertigt, dafl der bei d’Annunzio sehr viel ausdriick-
licher herausgehobene gedankliche Inhalt dazu dienen kann,
etwas Licht in einige bei Mallarmé verbleibende Dunkelheiten
zu bringen. Es handelt sich um das Gedicht:

Tristesse d’Eté
Le soleil, sur le sable, 6 lutteuse endormie,
En Tor de tes cheveux chauffe un bain langoureux
Et, consumant ’encens sur ta joue ennemie,
Il méle avec les pleurs un breuvage amoureux.

De ce blanc Flamboiement I'immuable accalmie
T’a fait dire, attristée, 6 mes baisers peurecux,
«Nous ne serons jamais une seule momie

Sous I'antique désert et les palmiers heureux!»

Mais ta chevelure est une riviére tiede,

Ou noyer sans frissons I’Ame qui nous obséde

It trouver ce Néant que tu ne connais pas

Je gotiterai le fard pleuré par tes paupiéres,

Pour voir ¢’il sait donner au cceur que tu frappas
L’insensibilité de ’azur et des pierres.

Obgleich in diesem Fall deutsche Versiibersetzungen (von R.
Netzer und vor allem die vollendete von R. v. Schaukal) vorhan-
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den wiiren, begniigen wir uns auch hier mit der Prosaumschrei-
bung, die vielleicht das rein Gedankliche des franzisischen Ge-
dichts etwas wortlicher wiedergeben kann. Das hiele etwa:

Sommerliche Traurigkeit

«Die Sonne wirmt, o eingeschlafene Kimpferin, auf dem Sand
im Gold deiner Haare ein schmachtendes Bad und mischt den
Weihrauch, den sie auf deiner feindlichen Wange verzehrt, mit
Trianen zu einem Liebestrank. Die unbewegliche Ruhe dieses
weillen Flammens hat dich, unter meinen bangen Kiissen traurig
Gewordene, sagen machen: ,Niemals werden wir eine einzige Mu-
mie sein in der antiken Wiiste und unter gliicklichen Palmen.’
Aber deine Haare sind ein miuider Strom, darin die Seele, die uns
besessen halt, ohne Schaudern zu ertrinken und dieses Nichts
zu finden, das du nicht kennst. Ich will die Schminke kosten,
die von deinen Lidern geweint ist, um zu sehn, ob sie dem Her-
zen, das du getroffen hast, die Fiihllosigkeit des Himmels oder
der Steine zu geben vermag.»

Der Inhalt, in dem wir sofort einige der schon bisher als typisch
erkannten Grundziige wiederfinden, nimmt unmittelbar die bei
d’Annunzio dargestellte Situation auf, nur daf}, was dort das Er-
lebnis des einzelnen Menschen war, hier zugleich mit dem Liebes-
erlebnis zu zweien verschmolzen ist, was dann sogleich neue Ver-
wicklungen ergibt: In der Mittagshitze am Strande des Meers
bricht iberwiltigend das Erlebnis der Ewigkeit auf: das «Nichts»,
in dem alles einzelne Leben versinkt; denn dieses Nichts, in dem
er sich «ohne Schaudern», besser wohl noch: ohne ein zuriick-
haltendes Bedenken, ohne Zogern ertrinken will, ist nicht das
drohende Nichts des gihnenden Abgrunds, sondern ein tragendes
und verlockendes Nichts, eben die Unendlichkeit selber, in der
die Bestimmungen jedes einzelnen Seins aufgehobhen werden. Das
bestimmt sich sogleich niher aus den folgenden Zeilen; denn die
Fiihllosigkeit, die sie dem Herzen gibt, ist nicht mit dumpfer
Stumpfheit zu verwechseln, sondern ist, neben der ewig withren-
den Festigkeit der Steine im blauen Azur des Himmels verkér-
pert. Die vollkommen gerundete Himmelsschale — wir treffen
hierin verborgen alle die bekannten Symbole — und das reine
Blau des Himmels, das Azur. .

Das Azur ist bei Mallarmé ebenfalls eins der entscheidenden,
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immer wiederkehrenden Grundsymbole und von dem gewdhnli-
chen, ebenfalls viel gebrauchten Blau deutlich unterschieden. Das
Azur ist die Farbe der strahlenden Heiterkeit: I’Azur rit sur la
haie — enfance des bois de roses sous 'azur — usw. Es ist die
Farbe zugleich der unendlichen Ferne und der unendlichen Voll-
kommenheit. Sein Gegensatz ist der prachtige Purpur und der
dunkle Glanz des Golds, ebenfalls die bevorzugten Farbenbezeich-
nungen bei Mallarmé und oft mit dem Azur in einer einzigen
Wendung zusammengenommen: avalanches d’or du vieil azur,
Goldlawinen aus altem Azur, und dhnlich. So ergibt sich zwischen
ithnen der prichtige, eigentiimlich venezianische Farbenklang,
wie er in manchen Gemalden Tizians oder Tintorettos (etwa denen
im Anticollegio des Dogenpalasts) so berauschend hervortritt.
Mallarmé kennt als Gegensatz zugleich das finstre Schwarz und
die fahlen gelblichen und briunlichen Tone des Rauchs, der die
Sonne verdeckt. Er kennt neben dem Blau auch das Weil}, die
Farbe der unberiihrbaren Reinheit und so als andrer Ausdruck
der Vollkommenheit dem Blau verwandt. Das Weil} ist dann seine
andre Lieblingsfarbe und verbindet sich mit ihm oft zu einer
einzigen Einheit: les blancs sanglots glissant sur 1’azur des co-
rolles — un blanc jet d’eau soupire vers ’Azur — und dhnlich.
Aber es fehlt in seiner Farbenskala (die iibrigens in seinen spate-
ren Gedichten als vielleicht schon allzu sinnenhaft merklich zu-
riicktritt) das Griin, die Farbe des krifticen Wachstums und
Lebens, wie tiberhaupt der ganze Farbbereich, der vom Griin iiber
das reine (nicht zum schmutzigen Ton entarteten) Gelb bis zum
reinen (nicht durch ein Blau gebrochenes) Rot hiniiberfiihrt.
Seine Farbenskala, teils vom Blau und teils vom Weill bestimmt,
liegt auf der Seite des Kalten, Fernen, Unendlichen, und wenn
sich dem vom Gold und vom Purpur her ein andrer Ton entgegen-
stellt, so ist es wiederum nichts Aktives gegeniiber der Passivitit
des reinen Blau, nicht das im Endlichen Nahe und Warme und
Vertraute gegeniiber dessen Kilte, sondern selber wieder etwas
Kostbares und Préachtiges und dadurch aus der Alltaglichkeit Her-
ausgehobenes und Fernes, selber ein Ausdruck der héchsten Voll-
kommenbheit.

Aus dem hier nur eben angedeuteten Hintergrund ist dann der
volle Symbolgehalt des Azur zu verstehen, wie er am aus-
driicklichsten in dem einen «I’Azur» iiberschriebenen Gedicht
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hervortritt. Es beginnt, ganz klar das Wesen dieses reinen Blau
hervorhebend:

De 1’éternel azur la sereine ironie

... belle indolemment comme les fleurs...

«Die heitere Ironie des ewigen Blau... schon in ihrer Gleich-
giiltigkeit wie die Blumen.» _

Es ist also die unbewegliche Ruhe des fleckenlosen Himmels,
die in einem so unendlichen Gegensatz zur schmerzhaften Getrie-
benheit des menschlichen Lebens steht, dal sein bloBes Dasein
wie ein Hohn auf die menschliche Unvollkommenheit erscheint
und den trotzigen Widerspruch des Menschen gradezu heraus-
fordert, so daB er sich freuen kann, wenn der Qualm der Schorn-
steine den strahlenden Glanz verdunkelt: Le Ciel est mort. —
Vers toi, j’accours! donne, 6 matiére, 'oubli de I’'Idéal cruel...
«Laf} du, Materie, das grausame Ideal vergessen!» worin zugleich
mit ausdriicklichen Worten die Sphire des Azur als die des Ideals
bezeichnet wird, und das Ideal erscheint hier in seiner unerreich-
baren Vollkommenbheit als grausam, weil es mit seiner Forderung,
vor der der Mensch versagt, die Siinde erst zur Siinde macht. So
fithrt der Anblick der strahlenden Heiterkeit den gequilten Men-
schen zu einer um so grofleren Verhdrtung in seinem Schmerz,
doch kann auch davon und dem genaueren Gehalt des Gedichts
hier nicht die Rede sein, sondern nur von der iiberwiltigenden
Schluwendung, die unmittelbar in den Mittelpunkt der gegen-
wartigen Fragestellung fiihrt:

En vain! ’Azur triomphe, et je I'entends qui chante
Dans les cloches. ..

Ou fuir dans la révolte inutile et perverse?
Je suis hanté. L’Azur! I’Azur! L’Azur! L’Azur!

«Das Blau siegt, und ich hére, wie es in den Glocken singt. ..
Wohin soll ich fliehn in dieser sinnlosen und verkehrten Auf-
lehnung? Ich bin bezaubert. Das Blau! Das Blau! Das Blau!
Das Blau!» |

Der Mensch ist also iiberwiltigt, und die trotzige Auflehnung
schligt wie gegen seinen Willen um in ein begliickendes Aufgehn
in dieser von einer einzigen Schonheit durchwalteten neuen Welkt.
Allerdings ist es ein Aufgehn, das den Verzicht auf jedes Eigen-
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dasein verlangt, ein Versinken alles Endlichen im Unendlichen,
das sich im Blau verkorpert, und in diesem Sinn endet das Ge-
dicht mit dem vierfach wiederholten Anruf an das unendliche
Blau, vierfach wiederholt als Ausdruck dieser unendlichen Er-
fiillung, in der dem Menschen nur noch ein Stammeln bleibt. Ein
Absolutes ist hier erreicht.

Und genau an diese Stelle fiihrt auch das Gedicht von der som-
merlichen Traurigkeit. Wahrend das Madchen bang noch an der
Moglichkeit einer vollkommenen Vereinigung zweifelt, die es sich
entriickt von der gegehenen Umwelt in einer ins Ideale gesteiger-
ten Landschaft, «<unter gliicklichen Palmen», vorstellt, weil es die
Ewigkeit erst jenseits des Todes erwartet, {indet der Dichter das
«Nichts», die zeitentriickte Vollkommenheit, die jene nicht kannte,
schon in dem Augenblick selbst, indem er sich riickhaltlos in den
Strom ihrer warmen goldenen ‘Haare versenkt — Gold vor dem
Hintergrund des reinen Blau, auch hier also wieder der bezeich-
nende symbolische Farbenklang —. Die Haare, mit deren damp-
fender Warme das Gedicht beginnt, erscheinen, wie sie in ihrer
Feuchtigkeit niederfallen, als ein Strom, als ein FlieBen, und
bringen damit ein neues, ebenfalls sehr bezeichnendes Symbol
hinein. Wie der Strom allgemein der Strom des Lebens ist — das
liBt sich vor allem an der Dichtung Eichendorffs besonders zwin-
gend entwickeln — der Strom, der den einzelnen Menschen ver-
lockt, sein Einzeldasein aufzugeben und unterzutauchen, aufge-
nommen so von dem Strom des unendlichen Lebens, so auch hier;
aber bezeichnend ist wiederum, wie in der besonderen Stunde des
Mittags das Bild sich verwandelt und, genau wie bei d’Annunzio
der Flufl dann stillesteht und sich zum Kreise weitet, wie Brak-
wasser dort an die Stelle der sich stindig erneuernden Stromung
tritt, so ist auch hier das Laue, Trige dieses Stroms bedeutsam, das
nicht mehr in eine ferne liegende Unendlichkeit weiterlduft, son-
dern ohne Bewegung, ohne Zeitverlauf also, stillesteht und im
Meer der Ewigkeit versinkt.

Und noch eine letzte bestitigende Parallele muf} hier hinzu-
gezogen werden: Der «Nachmittag eines Fauns», wohl das be-
kannteste der Gedichte Mallarmés, das trotz seines leicht irrefiih-
renden Titels im strengen Sinn ein Mittagsgedicht ist, denn wie
midi nicht so sehr die allgemeine Tageszeit, sondern spezieller die
genaue Stunde des Mittags bedeutet, so beginnt der aprés-midi schon
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unmittelbar nach 12 Uhr und umfaflt also die Zeit, von der hier
die Rede ist, wo die Senne ihren hochsten Stand soeben iiber-
schritten und die Mittagsglut erst ihre H6he erreicht hat. Nur
so ist es auch moglich, dafl dann ausgerechnet zum Schluf}, nach
dem erregenden Traum, von dem «stolzen Schweigen des Mittags»
die Rede ist. Hier erscheinen dem Faun im triigerischen Flim-
mern der Mittagsglut die Nymphen, die er vergeblich zu erhaschen
sucht. Doch kann an dieser Stelle wieder nur von dem dufersten
AbschluBl die Rede sein, wo die Vision als Trughild zerrinnt und
der Faun allein in der Unendlichkeit aufgeht, weil dies unmittel-
bar mit dem fritheren Gedicht zusammengeht und es so von einer
neuen Seite bestdtigt. Da heif3t es:

...l’'ame

De paroles vacante et ce corps alourdi
Tard succombent au fier silence de midi:
Sans plus il faut dormir...

Sur le sable altéré gisant et comme j’aime

Ouvrir ma bouche a 'astre efficace des vins!

«Die von Worten entleerte Seele und der schwer gewordene
Korper verfallen trig dem stolzen Schweigen des Mittags. Jetzt
heiflt es nichts als auf dem durstigen Sande liegend schlafen. ..
und wie ich es liche, den Mund dem Gestirn, das die Weine her-
vorbringt, zu 6ffnen.»

Auch hier handelt es sich also um das Aufgehn des schwer und
bewegungslos gewordenen Korpers und der aller bestimmten Vor-
stellungen entleerten Seecle in dem Meer dieser Ewigkeit. Offenen
Mundes, damit ist noch einmal ausdriicklich der hingegebene Zug
hervorgehoben, der sich nicht abzuschlieBen versucht, der die
Wirkung des Mittags ganz in sich einstromen 1a8t, und sehr tref-
fend wird auf die dionysisch-berauschende Wirkung des ganzen
Mittagserlebens zum SchluB in der Erwihnung des Weins noch
einmal angespielt.

Warum aber wird nun, so miifte man zum Schluf} noch einmal
fragen, die rauschhaft begliickende Wirkung des Unendlichkeits-
erlebens hier als «sommerliche Traurigkeit» empfunden? Aber
das ist kaum ein Widerspruch, denn in allen diesen Fillen han-
delt es sich um ein ecigentiimlich berauschendes Gliick, dessen
seltsame Schwere schon Nietzsche mit ganz dhnlichen Worten her-
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vorhebt, und nicht durch Zufall hiufen sich in der Beschreibung
die Bezeichnungen der Schwere: tiede, tard, alourdi, die in das
Glick zugleich einen unheimlichen und bedriickenden Zug hin-
einbringen, so dafl dem Menschen doch wieder vor diesem Gliick
bangt. Der Zug der Trauer bleibt in diesem doppelsinnigen Gliicks-
gefiihl enthalten und dringt sich besonders dann hervor, wenn
das Erlebnis noch nicht ganz zu seiner letzten Vollendung gekom-
men ist und die Preisgabe des FEigendaseins noch irgendwie
schmerzlich nachklingt. Dieser «Erdenrest» macht sich dann im
Erleben zu zweien besonders schmerzlich bemerkbar, weil grade
im letzten Erleben Grenzen des Verstehens spiirbar werden, die
in diesem Gedicht im «Nichts, das du nicht kennst», anklingen
und eben jene Traurigkeit erzeugen.

VIIIL.

Wenn man abschliefend versucht, den Ertrag dieser Deutun-
gen systematisch zusammenzufassen, so geniigen ein paar kurze
Erinnerungen, denn alles Wichtige ist schon in den Gedichten
selber enthalten und jedesmal auch in ausdriicklicher begriff-
licher Deutlichkeit (und manchmal vielleicht schon etwas allzu
pedantisch erscheinend) herausgehoben worden. Auffallend ist,
bis in die Formulierungen hinein, die Ubereinstimmung zwischen
den einzelnen Zeugnissen, die sich in einer stetigen Reihe von
den Formen einer heiteren und stillen Seligkeit in den deutschen
Mittagserfahrungen bis zu der iibergewaltigen und oft schreck-
lichen Form des siidlichen Mittags mit seinem schweren und
dunklen, eigentiimlich untergriindigen Gliick steigert. Diese iiber-
aus auffallende Ubereinstimmung beweist, daB es sich hier nicht
um unverbindliche Triumereien oder um individuell-zufillige
oder gar als pathologisch-abwegig zu bezeichnende Erlebnisse ein-
zelner Menschen handelt, sondern um etwas, was als allgemein
verbindlich der Erfahrung des Mittags zugrundeliegt und dessen
Gehalt man in diesem Sinn als Metaphysik des Mittags bezeich-
nen konnte.

Folgende Ziige kénnen als immer wiederkehrend und darum
als allgemein giiltig aus den verschiedenen dichterischen Zeug-
nissen hervorgehoben werden:

1. Die Erfahrung des Mittags ist das Erlebnis einer Stille, in
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der alles Leben zur Ruhe gekommen ist und kein Laut vernehm-
bar bleibt.

2. Das Schweigen des Mittags ist Stillstand des Lebens iiber-
haupt, sowohl im erlebenden Menschen als auch in der umgeben-
den Natur. Dieser Stillstand ist dem Schlaf und dem Tod verwandt.

3. Getragen von dieser Stille in und aufler ihm fiithlt sich der
Mensch im Einklang mit dem umfassenden Leben der Allnatur.
Es ist ein eigentiimlich wiederkehrendes pantheistisches, ja im
Grunde panisches und echt heidnisches Erleben, das seine letzte
Vollendung nur im Siiden findet.

4. Aufgehend in dem umfassenden Leben und von ihm getra-
gen, fithlt sich der Mensch von den Fesseln seines individuellen
Daseins befreit. Er taucht unter in dem namenlosen Grunde der
Ewigkeit. -

5. So zeigt sich die Erfahrung als eine Erhebung iiber den Fluf3
der geschichtlichen Zeit in die hohere Ebene der Ewigkeit. Als
ihr Symbol erscheint, typisch wiederkehrend, der in sich ge-
schlossene Kreis.

6. Ineins damit zeigt sich das Erlebnis des Mittags als eine
Offenbarung, die die Welt in ihrer Vollkommenheit sehen 1a8t,
wie sie diese grade in der Stunde des Mittags erreicht hat. Der
Mittag des Tages und der Sommer als Mittag des Jahres und die
Reife als Mittag des Lebens verschmelzen so zur untrennbaren
Einheit.

7. Das Erlebnis des Mittags ist ein seltsames, schweres und
dunkles Gliick. Die Erhebung tiber die Schranken des individuel-
len Daseins wirkt befreiend und begliickend. Aber da die voll-
endete Reife dieses Daseins zugleich das Ende des einzelnen Da-
seins bedeutet, ist mit der leuchtenden Erfahrung der Ewigkeit
zugleich der dunkle Mitgeschmack des Todes verbunden. Das
gibt der beseligenden Erfahrung des Mittags zugleich einen Zug
beangstigender Unheimlichkeit. Das Erlebnis ist eigentiimlich
doppelseitig. :

Nachdem hier die Erfahrung des Mittags mit ein paar verhilt-
nismiBig zufillig aufgenommenen Zeugnissen in wenigen allge-
meinen Grundziigen gezeichnet ist, wire zu hoffen, durch eine
systematische Behandlung méglichst des ganzen vorhandenen Ma-
terials ein zugleich reicheres und gefestigteres Bild dieser hochst
bedeutsamen Erfahrung zu gewinnen. - -
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