Zeitschrift: Schweizerische numismatische Rundschau = Revue suisse de
numismatique = Rivista svizzera di numismatica

Herausgeber: Schweizerische Numismatische Gesellschaft

Band: 45 (1966)

Artikel: Meisterwerke staufischer Glyptik : Beitrage zur staufischen
Renaissance

Autor: Nau, Elisabeth

DOl: https://doi.org/10.5169/seals-173812

Nutzungsbedingungen

Die ETH-Bibliothek ist die Anbieterin der digitalisierten Zeitschriften auf E-Periodica. Sie besitzt keine
Urheberrechte an den Zeitschriften und ist nicht verantwortlich fur deren Inhalte. Die Rechte liegen in
der Regel bei den Herausgebern beziehungsweise den externen Rechteinhabern. Das Veroffentlichen
von Bildern in Print- und Online-Publikationen sowie auf Social Media-Kanalen oder Webseiten ist nur
mit vorheriger Genehmigung der Rechteinhaber erlaubt. Mehr erfahren

Conditions d'utilisation

L'ETH Library est le fournisseur des revues numérisées. Elle ne détient aucun droit d'auteur sur les
revues et n'est pas responsable de leur contenu. En regle générale, les droits sont détenus par les
éditeurs ou les détenteurs de droits externes. La reproduction d'images dans des publications
imprimées ou en ligne ainsi que sur des canaux de médias sociaux ou des sites web n'est autorisée
gu'avec l'accord préalable des détenteurs des droits. En savoir plus

Terms of use

The ETH Library is the provider of the digitised journals. It does not own any copyrights to the journals
and is not responsible for their content. The rights usually lie with the publishers or the external rights
holders. Publishing images in print and online publications, as well as on social media channels or
websites, is only permitted with the prior consent of the rights holders. Find out more

Download PDF: 17.11.2025

ETH-Bibliothek Zurich, E-Periodica, https://www.e-periodica.ch


https://doi.org/10.5169/seals-173812
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=de
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=fr
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=en

ELISABETH NAU

MEISTERWERKE STAUFISCHER GLYPTIK

Beitrage zur staufischen Renaissance

Seit Hans Wentzel vor fiinfundzwanzig Jahren das Bestehen einer fiir Friedrich II.
arbeitenden Glyptik-Schule nachgewiesen und uns die Augen fiir die stilistischen
Merkmale staufischer Steinschneidekunst gedffnet hat !, werden immer mehr Arbeiten
dieser siiditalischen Werkstitten entdeckt und bekannt 2,

Abb.1a,b

Bei einem Besuch in der Gemmensammlung des Vatikans wurde mir kiirzlich eine
Sardonyx-Kamee vorgelegt, die zu den hervorragendsten Meisterwerken der Hof-
kunst Friedrichs II. gehort und bisher als solche unbeachtet geblieben ist . Es handelt
sich um eine nach rechts blickende antikisierende weibliche Biiste, deren im Nacken
geknotetes welliges Haar von einer Binde durchzogen wird. Vor und hinter dem Ohr
sowie im Nacken fallen drei einzelne lose Strihnen auf Wange, Hals und Riicken.
Eine in regelmifBigen Parallelfalten geordnete Draperie wird auf der Schulter durch
eine knopfartige Spange zusammengehalten (Abb. ra, b). Das Relief erhebt sich
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gelblich-braun auf milchig-weilem Grund. Die Fassung, in welcher der Stein von vier
Krallen gehalten wird, besteht aus einem einfachen glatten Metallstab mit tordierter
Auflage und Ose. Auf der Riickseite wurde im 18. Jahrhundert ein klassizistischer
Athenakopf als Intaglio eingeschliffen.

Dieser Kameo (Inv. Nr.5510; 36 X 29 mm) wurde von Righetti als Arbeit des
18. Jahrhunderts folgendermafen beschrieben*: «Il Settecento ¢ rappresentato da
alcuni buoni lavori. Abbiamo anzitutto un cammeo in agata (giallastra su fondo quasi
incolore translucido) ovale, lavorato su ambedue le facce. In una é in rilievo un busto
femminile di profilo, la cui acconciatura e i lineamenti ricordano Livia Augusta. Sul-
I'altra faccia ¢ in intaglio un busto di Minerva di profilo. La Dea porta un elmo
corinzio con cimerio; ciocche di capelli ondulate ricoprono l'orecchio e la nuca; il
petto ¢ nudo (Tav. XVI, Fig. 8 e 9). Ambedue le figure sono di stile sobrio e accu-
rato. L'ampiezza del campo attorno alle due figure e la levigatezza della pietra non
fanno dubitare della modernita del lavoro.»

Righettis Datierung des Kameo ins 18. Jahrhundert ist aus stilistischen Griinden
ganz unmoglich. Vielmehr weisen alle Merkmale der Formgebung auf den Klassizis-
mus des 13. Jahrhunderts hin, wie er uns von anderen Kunstwerken dieser Zeit
geldufig ist. Da ist einmal der blockhaft geschlossene Umrif3 des kompakten Reliefs,
auf das die Binnenmodellierung kalligraphisch aufgetragen ist. Der sehr regelmiBig-

schonlinigen Ondulation der Haare mit ihrer Einteilung in breite Parallelstrihnen, die
ihrerseits durch Binnenschraffur gegliedert sind, entspricht die in saubere Parallel-
falten gelegte Draperie. Beides — Haare und Draperie — finden wir unmittelbar ver-
wandt auf den Augustalen Friedrichs II. wieder (Abb. 2, 15, 24 a, b). Da ist zum
anderen jene fiir staufische Kameen typische strenge Farbigkeit mit der massigen
Kontrastierung geschlossener Braun- und WeiBflichen, die den Kameo als Arbeit
romanischer Zeit ausweisen >, Bei aller Strenge und Gebundenheit der Form zeugen
die Qualitit und Prézision des Steinschnitts von einer Meisterhand, an deren geschmei-
diger Fithrung und raffinierter Konnerschaft man sich nicht satt sechen kann. Man
beachte die prachtvolle Modellierung des Gesichts in allen seinen Teilen, die Hals-
muskulatur und die Art, wie die straff gezogene Haarbinde in die Fiille der dariiber
quellenden Locken einschneidet und sie zu iippigem stofflichem Leben erweckt.
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Abb. 4 Abb. 3

Das Thema des weiblichen bindergeschmiickten Kopfes mit den iiber dem Schzdel
wellig anliegenden, iiber Stirn und Schlifen im Gegensinn dazu aufgenommenen und
im Nacken geknoteten Haaren wiederholt und variiert jenen hellenistischen Allet-
weltstyp, wie er uns in tausendfacher Abwandlung an griechischen und rémischen
Statuen begegnet (Abb. 3, 4). In klassischer Zeit urspriinglich Attribut der Aphrodite,
schmiicken die Bander in hellenistischer Zeit auch die Frisuren anderer Gottinnen und
Halbgottinnen. Aufler Venus tragen diese Haartracht auf romischen Denaren ®
(Abb. 5) auch die Meerestochter Leucono€ 7, ferner mit einer Stephane statt des Band-
diadems neben Venus auch Libertas 8, Pietas?, Moneta!® und Roma ! sowie mit Lot-
beerkranz verziert die Personifikation der Italia'®. Zeigen die Miinzen bis auf geringe
Ausnahmen ** keine Biisten, sondern lediglich Kopfe mit kurzen Halsabschnitten, so
tinden wir auf gleichzeitigen geschnittenen Steinen auch gréBere Gewandbiisten, wie
auf einem Kameo mit der Darstellung der Venus Genetrix im Museo Archeologico,
Florenz ' (Abb.6). Mit Livia-Portrits, auf die Righetti verweist, ist dagegen iiber-
haupt keine Verwandtschaft festzustellen ', eher mit solchen der Kaiserinnen Sabina '®
und Faustina II., auf deren Bildnissen jene hellenistische Gotterfrisur von neuem
Anwendung findet'” (Abb.7). Auch trigt die jiingere Faustina zu fritheren Frisuren
gelegentlich ein bandformiges Diadem'®. In der Gegeniiberstellung dieser antiken
Vorbilder mit dem vatikanischen Kameo werden nochmals die oben genannten typi-
schen Merkmale staufischer Kunst mit aller Deutlichkeit sichtbar. Es sind genau die-
selben Eigenschaften, die auch den Augustuskopf aus Lanuvium (Abb. 8) von seinem
antiken Vorbild (Abb. 9) unterscheiden: die weiche Lebendigkeit des antiken Portrits
erstarrt in blockhaft-kubischer Form und kalligraphisch-modellierter Detailausfiih-
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Abb. 5

Abb. 6

rung. Was in der Antike atmende organische Einheit war, wird im romanischen Stil
des Mittelalters formelhafte Addition heterogener Einzelteile. Daher das Maskenhafte
und Starre des romanischen Klassizismus.

Wegen seiner hohen kiinstlerischen Qualitdt und gewisser verwandtschaftlicher
Ziige mit den Bildnissen der Augustalen mochte man den Kiinstler unseres Midchen-
kameos in den Hofwerkstitten Friedrichs II. vermuten, in jener Schule staufischer
Glyptik, in der Wentzel auch die Stempelschneider der Augustalen sucht **. Sie mulf}
eine erstaunlich groBe Zahl titiger Hinde hervorgebracht haben, denn es ist inner-
halb der bereits jetzt bekannten stattlichen Zahl staufischer Kameen bisher nicht
moglich gewesen, mit Sicherheit zwei Stiicke dem gleichen Meister zuzuschreiben.

Wir konnen jedoch cden Meister der Madchenbiiste in einem zweiten Kameo wie-
dererkennen. Es ist jener 20 mm breite rund-ovale Onyx im Britischen Museum, der
einen an Paulus gemahnenden Ménnerkopf mit Bart und groBer Glatze darstellt, von
dessen Hinterhaupt drei gedrehte Zopfe in den Nacken reichen. Um den Hals liegt
eine schmale, in zwei Bahnen geteilte Tuch-Draperie (Abb. 10) *. Wentzel hat das
Stiick als eine Arbeit des beginnenden 13. Jahrhunderts verotfentlicht *': «Ich nenne
als eines der schonsten Beispiele jenen prachtvollen, paulusartigen Profilkopf im
British Museum in London; es ist nur ein zwei Zentimeter breiter, flach geschnittener
Onyzx, aber trotz der Kleinheit von ungewdhnlicher Schonheit der Gesamterscheinung
und auffallender Vollkommenheit in der Anwendung technischer Mittel: in dem
eleganten Profil, der grofartigen UmriBfihrung des haarlosen Schidels, in den weich
ansetzenden und zart durchgezeichneten Locken am Hinterkopf, den kraftvollen und
lebendigen Wiilsten tiber den Brauen, in der fleischigen Nase ist ein antikes Miinz-
oder Kameenbild genauestens nachgeformt, nur in dem Trachtlichen der beiden ge-
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flochtenen Zopfe und in dem unorganischen Aufgelegtsein des wulstigen Ohres und
in dem Formelhaften des leeren Auges vertit sich iiberhaupt die Entstehung zu Be-
ginn des 13. Jahrhunderts (ob sich das Antikische des Gesamteindrucks etwa als

Oben: Abb.8 und 9

Abb. 10

Schopfung eines byzantinischen und nach 1204 nach Frankreich verschlagenen Stein-
schneiders erklirt, entzieht sich zunichst unserer Kenntnis)». Die von Wentzel be-
schriebenen Eigenschaften und die mit Recht betonte meisterhafte Qualitit dieses
Stiickes verbinden es auf das Engste mit unserem Kameo. Man vergleiche vor allem
die herrliche Modellierung des Gesichts, der feingeformten, kriftigen Augenlider und
Brauenwiilste, die langen, starken, aber ausdrucksvoll belebten Nasenfliigel, die
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schwellenden Lippen, die elegant und sicher gefiihrten Haarwellen, und man wird
die gleiche Hand hier wie dort erkennen. Diese Gleichsetzung des «Paulus»-Meisters
mit dem Meister des vatikanischen Midchens spricht gegen seine Lokalisierung nach
Frankreich, aber fiir Siiditalien und den Kreis Friedrichs II. Ob der Meister ein Byzan-
tiner war? Trotz des byzantinisierenden Minnerkopfes mit den orientalisierenden
Haarz6pfen kann auf Grund der Midchenbiiste diese Frage jetzt mit gutem Gewissen
verneint werden. Sein Stil ist doch so ausgesprochen abendlindisch-romanisch, dal3
seine Einordnung in den Kreis mittelalterlicher byzantinischer Steinschneider schwer-
lich in Frage kommen kann 22,

Seit wann befindet sich der stauferzeitliche Kameo in der pipstlichen Sammlung?
Die heutige Gemmensammlung der apostolischen Bibliothek ist iiberraschend klein.
Righettis Katalog umfaft nur 96 Nummern. Von diesen sind aufler wenigen Antiken
die Mehrzahl der Stiicke byzantinische Arbeiten ®. Diese byzantinischen Gemmen
sowie unser oben beschriebener Kameo und ein weiteres, noch unpubliziertes Stiick
sind die einzigen Exemplare in dieser Sammlung, die vor der Renaissance entstanden
sind. Stammen sie noch aus dem Besitz der beiden groflen Gemmensammler auf dem
Stuhle Petri, Bonifaz VIIL (1294—1303) und Paul II. (1464-1471)? Diese berithm-
ten Edelsteinsammlungen wurden alsbald nach dem Tod ihrer Besitzer zerstreut, ver-
schenkt, verkauft. Aber einiges wenige, das dem Renaissance-Geschmack der Erben
Pauls II. nicht entsprach — wie die steifen, schmichtigen Byzantiner und der roma-
nische Kameo — mag zuriickgeblieben sein 2. Und wenn nicht alles tiuscht, kénnen
wir unseren Staufer-Kameo in dem von Eugéne Muntz verdffentlichten Kameen-
Inventar Pauls II. nachweisen *. Diese Sammlung enthielt u. a. zwei Kameen, die der
Inventarisator fiir Portrits der Kaiserin Faustina hielt 26, Wie wir oben sahen, konnte
und kann man das weibliche Portrit auf unserem Kameo durchaus als Faustina die
Jingere ansehen. Damit diirfte ein gewisser Grad von Wahrscheinlichkeit gegeben
sein, dal} sich der staufische Midchen-Kameo bereits im Besitz Pauls II. befand 7.
Welche allegorische Bedeutung der Midchenbiiste zur Zeit ihrer Entstehung unter-
legt wurde, ist natiirlich schwer zu sagen. Eine ikonographische Untersuchung dieses
Themas miiite Gegenstand eines besonderen Aufsatzes sein.

Kaschnitz-Weinberg hat den von ihm in Lanuvium entdeckten Augustus-Kopf
(Abb. 8) Friedrich II. genannt 28, gemil} der unbestreitbaren Tatsache, daf} Friedrich
in Augustus sein grofles Vorbild sah. Daher hat man sich auch daran gewthnt, das
Bildnis der Augustalen als von Miinzbildnissen des Kaisers Augustus inspiriert zu
betrachten. Kantorowicz hat diese zuerst von Nussbaum geiuBerte Hypothese * noch
einmal ausfiihrlich begriindet und untermauert ®. Trotz aller eklatanten Verschieden-
heiten des angeblichen Vorbildes und der Nachschépfung hat sich diese Version mit
erstaunlicher Zahigkeit bis heute gehalten *'. Auf den Miinzen findet sich bekanntlich
keine Paludamentum-Biiste des Augustus, dessen Kopf hier immer nur auf blofem
Hals dargestellt ist. Auch das Profil mit der geraden Nase ist vollig unaugusteisch.
Aus letzterem Grund entfillt auch die von Wentzel aus einem gewissen Unbehagen
gegeniiber dem wenig iiberzeugenden Miinzvergleich mehrfach angefiihrte Ausweich-
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moglichkeit, dal das Bild der Augustalen von Augustus-Kameen in der Art des
Kameos am Lotharkreuz in Aachen beeinfluBt sei®?. Wie der Kopftypus auf den
Augustuskameen vollig anders ist, so auch die ganze Haltung und Raumfiillung. Fiir
die Augustalen kennen wir anderswo nihere Parallelen, nimlich die letzten vor den
Augustalen in Unteritalien und Sizilien geprigten Goldmiinzen mit einer kaiserlichen
Profilbiiste: die Tremissen Iustinians II. von 685—-695 und 705—711 (Abb. 11, 12)%
und die etwa gleichzeitigen, von den Langobardenherzigen auf die Namen der Kaiser
Constantin IV. und Iustinian II. geschlagenen Goldmiinzen (Abb. 13, 14)3. Hier

Abb. 14

haben wir dieselben steilen, den engen Raum sprengenden, véllig entindividualisierten
Paludamentumbiisten mit den geraden Nasen und den hochliegenden, groen, umran-
deten und unperspektivischen Augipfeln, wie sie fiir einen Teil der Augustalen be-
zeichnend sind (Abb. 2, 15) und spitantikem wie romanischem Stilempfinden entspre-
chen. Andiese italischen Goldprigungen kniipfen die Augustalen nach fast 6oojahriger
Pause, in der — mit ganz geringen Ausnahmen — nur Silber- und Kupfermiinzen ge-
prigt wurden, wieder an. Gemil3 den kiinstlerischen Anspriichen am Hofe Friedrichs
II. wurden die diirftigen Vorbilder zu einem Kaiserbild von neuer Wiirde und neuem
Glanz gesteigert. Statt des Diadems der frithbyzantinischen Basileis wurde der Lor-
beerkranz der romischen Imperatoren gewihlt, um den Caesar des Westens deutlich
von den Herrschern des Ostens zu unterscheiden.

Bekanntlich steht die Ausgabe der Augustalen seit dem Jahre 1231 in ursich-
lichem Zusammenhang mit dem im selben Jahr vollendeten Gesetzeswerk, dem
Liber Augustalis, den am 1.September 1231 in Melfi verkiindeten Constitutiones
Regni Siciliae. Mit diesem bedeutendsten weltlichen Corpus Iuris des Mittelalters, das
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zum wesentlichen auf romischem Recht beruht, trat der Kaiser in die FuBlstapfen
eines Theodosius I. und Iustinian I. Beide Gesetzgeber, deren Werke noch in das
Rechtsleben des Mittelalters hincinwirkten und auf denen Friedrichs Liber Augustalis
griindete, standen in diesem Zusammenhang seinem Gedankenkreis und dem seiner
Ratgeber konkreter vor Augen als der ferne Friedensfiirst Augustus 3. Die Moglich-
keit kann nicht ausgeschlossen werden, dal man zu dieser Zeit die Miinzen des
ungliicklichen Iustinian II. (Abb. 11—-12) als Denkmiler seines groflen Namens-
vetters ansah und nach ihnen das Bild der Augustalen formte, wo Friedrich in der
goldglinzenden Apotheose des obersten Gesetzgebers und Richters als romischer
Augustus erscheint ¢,

Es handelt sich bei den Augustalen nicht um getreue Kopien eines antiken Vor-
bildes wie bei dem Kopf von Lanuvium, dessen Benennung als Friedrich II. fiiglich
bezweifelt werden mul3, sondern um Adaptionen an die Person des gegenwirtigen
Kaisers. Nicht im Sinne individueller Charakteristik, die jener Zeit fremd ist, sondern
um eine Summierung verschiedener ausgewihlter Merkmale aus dem Arsenal impera-
torischer Attribute, wie sie der antike Staat geformt und verwendet hatte.

Doch nicht nur das Bild romischer Kaiser, Friedensherrscher und Gesetzgeber
wurde fiir die Augustalen adaptiert, sondern auch das Bild des hellenistischen Welt-
eroberers und Kosmokrators. Dem bisher nur in einem einzigen Ganz- und Halb-
augustalis publizierten Sondertyp mit Krone (Abb. 16) liegt das Bildnis Alexanders
d. Gr. zugrunde (Abb. 17). Auch hier handelt es sich nicht um eine Kopie, sondern
um freie Anlehnung, die durch die Hinzufiigung einer mittelalterlichen Blattkrone
dem gegenwirtigen Kaiser angepalt wurde **. Es ist wie die tibrigen Augustalen eine
Nach- und Neuschopfung aus dem Geiste lebendiger Antike, wie sie zum uralten
griechischen Kulturboden Unteritaliens und Siziliens gehorte *.

Abb. 17
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Mit diesem hellenisierenden Konigsbild haben wir eine dritte, bisher neben der
romischen und byzantinischen weniger beachtete Komponente staufisch-italischer
Kunst beriihrt. Kantorowicz hatte in einem Beitrag zur Reinhardt-Festschrift auf
hellenistische Wurzeln von Friedrichs Konigtum hingewiesen *. Was dort mit litera-
rischen Beispielen begriindet wurde, kann auf dem Gebiet der Kunst mit bildlichen
Belegen reichlich erginzt werden. Wie dem Wiener Sonderaugustalis ein hellenisti-
sches Konigsbild zugrunde liegt, so dem vatikanischen Midchenkopf hellenistische
Vorbilder (Abb. 3-6). Aus dem Bereich der Grofplastik finden wir eine Fiille ein-
schligiger Beispiele, von den Philosophen des Triumphtors von Capua (Abb. 18) bis
zu der Sphinx von Reggio Calabria *°, einem der schlagendsten Zeugnisse fiir die
Rezeption hellenistischer Formensprache und Typologie im 13. Jahrhundert (Abb. 19).

Abb. 18 Abb. 19

Diese Renaissance des Hellenismus wihrend der vierziger Jahre des 13. Jahrhun-
derts hangt eng zusammen mit einem ganz auffallenden Geschmackswandel inner-
halb der staufischen Kunst. Fiir fast alle von der staufischen GroB- und Kleinplastik
behandelten Themen konnen wir zwei gegensitzliche Auffassungen feststellen: die
eine arbeitet mit kubischen Formen von massiger Schwere und dumpfer Verschlos-
senheit, die andere gerit ins vollige Gegenteil, gibt ihre Figuren pathetisch bewegt
und erregt, mit lebhafter Gestik, voll Sentiment bis zur gefiihlsseligen Ubersteigerung.
Wie die Augustalen der Abbildungen 2 und 15 ihr Pendant in dem hellenisierenden
Sondertyp Abb. 16 haben, so der Kopf von Lanuvium (Abb. 9) seinen expressiven
Gegenpart in der Buste von Barletta (Abb. 20) und dem «Halben Kopf» von Castel
del Monte *. Dem heraldisch thronenden Friedrich II. auf dem Sardonyx am Gem-
menkreuz Karls IV. in Prag *? steht die erregte Szene des von zwei Engeln bekrinzten
Thronenden auf den Sardonyx-Kameen in Miinchen und Paris gegeniiber (Abb. 31,
32) %, der stolz und ruhig in sich verhaltenen Falknerin im Bargello ** (Abb. 21) ent-
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spricht eine typologisch und formal dhnliche weibliche Gestalt rechts auflen auf dem
Prachtkameo mit der Arche Noah im Britischen Museum *, die passionierte Anteil-
nahme an ihrer Umgebung ausstrahlt (Abb. 22). Die psychische Erregung dieser zwei-
ten Gruppe spiegelt sich in lebhaften Korperwendungen und -drehungen, pathetisch
agierender Gestik, in unruhig gefiltelten und geknitterten Gewindern. Dieser Un-
ruhe entspriche die fleckige Farbigkeit, die zwar ebenfalls nur mit Braun- und Weil3-
lagen arbeitet, sie aber sprunghaft tiber die Oberfliche des Steins verteilt. Diese
expressive Phase der staufischen Kunst ist zweifellos eine Spitstufe, die zeitlich aut
das 1239/40 vollendete Tor von Capua folgt und in das letzte Jahrzehnt Friedrichs
zwischen 1240 und 1250 zu datieren ist. Kaschnitz-Weinberg hat mit Recht die
Biiste von Barletta (Abb. 20) ganz ans Ende der Lebenszeit Friedrichs II. oder sogar

Abb. 22

Abb. 20

Abb. 21
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Abb. 23

schon postum — um 1250 — angesetzt. Ebenso zu Recht hat er das Profil der Barletta-
biiste (Abb. 23) in Parallele gebracht zu dem Augustalentyp (Abb. 24 a, b), der eine
Kombination von mehreren Stilelementen der bisherigen Prigungen darstellt (Abb. 2,
15 und 16): die friihere starre Verhaltenheit ist aufgelockert, das Auge ist tief gelegt
und perspektivisch gesehen, was zusammen mit einer weicheren Behandlung aller
Details dem Kopf einen beseelten Ausdruck verleiht. Dieser Augustalentyp mulf}
deshalb ebenfalls in das letzte Jahrzehnt Friedrichs gehoren — vielleicht ist er auch
noch nach seinem Tod von den Sthnen ausgegeben worden —, wozu die Beobachtung
palit, daB gerade dieser, am zahlreichsten auftauchende Typ hiufig in technisch nicht
einwandfreier Form vorkommt, mit eigentiimlich verletzten, unscharfen, rauhen
Oberflichen, die von stark abgenutzten, korrodierten und moglicherweise auch um
1250 nachgegossenen Stempeln herriihren %,

Der vatikanische Midchenkameo (Abb. 1) und der paulusartige Minnerkopf im
Britischen Museum (Abb. 10) zeigen bereits dhnlich wie die Biisten des Triumphtors
von Capua — darunter die unseren Stiicken sehr verwandten ebenfalls hellenisierenden
Biisten der Stadtgottin Capua (Abb. 25) und des birtigen Philosophen (Abb. 26) —
eine psychische und formale Auflockerung der starren romanischen Form, wie sie
durch den Laureatus am Gemmenkreuz von Brescia 47 und den mit diesem eng zusam-
menhingenden drei Kameen mit langhaarigen jugendlichen Kopfen an der Krone
Napoleons I. *® wie auch noch durch den Kopf von Lanuvium (Abb. 8) und der Falk-
nerin (Abb. 21) verkorpert wurde. Diese letzteren — durch die Erstausgabe der Augu-
stalen (Abb. 2 und 15) ab 1231 zeitlich einigermalen fixiert — konnen in den Beginn
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Abb. 25 Abb. 26

der dreiBliger Jahre angesetzt werden. In die spiteren dreiliger Jahre und damit in die
Nihe des Capuaner Triumphtors kommen wir mit unserem Midchen- und Paulus-
kopf.

In die vierziger Jahre gehort der expressive Stil, den die Prachtkameen mit der
Arche Noah, der Josephsgeschichte (Abb. 27), dem von Engeln bekrinzten Thronen-
den, «Odysseus und Nausikaa» ) der Wettspiel-Kameo in Wien *° verkorpern. Es ist
nicht nur das erregte, flissige Spiel der die Figuren umschmeichelnden schleierartigen
Gewinder, die Faltentiiten der Gewandsiaume, sondern auch die beliebte Wendung
der Kopfe ins Dreiviertelprofil und das Sfumato des seelischen Wellenschlags, worin
das Gemeinsame besteht.

Abb. 27

Das im unerschopflichen Boden Unteritaliens wurzelnde hellenistische Traditions-
gut befruchtete die staufische Kunst in reichstem Male. So sind die vielen Kameen
mit Herakles und dem nemiischen Lowen von unteritalischen Miinzen des 4. Jaht-
hunderts — insbesondere von solchen der Stadt Heraklea in Lukanien — inspiriert .
Doch kénnen auch Anregungen aus der Steinplastik gekommen sein, wie etwa von
einem Sarkophag in der Art des bei Weitzmann abgebildeten Typs im Britischen
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Museum *. Der alexanderhafte Kopf des Sonderaugustalis (Abb. 16) ist héchstwaht-
scheinlich unmittelbar nach einem hellenistischen Vorbild entstanden. Doch kommt
ein zweiter und keineswegs unwesentlicherer Zustrom hellenistischen Formengutes
nicht direkt aus dem Boden Italiens, sondern auf dem Umweg iiber Byzanz in die
staufische Kunst. Wentzel mochte den Weg iiber Venedig annehmen und die Werk-
stitten der staufischen Prachtkameen mit Noah und Joseph am liebsten in der Lagu-
nenstadt lokalisieren **. Wie jedoch im Vorhergehenden gezeigt werden konnte, ist
dieser Kameenstil aus der Spatzeit Friedrichs II. so eng mit stiditalischen Vorstufen
und gleichgerichteten Tendenzen in der dortigen GroBplastik verkniipft, da} es not-
wendig erscheint, auch die Heimat der Prachtkameen in den unteritalischen Hofwerk-
stitten zu suchen **.

Ebensowenig erscheint es mir opportun, mit Wentzel den antikisierenden Stil der
staufischen Glyptik mit dem «Miinzprofil» aus franzosischen Voraussetzungen abzu-
leiten >, Warum soll man in Stiditalien mitten in den damals noch viel zahlreicher
als heute erhaltenen, lebendigen Uberresten und Denkmilern der Antike nicht von
selbst und autochthon auf die Idee gekommen sein, ihren Spuren weiter zu folgen?
Sah man jene Vergangenheit doch damals sicher nicht — anders als heute — historisch,
sondern — von Antiken allenthalben leibhaftig umgeben — als weiterwirkende Gegen-
wart **. Noch uns Heutigen ist die Antike unter diesen siidlichen Himmelsstrichen
unmittelbar gegenwirtig und lebendig, wievielmehr muflte dieses BewuBtsein die
Vorfahren vor siebenhundert Jahren beherrscht haben! Wentzel betonte in seiner
Argumentation die Prioritit franzosischer Siegelstempel gegeniiber den italieni-
schen *. Es kann jedoch fiir Italien ein noch viel fritheres Beispiel namhaft und waht-
scheinlich gemacht werden. Es ist dies das Kristallsiegel Konig Berengars von Italien
(888-922) (Abb. 28), das Wentzel dem Bereich der deutschen Glyptik zugeordnet
hat 8, Es ist, wie Abb. 29 deutlich macht, die recht getreue Nachahmung von in Italien
gepragten Miinzen mit dem Kopf von Iustinian I. %, womit die Entstehung in Italien
an Wahrscheinlichkeit gewinnt.
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Unteritalien war in der ersten Hilfte des 13.
Jahrhunderts zweifellos der Brennpunkt abend-
landischer Glyptik, der mit seinen Strahlen auch
andere europiische Kunstlandschaften erhellte
und belebte. Auf die Nachwirkung der Augusta-
len hat Wentzel ausfiihrlich hingewiesen . Eine
ahnliche Wirkung scheint von dem Midchen mit
den Binden im Haar ausgegangen zu sein. Die
serienmaflige Weiterbildung dieses Typs ins Pa-
riser Gotisch-Modische finden wir in einem Sar-
donyx in Kassel (Abb.30)% und einer Onyx-
Kamee auf dem Kreuzreliquiar von 1266 aus St.
Martin in Trier im Domschatz zu Prag®? und von
diesen wiederum ist jener grobere Frauenkopf
auf der Main de Justice Napoleons I. abgeleitet .
In der GroBplastik treffen wir auf den Nachklang
solcher Kopfe in der Werkstatt Niccold Pisanos am Baptisterium in Pisa®, und in der

Nachfolge unseres «Paulus»-Kopfes im Britischen Museum (Abb. 10) steht der Pult-
trager an Niccolos Kanzel in Siena %,

Abb. 30

II

Seit Otto Demus’ Studie tiber die venezianische Protorenaissance des 13. Jahrhun-
derts * ist es iiblich geworden, den Schwerpunkt dieser Entwicklung auch im Bereich
der Glyptik in Venedig zu suchen *. Etienne Coche de la Ferté hat in diesem Sinne
versucht, die Miinchner und Pariser «Christus»-Kameen (Abb. 31, 32) in Venedig zu
lokalisieren %, Beim Studium der von ihm herangezogenen altchristlichen, orientali-
schen und venezianischen Vergleichsbeispiele kann man sich jedoch des Eindruckes
nicht erwehren, dal3 hier ganz verschiedene Dinge zusammengekommen sind.

Wihrend auf den Kameen zwei Engel von beiden Seiten heraneilen, um einen
zwischen ihnen thronenden Jugendlichen mit einem schmalen Reif oder Kranz zu be-
kronen %, halten auf den altchristlichen und mittelalterlichen Reliefs und Gemailden
stechende oder fliegende Engel den thronenden Christus in der Mandorla (Abb. 33) 7.
In keinem Fall bekrinen sie ihn mit dem Nimbus “'. So geringfiigig der Unterschied
auf den ersten Blick vielleicht erscheinen mag, so schwerwiegend und entscheidend
ist er fiir die Genesis und die Interpretation der in Frage stehenden Szene. Tatsichlich
stammen beide Bildvorstellungen aus vollig verschiedenen Traditionen des antiken
Kaiserkults. Die ikonographischen Voraussetzungen, die hinter den beiden Kameen
stehen, reichen weit zuriick in den griechisch-hellenistischen Bereich. Der mit ausge-
strecktem Arm einen Kranz spendenden Nike begegnen wir im Bereich der Glyptik
zunichst auf sizilischen Tetradrachmen des 5. Jahrhunderts v. Chr. Friihzeitig auch
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Abb. 32

Abb. 33
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von Rom tibernommen, sehen wir sie auf den Viktoriaten des spiten 3. Jahrhunderts
v. Chr. (Abb. 34) ™. Seit dieser Zeit begleitet sie die romische Miinzprigung durch
die Jahrhunderte: einmal bekrinzt sie eine Trophie (Abb. 35)7, dann die sitzende
Roma (Abb. 36) ™ oder die Personifikation der Italia (Abb. 37) 7, schlieBlich in der
Kaiserzeit den stehenden oder thronenden Kaiser (Abb. 38) 7%, bis in der Spatantike
mit dem alles beherrschenden Symmetriebediirfnis des 4. Jahrhunderts auch die
kranzhaltende Victoria verdoppelt wird. So finden wir dann von rechts wie von

Abb. 34 Abb. 35

Abb. 37

links aufeinander zueilende Victorien, die sich gegenseitig die Krinze entgegen
halten (Abb. 39) 7, eine im Grunde vollig sinnlose Darstellung ¥, die zu ihrer Sinn-
gebung dringend nach einem in der Mitte befindlichen Gegenstand, dem die Huldi-
gung gilt, verlangt. So sieht man sie auf dem Berliner Goldmedaillon des Constan-
tius II., wo sie von beiden Seiten heraneilen und ihre Krinze dem in der Triumphqua-
driga stehenden Gottkaiser mit dem Nimbus um das Haupt entgegenstrecken™. Auf
einem goldenen Multiplum Constantins d. G. wird der sitzende Kaiser auf der einen
Seite von einer Victoria bekrinzt, wihrend ihm auf der anderen Roma die goldene
Victoria-Statuette des Senats iiberreicht, die ihm ebenfalls einen Kranz entgegenstreckt
und ihn symbolisch damit bekrinzt (Abb.38). Auf dem sogenannten Romulus-
Sardonyx der Eremitage/Leningrad werden zwei Kaiser von heranschwebenden Vic-

torien bekrinzt (Abb. 40) *.
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Die andere Bildtradition, aus der die Darstellung des von zwei fliegenden Engeln
in der Mandorla schwebend gehaltenen Christus stammt (Abb. 33), ist von wesent-
lich komplexerer Art und in der Glyptik jiingeren Ursprungs als die erste ®'. Frithe
Formulierungen finden wir in jenen Denaren des Kaisers Augustus, auf denen lau-
fende oder tliegende Victorien den Clipeus Virtutis mit beiden Hédnden vor sich her-
tragen (Abb.41a, b). Seit den Flaviern zum Siegesschild gewerden ®, erscheint er, von

zwel Victorien gemeinsam gehalten, zur Feier der Parthersiege unter Marc Aurel *
in der gleichen Form wie ab Ende des selben Jahrhunderts seit der Zeit des Com-
modus sein Nachfolger, der Vota-Schild (Abb. 42)'. Auf christlichen Denkmilern
nimmt die Stelle der kaiserlichen Vota Christus selbst (Abb. 43)** oder sein Emblem
ein (Abb. 44) *, und nach solchen Vorbildern des 4.-6. Jahrhunderts sind die von
Coche de la Ferté herangezogenen venezianischen Darstellungen wie das Relief in der
Reliquienkapelle von St. Marcus (Abb. 33) oder das Grabmal des Ranieri Zeno *7 ent-
standen. Aus diesen Vorbildern wird auch véllig deutlich, daf3 es sich bei der Geste
der Engel, die mit der einen Hand den Nimbus beriihren — vgl. das genannte Grab-
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mal des Zeno wie das aus dem 6. Jahrhundert stammende Relief an der Kirche von
Qalbloze in Syrien ®® — um eine mifverstandene Variante des Beriihrens der Man-
dorla handelt, entstanden aus der Trigerfunktion der Engel, in keinem Fall aber um
eine Bekrinung Christi mit dem Nimbus.

Kann somit vom Ikonographischen her kein Zusammenhang unserer Kameen mit
venezianischen Kunstwerken wahrscheinlich gemacht werden, so gliickt dies ebenso
wenig mit einer stilistischen Argumentation. Wie schon Wentzel betonte %, besteht
zwischen dem knittrig-nervosen Gewandfaltenstil der Kameen und dem schonlinig-
ondulierenden Bel-canto der venezianischen Reliefs kein Zusammenhang. Weit nihere
Verwandtschaften ergeben sich bei einem Vergleich mit suditalischen Skulpturen *,
womit die ebenfalls bereits von Wentzel in Erwigung gezogene Einordnung der
Kameen in diesen Bereich wieder an Wahrscheinlichkeit gewinnt .

Abb. 42

Durch den im Vorhergehenden aufgezeigten Zusammenhang der beiden «Chri-
stuskameen» mit der antiken Kaisertradition wird Wentzels Vorschlag, in dem Be-
krinzten keinen Christus, sondern einen weltlichen Herrscher zu sehen %2, gestiitzt. In
dieser aus der Antike ins Mittelalter reichenden Tradition gibt es ein wichtiges Zwi-
schenglied, auf das zuerst Deér aufmerksam gemacht hat, das aber von Coche de la
Ferté¢ nicht gentigend beriicksichtigt wurde *. Es ist der von zwei Engeln gekronte
Kaiser Otto II. in einer Miniatur der aus dem spiten 10. oder frithen 11. Jahrhun-
dert stammenden Exultet-Rolle aus dem Kloster S. Vincenzo al Volturno (Abb. 45) 4.
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Abb. 43

Abb. 44

Die Darstellung ist in allen Details in mittelalterliche Formensprache gebracht, dem
Kaiser in seiner zeitgendssischen Gewandung mit umgegiirtetem Schwert wird eine
mittelalterliche Biigelkrone aufgesetzt. Im Vergleich hierzu wird der antikisierende
Charakter der beiden Kameen (Abb. 31, 32) besonders augenfillig. Trotz seiner An-
gleichung an den jugendlichen Christustyp des 4. Jahrhunderts % kann es sich bei
dem Bekrinzten der Kameen, wie Wentzel nachgewiesen hat *) nur um einen welt-
lichen Herrscher handeln: es fehlt der bei Christus unerldfliche Segensgestus, die
Fille stecken in deutlichen Schuhen. Wir konnen deshalb diese Kameen nur im
Rahmen der Wiederaufnahme spitantiken Kaiserkults durch Friedrich II. verstehen 7,
der sich als Nachfolger romischer Im-
peratoren als «semper victor», als Kai-
sergott und «praesens deus», als Abbild
Christi in «kosmisch-himmlischer Er-
hohung» *® iiber Wolken feiern liel3.
Hierin stecktder schiirfste Affront gegen
den Papst und seinen Anspruch, Kaiser
zu machen und zu krénen. Nur im letz-
ten Regierungsjahrzehnt Friedrichs, zur
Zeit seines Existenzkampfes mit dem
Papsttum und nur in unmittelbarer Um-
gebung des Kaisers, ist eine Entstehung
solcher Darstellungen denkbar.

Abb. 45
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ANMERKUNGEN

Abkirzungsverzeichnis

CRR = E. A. Sydenham, The Coinage of the Roman Republic, London 1952
JBM = Jahrbuch der Berliner Museen

JPrK = Jahrbuch der preuflischen Kunstsammlungen

MDAIR = Mitteilungen des Deutschen Archiologischen Instituts, Rom. Abt.
MKIF = Mirtteilungen des Kunsthistorischen Instituts in Florenz

ZAK = Zeitschrift fiir schweizerische Archaologie und Kunstgeschichte
ZDVKw = Zeitschrift des Deutschen Vereins fiir Kunstwissenschaft

ZKg = Zeitschrift fiir Kunstgeschichte

ZKw = Zeitschrift fiir Kunstwissenschaft

ZIN = Zeitschrift fir Numismatik

1 Hans Wentzel, Mittelalterliche Gemmen. Versuch einer Grundlegung. ZDVKw 8, 1941, 86 ff.;
derselbe, Eine Kamee aus Lothringen in Florenz und andere Kunstkammer-Gemmen. JPrK 64, 1943,
1-16.

2 Weitaus die meisten hat Wentzel selbst in einer Fiille von Aufsitzen wahrend der funfziger
Jahre veroffentlicht. Siehe die Bibliographien des Deutschen Vereins fiir Kunstwissenschaft und die
in den folgenden Anmerkungen zitierten Arbeiten dieses Verfassers sowie Josef Deér, Die Basler
Lowenkamee und der siiditalienische Gemmenschnitt des 12. und 13. Jahrhunderts — ein Beitrag zur
Geschichte der abendlindischen Protorenaissance, ZAK 14, 1953, 129—158. — Wihrend Wentzel
in Lokalisierungsfragen sehr zuriickhaltend ist, tritt Deér sehr bestimmt fiir die Beheimatung der
staufischen Kameen in Siiditalien ein. Seine Friihdatierungen in die Normannenzeit sind allerdings
von Wentzel bestritten worden.

3 Als Wentzel zu Anfang der fiinfziger Jahre seinen Aufsatz «Mittelalterliche Gemmen in den
Sammlung Italiens», MKIF 7, 1956, 239-278, schrieb, sah er nur die in den Vitrinen der Schau-
riume ausgestellten Stiicke. Der im Jahre 1955 herausgekommene Katalog von Romolo Righetti,
Opera di glittica dei musei sacro e profano, Biblioteca Apostolica Vaticana, Museo Sacro, Guida VII,
war ihm damals noch nicht zugianglich.

Fiir die freundliche Erlaubnis, das nicht ausgestellte Material zu studieren und zu vertffentlichen,
danke ich besonders Herrn Buontempi und Frau Dr. Speier in den Vatikanischen Museen.

4 Righetti l.c. S. 45.

5 Diese charakteristische Farbgebung braun-weill ist romisches und byzantinisches Erbe, siehe
Wentzel, JBM 4, 1962, 55: «... nach unseren bisherigen Kenntnissen sind offenbar tatsichlich
samtliche mittelalterlichen Kameen mit dem einfarbig dunklen Bild gegen den einfarbig hellen
Grund staufisch oder doch zumindest Werke des 13. Jahrhunderts.»

6 CRR Nr. 1016, Venuskopf von einem Caesar-Denar etwa 47 v. Chr.

7 CRR Nr.o11 Denar des P. Plautius Hypsaeus 58 v. Chr.

8 CRR Nr. 787 Denar des C. Egnatius Maxsumus etwa 73 v. Chr.; Nr. 789 Denar des L. Farsuleius
Mensor etwa 73 v. Chr.

9 CRR Nr. 750 Denar des Q. Caecilius Metellus etwa 77 v. Chr.

10 CRR Nr. 792 Denar des L. Plaetorius L. f. Cestianus etwa 72 v. Chr.

11 CRR Nr. 554 Denar des Mn. Aemilius Lepidus etwa 109 v. Chr,

12 CRR Nr. 620-622 und 627 90—79 v. Chr.

13 Ausnahme siche CRR Nr. 786. Auch die an republikanische Vorbilder angelehnte Biiste der
Pax auf kleinasiatischen Denaren Vespasians (BMC Vol.2 Pl 15, 16/17, PL. 16, 2/3 u. 11/12) ist als
drapierte Biiste wiedergegeben.
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14 Onyx-Kameo im Museo Archeologico, Florenz: M. L. Vollenweider, Die Steinschneidekunst
und ihre Kiinstler in spiatrepublikanischer und augusteischer Zeit, Baden-Baden 1966, Taf. 8, 6.

15 Die echten Livia-Portrits zeigen die unverwechselbaren individuellen Ziige der Kaiserin mit der
gebogenen Nase, dem schmalen Mund und zierlichen, pointierten Kinn, der Haartolle iiber der
Stirn und der iiber den Scheitel gelegten Zopffrisur, vgl. Walter H. Gross, Iulia Augusta, Untersuchun-
gen zur Grundlegung einer Livia-Ikonographie in Abhandl. d. Akad. d. Wiss. i. Gottingen, Phil.-
hist. KI. 3. Folge Nr. 52, 1962, Taf. 15-21 und Vollenweider 1. c. Taf. 74, 1 und 84, 1.

16 Fr, Gnecchi, I medaglioni romani 1912 Vol. 2 Tav. 42, 5/6; BMC Vol. 3, Pl. 99, 6 und 11.

17 Max Wegner, Die Herrscherbildnisse in antoninischer Zeit, 1939, so: «Diese Drehstrihnen-
frisur ist die letzte Haartracht, welche die jiingere Faustina bis zu ihrem Tode im Jahr 175 getragen
hat, denn sie ist die einzige, welche auf den postumen Prigungen nachlebt> (Taf. 63). Der als Nr. 6
abgebildete Aureus (Rs. VENVS FELIX, RIC 732) ist in ihren letzten Lebensjahren entstanden. Die
gleiche Frisur kennzeichnet ihr Portrit auf postumen Prigungen wie dem Medaillon im Thermen-
museum Rom, Gnecchi . c. Tav. 67, 1. Vgl. auch den wohl ebenfalls aus antoninischer Zeit stam-
menden vollplastischen Gottinnenkopf aus Chalcedon in Wien (Inv. Nr. 1821), Eichler-Kris, Die
Kameen im Kunsthistor. Museum. Publ. a. d. Kunsthist. Slgn. i. Wien Bd.I Kat. 113 Abb. 39 S. 90.
— Der Wiederaufnahme detr hellenistischen Gottinnenfrisur in Rom gingen Vorldufer in 6stlichen
Miinzstitten voraus (siche oben Anm. 13).

18 BMC Vol. 4 Pl 72, 12,

19 Hans Wentzel, Der Augustalis Friedrichs II. u. d. abendlindische Glyptik des 13. Jhs., ZKg
1952, 183—187.

20 O. M. Dalton, Catalogue of the engraved gems of the post-classical Periods in the Department of
British and Mediaeval Antiquities and Ethnography in the British Museum, 1915, Nrt. 430, Pl X.
Auch dieser Kameo wurde in der Neuzeit auf der Rs. bearbeitet, in diesem Fall mit einer erhabenen
Reiterdarstellung des 16. Jhs. (Dalton 205). Er ist bereits in dem handschriftlichen Kameen-Inventar
der Slg. Carlisle von Lorenz Natter, datiert 1754, unter Nr. 32 beschrieben! «A man on horse bak and
dog at the bottom, fig.: white, bottom transparent». (Leningrad, Eremitage. E. Nau, Lorenz Natter,
1966, Kat. Nr. 163.) Die nachtrigliche Riickseitenbearbeitung als altmodisch angesehener Stiicke
kommt ofters vor, vgl. Wentzel, Die vier Kameen im Aachener Domschatz u. d. franzosische Gem-
menschneidekunst des 13. Jahrhunderts. ZKw 8, 1954, 14 Abb. 41, 42. Vgl. zu den doppelseitig be-
arbeiteten Steinen in der Antike auch A. Furtwingler, Die antiken Gemmen, 1900 Bd. III, 334.

21 Hans Wentzel, Mittelalterliche Gemmen am Oberrhein und verwandte Arbeiten. Form und
Inhalt. Festschrift fiir Otto Schmitt 1950, 146, Abb. 1.

22 Vgl. die Abbildungen byzantinischer Steinschneidearbeiten bei Wentzel, l. c. Anm, 3 Taf. A, B
und S. 256 Abb. 27; derselbe, Die mittelalterlichen Gemmen der Staatl. Miinzsammlung zu Miinchen.
Minchner Jb. d. Bild. Kunst 3, 1955, S. 40 Abb. 9-12 und S. 41 Abb. 11 a.

23 Soweit sie mittelalterlich sind wurden sie von Wentzel in seinem Aufsatz iber die mittelalter-
lichen Gemmen i. d. Sammlungen Italiens 1. c. Anm. 3 und 22 beschrieben und auf Taf. A, B, E ab-
gebildet.

24 Dal} von den Sammlern des 15. Jahrhunderts dltere mittelalterliche und byzantinische Gemmen
noch geschitzt und gern gesammelt wurden, beweisen u.a. die noch vorhandenen Dokumente iiber
die Sammlung Renés von Anjou, Konigs v. Sizilien und Herzogs v. Lothringen (1408-1480) bei
Wentzel, JPtK 19043, 12 f. und Deér 1953, 130f. Auch die staufischen Kameen aus dem Besitz
Lorenzo Medicis bezeugen dies, vgl. Wentzel, MKIF 7, 1956, Abb. 16, 17, 22, S. 249, 251.

25 Eugéne Muntz, Inventaire des camées antiques de la Collection du Pape Paul II. 1457-1471.
Revue Arch. NS. 36, 1878, 155—-171, 203—207.

26 Muntz 162, 165. 1471 kurz vor seinem Tode wurde Paul II. eine weitere Faustina-Kamee zum
Preis von 35 Dukaten angeboten und von ihm offenbar auch gekauft. Dall Faustina-Kameen verhilt-
nismiaBig haufig auftauchten, hat seinen natiirlichen Grund darin, daBl es zwei Kaiserinnen dieses
Namens gibt, die aber im Inventar mangels niherer Beschreibung nicht unterschieden werden kon-
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nen. — Wie grofziigig die Benennungen erfolgten, geht aus einer anderen Stelle hervor, wo der Inven-
tarisator ein Medusenhaupt fiir ein Portrit Alexanders d. Gr. halt. Muntz 167: «In medio est caput
iuvenis cum crinibus crocei coloris et inter crines habet allas et serpentes pro crinibus, et est caput
Alexandri Magni Macedonis.»

27 Ich bin mir bewulit, dal das in dieser Form vorgetragene Argument nicht sehr {iberzeugend
wirkt. Es wird aber gestiitzt durch konkretere Angaben zu dem oben genannten zweiten staufischen
Kameo der vatikanischen Gemmensammlung, der hier nicht mitbehandelt werden kann, sondern an
anderer Stelle erscheinen wird. In diesem Zusammenhang werde ich auch auf die urspriingliche Be-
deutung der Méddchenbiiste zur Zeit ihrer Entstehung eingehen. Betrachtungen dariiber, ob auch der
genannte «Pauluskopf» des Britischen Museums aus dem gleichen piapstlichen Besitz stammt, eriibri-
gen sich wegen der Hiufigkeit birtiger Mannerkopfe auf Kameen und den sehr allgemeinen Be-
schreibungen der Inventare, auf denen sich in diesem Falle keine Zuschreibung griinden 14Bt.

28 Guido v. Kaschnitz-Weinberg, Bildnisse Friedrichs II. v. Hohenstaufen. Teil I. Der Kolossalkopf
aus Lanuvium. MDAIR Abtlg. 60/61, 1953/54, 1—21; derselbe, Bildnisse Friedrichs II. v. Hohen-
staufen. Teil II, ebendort 62, 1955, 1—52.

29 Hans NuBbaum, Fiirstenportrits auf italienischen Miinzen des Quattrocento. ZfN 35, 1925,
148 ff.

30 Ernst Kantorowicz, Friedrich II. Erg. Bd. 1, 1931, Exkurs 255-263 Taf. I, 1 u. 2.

31 Wentzel, ZKg 1952, 183; P.E.Schramm, Friedrichs II. Herrschaftszeichen, 1955, 138/9;
Schramm-Miitherich, Denkmale der deutschen Kaiser u. Konige. Veroff. d. Zentralinst. f. Kg. i. Miin-
chen II. 1964, Kat. 208; Deér, ZAK 14, 1953: aus der Gegeniiberstellung von Augustusmiinzen und
Augustalen dort auf Taf. 52 geht besonders deutlich die Unvereinbarkeit hervor, obwohl das Gegenteil
demonstriert werden sollte.

32 Wentzel, ZKw 1954, 6; derselbe, Die Kamee mit dem dgyptischen Joseph. Kunstgesch. Studien
{iir Hans Kauffmann, 1956, 97; derselbe JBM 1962, 58.

38 Warwick Wroth, Catalogue of the Imperial Byzantine Coins in the British Museum. Vol. II,
1908, Pl. XXXIX, 19, 24.

34 Derselbe, Catalogue of the Coins of the Vandals, Ostrogoths and Lombatds ..., 1911 PL. XXV,
9, 10.

35 Ernst Kantorowicz, Friedrich 1., 1930, 203: «Drei romische Kaiser waren es da, deren Wesen
er in gewissen Aullerungen zu folgen schien: Justinian, Augustus, Cédsar. Justinian, mit Scipio etwa,
Cato und Trajan im Mittelalter Sinnbild der Gerechtigkeit, der «minister Domini» als Sammler des
romischen Rechts und als solcher auch fiir Dante eine geheiligte Person, war dem Gesetzgeber Fried-
rich selbstverstindliches Vorbild.»

36 Kantorowicz 405: «Denn auch vom romischen Recht erwartete man das Weltheil, von der
Einen Justitia in allen Lindern: Legibus antiquis totus reparabitur orbis. 211: «So wird der Kaiser
selbst zur Quelle der Justitia im Staate: durch Gotr und gleich Gott ist er Rechtsschopfer, nicht nur
Rechtserhalter, ist er «Griinder neuen Rechtes».

37 Interessant und sehr bezeichnend ist das MiBverstindnis von Kantorowicz (205) und Willemsen
(C.A.Willemsen, Kaiser Friedrichs II. Triumphtor zu Capua, 1953, 42), die von einer «Strahlen-
krone»> auf dem Sonderaugustalis sprechen. Tatsichlich fiithlt man sich wegen des hellenistischen
Kopftyps immer wieder dazu verfiihrt, in der Kopfzierde eine Strahlenkrone zu sehen. — Der Mei-
nung Schramms, daB es sich bei der Krone auf dem Sonderaugustalis um eine Biigelkrone handle
(P. E. Schramm, Kaiser Friedrichs II. Herrschaftszeichen. 1955, 37) kann ich mich nicht anschlieBen.

38 Zur Adaptierung des Alexander-Bildnisses mag vielleicht auch die Orient-Expedition des Jahres
1229 beigetragen und einen Grund geliefert haben, obwohl dies sicher weder die einzige noch die
Hauptursache war. Die Adaptierung des hellenistischen Konigsbildes hat viel tiefer gehende und
weiter reichende Wurzeln. Siehe die folgende Anmerkung. — Zu den konventionellen Vergleichen
Friedrichs mit Alexander, wie sie von einer devoten Hofpoesie im Laufe der Jahrhunderte fast jedem
Fiirsten gespendet wurden, siche die einschligigen Stellen bei Kantorowicz.
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39 Ernst Kantorowicz, Kaiser Friedrich II. u. d. Konigsbild des Hellenismus. Varia Variorum.
Festgabe K. Reinhardt, 1952, 169 ff. 170: «... haben mit verbliiffender Deutlichkeit gezeigt, in wel-
chem bisher ungeahnten und durchaus nicht erkannten AusmaB Konigsideal und Staatstheorie des
Hellenismus im Mittelalter weitergewirkt haben. Die hellenistische Konigsphilosophie hat in sehr
wichtigen Einzelheiten zunichst das spatantike, dann das byzantinische Kaiserbild beeinfluBt, von
dem wiederum manche Ziige eingewoben sind in die Herrscherauffassung, der man am Hofe Fried-
richs II. gehuldigt hat.»

40 Hans Wentzel, Antiken-Imitationen des 12. und 13.Jhs. in Italien. ZKw 9, 1955, 44/45
Abb. 16-18. Den gleichen hellenistischen EinfluB verraten noch eine Fiille anderer Bildwerke, wie
der Marmorkopf in Betlin (Wentzel ebendort Abb. 5), die nackten Triger mit Schultermanteln am
oberen Teil des Osterleuchters in Salerno, die sicher ins 13. Jh. gehdren (Wentzel ebendort Abb. 23),
der Jingling am Marmortaufbecken im Castel Ursino in Catania (Wentzel ebendort Abb. 25) und
viele andere mehr.

41 Kaschnitz-Weinberg (Anm. 27) verweist bei dem «Halben Kopf> auf spithellenistische Vor-
bilder. Auch anderweitig finden wir die gleichen Gegensitze in der GroBplastik: siehe die Sphinx
am Hauptportal von 8. Nicola in Bari und die Sphinx am Ostfenster der Kathedrale von Bari (beide
abgebildet bei Wentzel 1. c. S. 42/43 Abb. 12-15).

42 Wentzel, ZDVKw 8, 1941, 76 Abb. 48/49; derselbe, Die Miinchner Christus-Kamee. Forschun-
gen zur Kunstgeschichte u. christl. Archiologie 2. Bd., 1953, 353 fig. 112.

43 Wentzel, ebendort 343 fig. 105; derselbe, JBM 4, 1962 63, Abb. 17, 18.

44 Wentzel, JPrK 1943, G4, Abb. 1; derselbe, JBM 4, 1962, 57, Abb. 12,

45 Wentzel, ebendort 66/67, Abb. 21, 22. Auch dieser Kameo ist wie die «Pauluskopf»-Ruckseite
bereits in Natters Kameen-Inventar der Slg. Carlisle im Jahr 1754 beschrieben: «Arch. Noe: onix,
some birds and beast yellow, figure white, bottom blak, with the name LAV. MEDICI: work antiq
moderne», Vgl. oben Anm. 20.

46 Letzterer Vermutung eines NachgieBens von Miinzstempeln miifite noch nachgegangen werden.

47 Hans Wentzel, Die Kaiser-Kamee am Gemmenkreuz in Brescia. MDAIR 62, 1955, 5305,
Taf. 25, 1, 2.

48 Wentzel, ZKw 8, 1954, 7, Abb. 17—-19.

49 Derselbe, JBM 4, 1962, 7, Abb. 24, 25.

50 Diesen Kameo datiert Erika Simon in ihrem Aufsatz iiber «Die Reliefmedaillons im Hofe des
Palazzo Medici zu Florenz», JBM 7 H. 1, 1965, 86 ff. ins 15. Jh, Ihre stilistisch-formalen Argumente
wie die Vergleiche der Tuchfalten und der Pferdeleiber mit den Tondi im Hof des Palazzo Medici
konnen jedoch nicht iiberzeugen, sondern beweisen im Gegenteil, dal der Kameo unmdéglich eine
Arbeit des Quattrocento sein kann. Er weist alle Merkmale romanischen Stils auf, die ithn eng mit
der Gruppe der anderen Prachtkameen wie dem agyptischen Joseph, der Arche Noah und der
«Qdysseus-Nausikaa»-Gruppe verbinden.

51 Deér 1953, Taf. 48, 15; Wentzel, MKIF 7, 1956, Abb. 7—9.

52 Kurt Weitzmann, Greek Mythology in Byzantine Art, 1951, T. 47, 176. Vgl. auch die iiberaus
haufige Darstellung des Herakles-Lowenkampfes auf den byzantinischen Elfenbeinkidstchen bei A.
Goldschmidt, Die byzantinischen Elfenbeinskulpturen Bd. 2, 1930.

53 Wentzel 1962 S. 75; vgl. unten Anm. 67.

54 Die nichsten stilistischen Verwandten finden wir in der byzantinisierenden Skulptur Siiditaliens,
vgl. die Kopf- und Gewandtypen am Ambo von Sessa-Aurunca (1224-1259) (Venturi III Fig. 524
bis 526), am Bogen des Portikus ebenda (Venturi III Fig. 528-535), an den Kapitellen der Kathe-
drale von Salerno (Venturi III Fig. 560, 561) oder an den Kreuzgangkapitilen von Monreale (Ven-
turi III Fig. 586-591). Vgl. auch den Kopftyp des birtigen Mannes am oberen Teil des Osterleuch-
ters in der Capella Palatina in Palermo (Wentzel, ZKw 1955, S. 48, Abb. 22), der genau den Kopf-
typen auf dem Josephskameo entspricht. Auch die Anatomie und unsichere Beinhaltung der iibrigen
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Trigerfiguren dieses Leuchters stehen den Figuren der Prachtkameen nahe, so daf sie sicher ins
13. und nicht ins 12. Jh. zu datieren sind. (Vgl. Venturi III Fig. 597, 598.)

55 Hans Wentzel, Portraits «a I'Antique» on French Medieval Gems and Seals. Journal of the
Warburg and Courtauld Institutes 16, 1953, 342—350; derselbe, Italienische Siegelstempel und Siegel
all’antico im 13. und 14. Jahrh. MKIF 7, 1956, 76.

56 Dies wird vollig zu Recht betont von Ernesto Pontieri, Federico II d’'Hohenstaufen e i suoi
tempi. Appunti dal corso ufficiale di Storia medioevale nella Universita degli Studi di Napoli nel-
I'anno accademico 1957/58, 5: «Gli uomini del Medioevo non ebbero coscienza di vivere in un’eta
diversa da quella antica. ... L'Impero era per essi una realti ancora viva e operante . .. .».

57 Vgl. Anm. 55. Es ist aber nicht einzusehen, warum das, was in Italien seit der Antike da und
selbstverstindlich da war, wihrend es in Frankreich offenbar erst ab 1204 in groferen Mengen im-
portiert wurde, der Anregung und Nachhilfe aus dem Norden bedurft haben sollte. 1941 hatte
Wentzel selbst (S.86) noch auf die Haufigkeit fritherer siiditalisch-normannischer Siegelintaglien
hingewiesen u.a. auf das Bleisiegel Jourdans I. v. Capua 1086 und auf das Siegel Rogers von Andria
1177. Wir sahen aullerdem die Entstehung der Augustales aus einheimischen Voraussetzungen. Die
auffallende Spirlichkeit italienischer Intaglien wihrend der 1. Hilfte des 13. Jahrhunderts muB3 ent-
weder auf einem Uberlie erungsmangel beruhen oder darauf, daB man in jener Zeit wegen reichlicher
Versorgung mit antiken Originalen noch nicht in dem MaBe wie im gleichzeitigen Frankreich Nach-
schnitte anfertigen muBte.

58 ZDVKw 8, 1941, 84/85.

59 BMC Vandals, Ostrogoths and Lombards Pl XV.

60 JBM 4, 1962, 58 ff.

61 Ebendort 43, Abb. 2.

62 Wentzel Anm. 20, 153, 8.

63 ZKw 8, 1955, 8, Abb. 21, 22.

64 Venturi III, Fig. 863—-865.

65 G, Swarzenski, Niccold Pisano 1926, Taf. 52 Mitte.

66 Otto Demus, A Renascence of Early Christian Art in Thirteenth Century Venice. Late Classical
and Mediaeval Studies in Honor of Albert Mathias Friend Jr. 1955, 348-362.

67 H. Wentzel in Festschr. H. Kauffmann 1956, 105 und JBM 4, 1962, 75.

68 Etienne Coche de la Ferté, Deux camées de Bourges et de Munich, le Doge Ranieri Zeno et la
Renaissance paléochrétienne 2 Venise au Xllle siécle. Gazette des beaux arts Mai-Juin 1960, 257—280.

69 Auf dem Pariser Stiick abgebrochen und nicht genau zu erkennen; auf dem Miinchner Stick
scheint es ein schmaler Reif zu sein, Vgl. Anm. 71.

70 Flachrelief in der Reliquienkapelle von St. Marcus in Venedig, Coche de la Ferté 1. c. Fig. o.

71 Mir ist kein Fall bekannt, bei dem Christus oder irgendein Heiliger mit einem Nimbus «<be-
kront> wiirde. Eine Bekronung setzt immer einen Reif, einen Kranz oder eine Krone voraus. Auf
unseren beiden Kameen ist auf Grund der im Folgenden zu zeigenden antiken Vorlagen an einen —
undeutlich wiedergegebenen oder miBverstandenen — Kranz zu denken. Die im 4. Jahrh. mehrfach
belegte Bekronung mit einem Reif (Torques) — vgl. A. Alfoldi, Insignien und Tracht der rom. Kaiser,
MDAIR 50, 1935, 52 ff.) — ist als weniger wahrscheinlich anzusehen, da sie in der bildlichen Uber-
lieferung kaum vorkommt.

72 CRR PL 31, 21 A.

73 CRR 250.

74 CRR 6os5.

75 CRR 624.

76 M. R. Alf6ldi, Die constantinische Goldprigung, 1965, Abb. 209.

77 AE 3 des Constans I. aus Thessalonica.

78 Die deshalb auch sehr selten und offenbar nur auf wenigen Kleinmiinzen vorkommt.
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7 Gnecchi 1, Tav. 11, 1; dhnliche Darstellung auf dem Goldmedaillon des Valens aus Szylagy
Somlyo in Wien, Gnecchi 1, Tav. 15, 1.

80 Joset Deér, Der Kaiserornat Friedrichs II., 1952, Taf. XXIV, 7; vgl. auch die Vorstufen solcher
Darstellungen im 3. Jahrhundert, wo zwei stehende oder thronende Kaiser von beiden Seiten be-
krinzt werden, zwar nicht von Victorien, sondern von Personifikationen der Pritorianer und des
Senats (Gnecchi 2 Tav. 111, 4 und 11), von Sol und Hercules (Gnecchi 1 Tav. 4 und 5) oder von
Iupiter und Hercules (Gnecchi 1 Tav. 5, 7).

#1 H.P.L’Orange hat in seinen «Studies on the Iconography of Cosmic Kingship in the Ancient
World» Cambridge/Oslo 1953, S. 9o—102 auf das Bild des Gottes, Gott-Kaisers und verklirten Toten
im kosmischen Schild hingewiesen (frdl. Hinweis von Prof. Jucker), aber kein Beispiel eines von
Niken getragenen Schildes vor der Spatantike angefithrt. Auch die Marmorplatte von einem (vermut-
lich) sullanischen Siegesmonument aus Sant‘Omoboni in Rom (H. Jucker in Jahrb. d. Bern. Hist.
Museums 1959/60, Taf. 9, 2) ist nicht als Ahne der im Folgenden zu schildernden Typenreihe anzu-
sehen. Ich lasse darum hier die Frage der hellenistischen Vorformen der kaiserzeitlichen Schildtrige-
rinnen auller Betracht.

82 BMC Vol. 2, Pl. 24, 10. K. Kraft hat im Anhang seines Aufsatzes iiber S(enatus) C(onsulto)
ING 12, 1962, 46—49, die Wandlung des Clipeus Virtutis zum Vota-Schild kurz skizziert.

83 Gnecchi 2 Tav. 64, 1 und Tav. 62, o.

84 Gnecchi 2 Tav. 109, 7; unsere Abb. Salidus des Constans II. aus Thessalonica.

85 QOberer Abschnitt des berihmten Elfenbeindiptychons Iustinians I. im Louvre von 527 nach
John Beckwith, The Art of Constantinople, 1962, 38, fig. 49.

86 Kindersarkophag von Sarigiizel im Arch. Mus. Istanbul 2. Hilfte 4. Jahrh., nach Beckwith L. c. 21
fig. 23. Vgl. auch die dhnlichen Darstellungen auf dem Sockel des Theodosius-Obelisken in Istanbul.
(A. Grabar, L'empereur dans 'art byzantin, 1936, PL. XIII, XIV) und auf der Arcadius-Saule (J. Koll-
witz, OstrOmische Plastik der theodosianischen Zeit. Studien zur spitantiken Kunstgesch. 12, 1941,
Beil. 5—7).

87 Coche de la Ferté I. c. 268, fig. 10.

88 Ebendort 264, fig. 6.

89 Hans Wentzel, Die Kamee mit dem #gyptischen Joseph. Festschr. H. Kauffmann 1956, 105,
Anm. 81. '

90 Vgl, oben Anm. s4. Die im Gegensatz zu dem weichen, schonlinigen Gewandfaltenflufl der
Spatantike auf unseren Kameen sehr viel hirtere, manieriert iiberladene Stilisierung der Gewinder
weisen die beiden «Christuskameen» und die stilistisch eng mit ihnen zusammenhingenden Kameen
mit der dgyptischen Josephsgeschichte (Wentzel 1. c. 1956, 85-105), der Arche Noah (Wentzel in
JBM 4, 1962, 66 ff.), des Wiener Poseidon-Athena-Kameos (ebendort 65 Abb. 19), des «Odysseus-
Nausikaa»-Steins in Neapel (ebendort 71) als typische Dugento-Arbeiten aus. Ikonologisch basieren
die «Christuskameen» zwar auf Vorbildern des 4. Jahrhunderts, ihre Formensprache jedoch ist ohne
mittelalterlich-byzantinische Voraussetzungen nicht zu denken. Byzantinischer Einfluf ist aber nicht
auf Venedig beschrinkt, sondern erstreckt sich im Mittelalter auf ganz Europa.

91 Hans Wentzel, Die Miinchner Christus-Kamee. Forschungen zur Kunstgeschichte u. christl.
Archiologie. 2. Bd. 1953, 353 ff.

92 Gegen Coche de la Ferté nochmals mit Auffilhrung aller Argumente betont in JBM 4, 1962.

93 Coche de la Ferté 1. c. 277 Anm. 13.

94 Myrtilla Avery, The Exultet Rolls of South Italy, Princeton 1936, Vol.II. Pl. CXLV Vat. Lat.
0820, 981—987, p. 34 «The Emperor. The German emperor Otto II is much in evidence in the con-
temporary document at S. Vincenzo al Volturno, In the XIIth century revision of the roll, this scene
was placed after the words: ,eterni regis splendore lustrata’ and it was perhaps for that reason that the
revisor turned the imperial scepter and staff into two candles.»

95 Coche de la Ferté wies vollig zu Recht auf den aus dem 4. Jh. iibernommenen jugendlichen
Christustyp hin, vgl. 1. ¢. 265 und 272, fig. 14.
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Siehe oben Anm. 92.

Zur Wiederaufnahme des antiken Kaiser-Processus durch Friedrich II. vgl. J. Kollwitz L c. 68.
A Alfoldi l.c. 19 f., s21f., 71, 97 u.a.
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