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Miszellen zur antiken Numismatik
Von Herbert A. Cahn

I. Eine neue VOTA-Darstellung auf einem Bronzemedaillon Marc Aurels.

Av. IMP CAES M AVREL-ANTONINVS AVG P M Brustbild mit Paludament
und Harnisch 1., vom Riicken gesehen.

Rv. Genius Populi Romani und Genius Senatus an Altar. Rechts der Genius des
Senats in Toga, in der Linken Zweig, mit der Rechten Schild haltend, der
auf dem Altar ruht. Links der Genius Populi Romani halbnackt, in der Lin-
ken Fiillhorn, mit der Rechten Opferstier heranfiihrend, von dem nur das
Vorderteil sichtbar ist. Auf dem Schild die Inschrift VO/TA. Der Altar mit
Guirlande bekrinzt.

T 37 mm 43,17 gr. Im Handel. Taf. I, 3.

Von dem hier beschriebenen Medaillon ist ein Exemplar in Paris bekannt,
angefithrt von Cohen (III 405, 1051) und Gnecchi (Medaglioni romani II 37,
82; Ti. 66, 4) '): die stark verschliffene Riickseite dieses Stiickes scheint keine
Spuren der Legende VOTA auf dem Schild aufzuweisen, doch kdonnte nur eine
Untersuchung des Originals Gewissheit hieriiber verschaffen. Jedenfalls wurde
sie von keinem der beiden Autoren gelesen. Gnecchi bezeichnet das Exemplar
als ,,molto ritoccato®. Der Zweig in der Hand des Genius Populi Romani ist
offenbar moderne Zutat. Auch unser Exemplar, das die Lesung der Schild-
legende zum erstenmal erlaubt, ist nicht ginzlich unberiihrt. Wie bei einer gros-
sen Anzahl der uns erhaltenen Medaillons zeigt nur der Rand den Naturzustand
der Oberfliche mit der stark verkrusteten Patina. Bis zur Ausbildung des
elektrolytischen Reinigungsverfahrens wusste man, wenn die Oberiliche einer
antiken Bronzemiinze mit einer starken Kruste belegt war, bekanntlich nichts
Besseres als die Entfernung dieser Schicht und die Glittung der Oberfliche
mit mechanischen Mitteln. Dabei wurde oftmals der Grabstichel verwendet und
dazu erhielt das Ganze noch eine kiinstliche Patina. Durch diese gewaltsame
Methode ist die originale Oberfliche vieler auf uns gekommener romischer
Bronzen ,,frisiert“ worden. Dies Metier wurde und wird heute noch besonders
in Italien fleissig ausgeiibt. Mit unserer Miinze ist relativ glimpflich verfahren
worden. Die Felder sind geglittet, die Reliefteile aber kaum nachgearbeitet,
die Schrift offenbar intakt gelassen und die Patina nicht erneuert. Nur der
Zweig in der Hand des Genius Senatus ist in die Glittung der Oberfliche hin-
eingeraten und kaum mehr sichtbar.
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Das Medaillon wurde gleich nach dem Regierungsantritt des Kaisers ge-
schaffen (Mirz 161). Das zeigt uns vor allem der Portriattypus, der sich un-
mittelbar an die spatesten Portriats Marc Aurels als Caesar unter der Regie-
rung des Pius anschlieBt 2). Sehr verwandt mit dem noch kurzen Bart und dem
jugendlichen Gesicht sind auch die Vorseiten der Senatspriagungen des Kaisers
aus dem Jahre 161 3). Typisch fiir das Portriat dieser Zeit auf allen Miinzpri-
gungen, wie auf unserem Medaillon. ist die Vorliebe fiir den unbekridnzten
Kopf, eine Eigentiimlichkeit, die vielleicht auf die Pietdt des Kaisers gegen-
iiber Pius, seinem Adoptivvater, zuriickzufiihren ist.

Die Darstellung der Riickseite steht in einer Tradition, die bei Trajan be-
ginnt. Auf einem Aureus dieses Kaisers vom Jahre 115 stehen zum ersten Male
die Genien des romischen Volkes und des Senats am Altar beim gemeinsamen
Opfer. Er triagt die Inschrift VOTA SVSCEPTA 4). Aehnliche Pragungen sind
von Hadrian bekannt, eine mit der Inschrift V(ota) S(uscepta) PRO RED(itu) %),
vom Jahre 121. Die Regierung des Antoninus Pius kennt keine Darstellung der
opfernden beiden Genien in Verbindung mit einer VOTA-Legende; Marc Aurel
greift mit unserem Medaillon das Thema zum letzten Mal bei seinem Regie-
rungsantritt auf.

Zweierlei Vota sind zu unterscheiden: einmal diejenigen, welche der Kaiser
selbst ablegte ®); sie beziehen sich vor allem auf seine Regierungsdauer (Vota
quinquennalia, decennalia, vicennalia) und sind seit Antoninus Pius immer
wieder auf Miinzen erwihnt, meist mit der Darstellung des am Dreifuss
opfernden Kaisers. Dann solche Geliibde, die von Volk und Senat zu bestimm-
ten Anldssen abgelegt wurden, welche mit der Person des Kaisers verkniipft
sind. In den Kreis von diesen letzteren gehoren die Vota pro salute Augusti,
auf die Miinzen des Augustus Bezug nehmen, die Vota pro reditu, z. B. an-
lasslich der Reise Hadrians, die Vota publica, bei Hochzeiten im Kaiserhaus
und in unserem Fall, die durch das Medaillon nun bezeugten Vota beim Regie-
rungsantritt des Kaisers. Hier wie auf den anderen erwidhnten Geprigen der
Adoptivkaiser ist es charakteristisch, dass die Vota durch die Genien des
Volkes und des Senats symbolisiert sind. Damit soll eindriicklich die Verbun-
denheit dieser Kaiser mit den legitimen Exponenten der altromischen Staats-
gewalt gezeigt werden.

1) Eine weitere Abbildung bei Alfoldi, Rom. Mitt. 1935, Tf. III 4.

?) z.B. Gnecchi II, Tf. 66,9. Strack, Reichspragung III, Ti. V 377, 387 fi.

%) Mattingly-Sydenham, Roman Imperial Coinage III, pl. XII 239.

") Strack I 238 (Tf. III). Cohen II 86, 657 ff.

5) Strack II 83. Cohen II 229, 1485; vgl. auch Strack II 114 (Ti. II).

%) In der Literatur werden die Vota des Kaisers und die Vota des Volkes und Se-
nats nicht genau getrennt, vgl. z.B. Regling in Worterbuch der Miinzkunde 727 fi.,
Mattingly, Roman coins, p. 152, Strack I, p. 226. Zu den spidteren Vota-Publica-Miinzen
vgl. vor allem Alf6ldi, A festival of Isis in Rome, Dissertationes Pannonicae II 7, 1937.



Tafel |






AGRICULTURE DE VEVEY

j%&m:crm DUBIEN AIME
ZRTSCHARNERSEIGNEVRBALLIF

Louvis LEVADEABBE pf

9 Quut 1797

BENE

MERENTI -
LGN S

4 ; & ;N
7 / %

[ T 1P
7 5 f.:zwq':l-c("z'-r}

,' % 3 GUSYBERNARD
\\

i
"
'

A

@y e g
\4 i
(.‘\ 5 .. /_.. ' :
.,. -~ P _w 3 ™

o, ¥t

e

Tafel 1l






Tafel 11l






b))

VG ROPES
N

4
1)

Tafel IV






Entwurf

1. Preis

fir Vorder- und Rickseite

Emil Wiederkehr

Luzern

Ausfihrung

2. Preis

fur Vorderseite

Max Weber
Genéve

2. Preis

fur Vorderseite

Emil Huber
Genf Zirich

02
N A

3. Preis

fir Vorderseite

Henri Robert
Fribourg

Tafel V






Sechs Entschadigungen fiir Vorderseiten

Jos. Blsser,

Roger Ferrier,
St. Gallen

J. P. Schiipbach,
Genéve

Vevey

=l /=T

Henri Jacot,

C.-A. Jacot-Guillarmod,
Le Locle

Paul Roth,
Genéve

Muntelier

Drei Preise fiir Rickseiten

10 A

Ernst Suter,
Basel

Willi Burger,
Basel

Paul Roth,
Muntelier

Drei nichtpramiierte Entwiirfe fir Vorderseiten

e beai
v

fre
e, p
Frsavanaen

Willi Burger,
Basel

Hans Ed. Linder,
Zirich

Ernst Suter,
Basel

Tafel VI






— 57 —

Il. Graffitto ,,XXI“ auf einem romischen Denar.

Ein hier (Taf. I, 4) abgebildeter, stark abgegriffener Denar des Nerva (Cohen
I1 2,9) fillt durch die eingravierte Zahl XXI auf, die mit sicheren Strichen zwischen
Profil und Legende gesetzt wurde. Eine Wertzahl , XXI* tritt bekanntlich auf
den meisten ,,Pseudosilber“-Miinzen von Aurelian bis Diocletian auf, eine der
wenigen Wertzahlen in der romischen Miinzgeschichte, die mit konstanter Re-
gelmissigkeit auf eine bestimmte Klasse von Miinzen gesetzt wurde. Ihr ent-
spricht das ,,KA“ auf gleichzeitigen Emissionen der Ostlichen Reichshidlfte. Das
Problem der Bedeutung dieser Zahl hat schon viele Numismatikergenerationen
beschiftigt, ohne bisher befriedigend geldst zu sein!). Allgemeine Ueberein-
stimmung herrscht nur dariiber, dass nicht ein Wert ,,21“ gemeint ist, sondern
dass durch diese Zahl, die Gleichung 20 Einheiten = 1 Einheit ausgedriickt
werden soll, wobei nicht feststeht, ob der ,,Antoninian“ die kleinere oder die
grossere Einheit reprisentiert, — ferner, dass die Festsetzung dieser Einheit
und die Prigung der Stiicke mit ,XXI*“ das Ergebnis der Miinzreform des Kai-
sers Aurelian um 275 ist.

Es scheint, dass der Denar des Nerva mit dem Graffitto XXI in der zweiten
Halite des dritten Jahrhunderts noch zirkuliert hat und durch die eingravierte
Wertzahl den ,,XXI“-Antoninianen gleichgesetzt wurde. Von einem Einzelstiick
wie diesem lassen sich natiirlich keine weitgehenden Schlussfolgerungen zie-
hen. Erst die Beobachtung von mehreren entsprechenden Graffitti, die meines
Wissens bisher nicht gemacht wurde, wiirde den Schluss erlauben, dass in der
Zeit der ,,XXI“-Antoniniane ein alter romischer Denar allgemein der neuen
Pseudosilber-Miinze gleichgestellt war. Sicher ist, dass die alten Denare in
dieser Zeit noch in Umlauf waren und wohl sogar als Zahlungsmittel wegen
ihres guten Metalls bevorzugt wurden.

Unter den zahlreichen Theorien iiber die Bedeutung der Wertzahl XXI ist
der Anm. 1 zitierte Aufsatz von E. Pridik: ,,Zur Miinzreform des Kaisers Au-
relian“ der Losung wohl am nidchsten gekommen. Pridik glaubt, ,dass die
Miinze ein 20-Assesstiick ist und dass die Einheit, der sie gleich ist, der Denar
des Caracalla ist“. Also entspricht nach Pridik ein Antoninian des Aurelian
einem Denar des Caracalla, der seinerseits 20 Assen wert ist. Pridik glaubt
zeigen zu konnen, dass seit Caracalla der Sesterz 5 Asses (statt friiher 4) ent-
hielt, dass also die Gleichung bestand: 1 ,, XXI“-Antoninian = 1 Denar des Ca-
racalla = 4 Sesterzen = 20 Asses. Es ist nicht anzunehmen, dass bei diesem
Wertverhiltnis die vor Caracalla gepriagten Denare zu einem hdheren Wert
berechnet wurden. Wenn es also stimmt, dass unser Denar in der Zeit nach
der Miinzreform des Aurelian gleich viel wert wie ein Antoninian war, so haben

) K. Regling im Worterbuch der Miinzkunde, 127 mit dlterer Literatur. Dazu
E. Pridik, Numismatik 1933/34, 160. L. Cesano, Atti Ist. Num. IV (1921), 88. W. Giesecke,
Antikes Geldwesen 180 ff. E. Delbriick, Miinzbildnisse von Maximinus bis Carinus, pp. 8,
156, 204.

R
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wir in unserem Stiick einen Beleg fiir die Richtigkeit der Pridik’schen These.
Man hat bisher nur zu wenig auf Graffitti auf Miinzen geachtet. Ob Ahnliche
Beispiele vorhanden sind, wire noch zu untersuchen.

I11. Die Heiligkeit des kaiserlichen Miinzbildes.

Herrn Prof. K. Schefold verdanke ich den Hinweis auf Stellen antiker Au-
toren, in denen von der Sacrosanctitas des Kaiserbildnisses auf Miinzen die
Rede ist. Da sie in der numismatischen Literatur wenig bekannt sind, seien sie
wortlich zitiert: 1)

1. Dio Cassius LXXVIII 16,2: 0w veavioxoc i inmeve vopoue iy elxova
avrod delfay & mogveiov dmveyxev?). &9 @ 01 rove uév ws xai $evarwIneipevos
ededn, voregov dé releviijoar gddoavros avrod dmelvd.

,Man zeigte einen jungen Ritter an, der eine Miinze, die sein (d.h. des Ca-
racalla) Bildnis trug, in ein Bordell brachte 2). Er wurde darauf gefesselt, um
dem Todesurteil zugefiihrt zu werden, spater aber frei gelassen, da der Kaiser
gestorben war.*

2. Philostrat, Vita Apollonii I,15: .. 8¢’ o6 (sc. Tifegiov) Liyerai tic doedijow
dofew Tvrrijows 1o Exvrod doblov géoovia doayuny doyvodv vevouaévyy és Tidéotov.

,JUnter der Regierung des Tiberius soll ein Mann wegen gottlosen Verhal-
tens bestraft worden sein, weil er seinen Sklaven, der gerade einen Silber-
Denar mit dem Bildnis des Tiberius bei sich trug, geschlagen habe.“

3. Sueton Tib. 58. .. paulatim genus calumniae eo processit, ut haec quoque
capitalia essent: circa Augusti simulacrum servum cecidisse, vestimenta mu-
tasse, nummo vel anulo effigiem impressam latrinae aut lupanari intulisse, dic-
tum ullum factumve eius existimatione aliqua laesisse.

LAllmihlich ging er (d.h. Tiberius) in bdswilliger Verfolgung soweit, dass
auch der der Todesstrafe verfiel, der in der Nidhe eines Bildes des Augustus
einen Sklaven schlug, die Kleider wechselte, eine Miinze oder einen Ring mit
dessen Bild in den Abort oder das Bordell hinein trug, iiberhaupt durch Wort
oder Tat sein Andenken in irgendeiner Weise verletzte.”

Gewiss sind dies ungewohnliche Sonderfille, und als solche hervorgehoben,
doch muss ihnen ein allgemeiner Brauch zugrunde liegen: das Miinzbild sollte
eben wie jedes andere Bildnis des Kaisers Objekt gottlicher Verehrung sein.
Dies entsprach ganz der Herkunft des Miinzbildnisses. Unter den ersten Dia-
dochen loste es das Gotterbild auf den Miinzen ab, das heisst: an Stelle eines

1) cf. Charly Clerc, Les théories relatives au culte des images, Thése Paris 1915,
p. 57. Regling, Worterbuch der Miinzkunde 411. Friedlinder-Wissowa, Sittengeschichte
[11%°, 59.

?) Die Stelle ist korrupt, die Wortstellung ist hier nach einer Korrektur von Rei-
marus wiedergegeben (cf. Dio-Ausgabe von Boissevain III p. 394).

%) Romische Mitteilungen 1934, 1935.
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Gotterkopfes trat der Kopi des Konigs mit go6ttlichen Attributen (Stierhorn
bei Demetrios Poliorketes und Seleukos I., Aigis bei Ptolemaios I. usw.). In
Rom war Caesar der erste Machthaber, der sein Bildnis auf die Miinzen setzen
durfte, ganz im Sinne seines hellenistischen Herrscherideals. Unter Augustus
wurde der altromisch-republikanische Charakter der Miinzbilder endgiiltig ver-
drangt. Waren die Bilder der Republikmiinzen immer mehr von den privaten
Vorstellungen der Miinzmeister erfiillt, so musste seit der Reorganisation des
Reiches, seit der endgiiltigen Eroberung der Welt durch die romische Miinze
unter Augustus, die Miinze das Bildnis des Kaisers tragen, in dessen Kult sich
das ganze Imperium verband. Alfoldi®) hat deutlich gemacht, wie die Bilder-
welt des Kaiserkultes auf hellenistischen Vorstellungen beruht.

Unsere Quellen bringen willkommenen Aufschluss iiber die Intensitdt, mit
der der Kaiserkult sich auf alle Gebiete des Lebens ausdehnte und wie auch
das Miinzbildnis in dessen Zwangssystem einbezogen wurde. Sie geben den-
jenigen Forschern recht, die immer wieder auf die Bedeutungsfiille in jedem
Einzelzug und in jeder Wandlung der kaiserlichen Miinzbildnisse hinweisen.

IV. Zu den Miinzbildern von Ainos.

Fiir die Kulte der thrakischen Stadt Ainos galten bisher die Miinzen als ein-
zige Quelle: Hermes, als Hauptgott der Stadt, beherrscht deren Vorseiten?),
ein archaisches Pfeilerbild, das auf friilhen Geprigen als Beizeichen (siehe
Abb. Taf. I, 2)2), spiter als eigener Riickseitentypus?®) und schliesslich auf
Diadochenmiinzen als Prigezeichen der Stadt*) erscheint, schien nach diesen
Miinzen das Kultbild des Gottes zu sein und als Wahrzeichen von Ainos zu
gelten. ‘

Fine willkommene Bestiatigung dieser monumentalen Quellen bringt uns ein
literarischer Neufund. Immer war schon die Ueberschrift eines iambischen Ge-
dichtes des Kallimachos bekannt (fr. 117 Schn), die merkwiirdigerweise, trotz
der richtigen Lesung und Deutung durch Wilamowitz ), nie zur Erkldrung der
Miinzbilder von Ainos zugezogen worden war:

‘Eouds o IHepgpepaioc Aiviov Yeoc xth.

(,,Hermas der Perpheraios, Gott der Ainier..%)

Fragmente dieses Gedichtes wurden auf einem Papyrus von Oxyrhynchos
gefunden ), die man allerdings zunichst nicht mit der genannten Ueberschrift .
kombinieren konnte und meist auch nicht fiir kallimacheisch hielt. Klarheit
schuf nun der 1934 in Tebtunis gefundene grosse Papyrus mit den ,,Diegeseis®-
Inhaltsangaben kallimacheischer Gedichte durch einen spiteren Kommentatoren
-, der das Resumé eines Gedichts mit der gleichen Ueberschrift enthielt, des-
sen Inhalt mit den Fragmenten des erwihnten Oxyrhynchos-Papyrus iiberein-
stimmte 7). Der Papyrus mit den ,Diegeseis® enthilt Inhaltsangaben der letz-
ten Teile der Aitia — dem Hauptwerke des Dichters — sowie des Buches der
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Iamboi, einer Sammlung von Gedichten verschiedenen Inhalts, zu welcher auch
unsere Jamben iiber den Hermes Perpheraios gehorten.

Hier die Uebersetzung der ,,Diegesis® unseres Gedichts:

,Hermas der Perpheraios, Gott der Ainier. Perpheraios Hermes wird
in der Stadt Ainos in Thrakien verehrt aus folgendem Gurnd: Epeios
verfertigte vor dem hoélzernen Pferd einen Hermes, den der iiberschiu-
mende - Skamandros wegschwemmte. Er schwamm von da bis zum Meer
in der Gegend von Ainos, wo ihn einige Fischer mit dem Netz fingen.
Als sie den Fang besahen, schimpften sie dariiber und wollten ihn (....)
spalten und anziinden. Es gelang ihnen aber nur, ihm mit einem Schlag
die Schulter zu verletzen. Dabei wurden sie ganz schwach. Dann ver-
suchten sie, ihn ganz zu verbrennen, das Feuer wich ihm aber aus. Da
gaben sie es auf und warfen ihn zuriick ins Meer. Als sie ihn aber mit
einem Netz wiederum fischten, da waren sie iiberzeugt, es sei ein Gott.
Sie erstellten ihm an der Kiiste ein Heiligtum und spendeten ihm die
Erstlinge des Fischfanges, einer nach dem andern. Auf ein Orakel des
Apollon nahmen sie ihn dann in der Stadt auf und verehrten ihn in glei-
cher Weise wie die einheimischen Gotter.*

Angesichts der diirren Nacherzidhlung des kostlichen Wunderméarchens sind
wir doppelt froh, in den wenigen Originaliragmenten noch eine Ahnung vom
Charme des Gedichtes selbst zu besitzen: Kallimachos ldsst den Hermes selbst
in klagenden Tonen von seinen schauerlichen Abenteuern berichten. Die unge-
wohnliche Linge der ,,Diegesis® ldasst darauf schliessen, dass das Gedicht eines
der umfangreichsten des Jambenbuches war.

Was lernen wir aus diesem literarischen Fund iiber die Miinzbilder von
Ainos und iiber die Kulte der Stadt? Zunidchst den Beinamen des Hauptgottes:
Perpheraios. Nach Wilamowitz ist das Wort kaum griechischen Ursprungs
und wohl verwandt mit dem Namen jenes sagenhaften Nordvolkes, von dem
die Hellenen glaubten, dass es in den Bergen Thrakiens beheimatet war: der
Hyperboreer (‘YmegBogetor) ®).

Noch wichtiger fiir uns ist dann die Feststellung, dass das Pfeilerbild der
Miinzen identisch ist mit dem Holzklotz des Gedichtes, dass es tatsidchlich das
Kultbild des Hauptgottes von Ainos darstellt und zur Zeit des Kallimachos
noch bestanden hat 82),

Wie miissen wir uns dieses Kultbild nun vorstellen? Mit dieser Frage hat
sich der bulgarische Numismatiker Th. Gerassimov ausfiihrlich befasst ?). Ohne
die Kallimachos-Stelle zu kennen, hat er auf Grund der Miinzbilder richtig ge-
sehen, dass das Bild keine Herme ist, wie es in der Literatur meist falschlich
benannt wurde '°), sondern ein ,,Xoanon“ oder ,Bretas“: es war ein Holzbild
mit zylindrischem Rumpf, der nach Gerassimov mit ,Perlreihen® besetzt war,
auf einem verzierten Thron, der Kopf mit dem Petasos daraufgesetzt. Nach zwei
verschiedenen Versionen des f{rithen Miinzbildes stand neben oder vor dem



— 61 —

Bild auf dem Thron ein grosses Kerykeion (Hermesstab) von besonderer Form
und ein Ziegenbock, dessen Standplatte auf einem hohen Stab befestigt war.
Gerassimov glaubte ferner, dass der Hermeskopf auf der Vorseite der frithen
Tetradrachmen von Anfang an den Kopf des Xoanons wiedergebe und rekon-
struierte ein Kultbild mit ungegliedertem Rumpf und einem Kopf des strengen
Stiles etwa im Sinne des Kritiosknaben von der Akropolis!!). Diese Rekon-
struktion scheint mir allerdings nicht gegliickt. Zundchst ist der Thron ausge-
sprochen hochklassisch. Auf den friihklassischen Miinzen erscheint er noch in
einfacher Form, mit schlichten Arm- und Riicklehnen, wihrend er erst auf den
hochklassischen Drachmen 2) seinen Schmuck (Widderképfe als Enden, Sphin-
gen als Stiitzen der Armlehnen, profilierte Beine) erhidlt. Dann hat der Kopf
des Kultbildes auf den frilhen Miinzen einen Bart und lange, herabfallende
Haare, im Gegensatz zu den unbartigen Hermeskopfen mit den in einem Zopf
im Nacken verschlungenen Haaren der Vorseiten. Vor allem aber bleiben
ja die Hermeskopfe der Tetradrachmenserie nicht auf der friihklassischen Stil-
stufe stehen — was sie doch miissten, wenn sie Kopien eines grossplastischen
Werkes um 480 wiaren — sondern wandeln sich lebendig im Sinne des Zeit-
stiles. Ueberhaupt widerspricht die Annahme einer solchen Kopie in so friiher
Zeit allem, was wir sonst von der frithgriechischen Miinzkunst wissen, die ihre
Gotterbilder frei, als selbstindige Kunstwerke gestaltet. Gerade die Wieder-
gabe des Xoanons auf der Riickseite unseres Tetradrachmons zeigt, wie ein
Stempelschneider in dieser Zeit ein Kultbild darstellt: mit Standplatte und
Thron ausdriicklich als solches gekennzeichnet.

Zur Zeit des Kallimachos hat der unbehauene Holzklotz noch existiert. Wir
wissen aus zahlreichen Quellen und von Vasendarstellungen, dass viele solche
Xoana spater mit Masken oder Kopfen versehen und mit Kleidern behidngt
wurden ). So miissen wir uns den Schuppenpanzer (nicht Perlreihen) des
Holzschaftes, der vielleicht daran erinnern sollte, dass der Klotz einst als Fisch
nach Ainos geschwommen war, aus Stuck oder eher noch aus Metall vorstellen.
Der aufgesetzte Kopf war wohl aus Marmor, sicher in archaischem Stil, mit
Bart und langen Haaren, dhnlich Hermenkopfen des 6. Jahrhunderts geformt 13).
In klassischer Zeit wurde dann der Thron erneuert.

Doch zuriick zu Kallimachos. Was veranlasste ihn, seine alexandrinischen
Leser mit der Herkunft des Holzmales von Ainos bekannt zu machen? Viel-
leicht haben wir einen Anhalt in der Geschichte der Stadt. Ainos geriet nimlich
im Jahre 246/5, im Verlaufe des Siegeszuges des Ptolemaios III. Euergetes
gegen Seleukos II. unter ptolemiische Herrschaft und blieb es bis zum Ende
des Jahrhunderts ). Voriibergehend wurden sogar die Miinzeinrichtungen der
Stadt zur Prigung von Ptolemiermiinzen benutzt: es gibt seltene Tetradrach-
men mit dem Portrdt des Euergetes, Rv. Adler, als Beizeichen unser Xoanon
auf dem Thron, in gleicher Form, wie es auf Tetradrachmen des Lysimachos
erschienen war %). Wir haben zwar sonst keinen Beleg dafiir, dass Kallimachos
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in seinen Jamben Geschehnisse der Zeitgeschichte zum Anlass nahm. Aber das
Zusammentreffen ist auffdllig. 247 war Kallimachos als alter Mann noch am
Leben. Das wissen wir von der ,Locke der Berenike®, seiner damals entstan-
denen, spiter von Catull iibersetzten beriihmten Elegie ¢). Die lamben werden
als Spiatwerk angesehen, die nach den Aitia, ebenfalls einem Alterswerk, ent-
standen seien !?). Es ist also moglich, dass der greise, gelehrte Dichter mit
seiner geistvollen Erzdhlung nicht nur dem historischen und antiquarischen In-
teresse entgegenkam, das damals gerade fiir Kultbilder aus der Vorzeit er-
wachte, sondern zugleich seinen Lesern mit einer Wundergeschichte die neu-
eroberte Provinz im fernen Norden ndherbringen wollte.

1) Strack, Miinzen Nordgriechenlands II 1, p. 149. Auf die Frage der iibrigen Stadt-
kulte von Ainos, besonders die aus dem Bocksbild und den Miinzzeichen sich ergeben-
den Zusammenhinge zwischen Hermes- und Dionysoskult, hoffe ich an anderer Stelle
zuriickzukommen.

?) Stark vergrosserte Abbildung nach einem Exemplar in der Sammlung Prof. Dr.
M. Rog, Baden (mit freundlicher Erlaubnis des Besitzers). Dies. Exemplar ex Naville I
Pozzi 1017, Sotheby 1907 Stanford 65, Sotheby 1896 Montagu 267 = Strack, a. a. O,,
p. 157, 260 Exempl. 4.

%) Strack Ti. V 4, 5.
%) s. Anm. 15.
%) Hermes XL 1905, 138.

%) Pap. Oxyr. IV 661. Powell, Collect. Alex. (1925), 194. R. Pieifier, Sitz. Ber. Bayr.
Ak. 1934/10, 23 ff.

7) Zuerst 1934 von A. Vitelli und M. Norsa (,,Diegeseis di Callimaco*) verdfient-
licht. Neueste Publikation von A. Vogliano, Papiri della R. Universita di Milano I (1937)
66 ff. mit &lterer Literatur. Diegesis des Hermes-lambos ibid. 103 col. VII, 32 ff. Dazu
Herter, Bursians Jb. 255 (1937), 166. B. Snell, Gnomon 1939, 535. E. Diehl, Rhein. Mus.
1943, 177.

8) Wilamowitz, Hermes XL 1905, 138. Die hyperboreischen Jungfrauen auf Delos
heissen meogépeec. Vgl. Gaebritz Realenz. IX 1, 260 nach O. Schroder, Archiv f. Reli-
gionswiss. VIII 1905, 69: die Hyperboreer sind die ,,hoch auf dem Berg wohnenden®,
im Namen steckt ein nichtgriechischer Stamm ,,*boris*“ = Berg (?).

8a) Dr. Ph. Lederer wies mich noch kurz vor seinem Tode auf einen Paralleliall
hin: Pausanias X 19,3 berichtet, dass Fischer von Methymna auf Lesbos eine Holz-
maske (ngo’o‘wnov) des Dionysos Phallen aus dem Meer fischten und nach Befragung
des dephischen Orakels als Kultbild verehrten. Eine Bronzekopie der Maske wurde
nach Delphi gesandt. Dionysos ist ein Hauptgott der weinreichen Insel Lesbos. Abbil-
dungen der archaisch (oder archaistisch?) ausstaffierten Maske auf Bronzemiinzen von
Methymna und Antissa: Imhoof-Blumer Z. f. N. XX (1897) p. 285, 4. Inv. Waddington
p. 77, 1379 f., 1382. Weber Coll. III 5649. BMC Troas etc. pl. 35, 11, 13. Imhoof-Blumer
Monn. grecques pl. E 28. Zu Dionysos als Maskengott: W. Wrede, Ath. Mitt. 53,
1928, 89. '

%) Bull. de I'Inst. Arch. Bulgare XIII (1939), 265 (erschienen 1941). Bulgarischer
Text, mir leider nicht verstindlich, und deutsches Résumé.

10) Es fehlen die fiir die Hermen charakteristischen Armbossen und der Phallos.
Schon E. Babelon, Traité II 4, 961, nannte es Xoanon.



1) Gerassimov, a. a. O., 278.

12) Vgl. Ch. Clerc, Les théories relatives au culte des images (Thése, Paris 1915),
p. 10 ff. mit ausfiihrlicher Quellenangabe. E. Petersen, Kunst des Pheidias, 80 f. Wrede,
a.a. 0., 81 ff. Dazu Paus. IIl 16, 1 (Freundliche Hinweise von Herrn Prof. Schefold).

%) z.B. Crome, Ath. Mitt. 1937, 300 (Tf. 101 ff.).

1) Strack, a. a. O. 141 nach Pap. Tebtun. I 8 Polyb. V 34, 8. Liv. XXXI 17, 4.
E. Bevan, Histoire des Lagides 234, 248.

%) Svoronos, Rois Ptolémées, 930 (pl. 27, 11) und IV pl. T", 13 nach Hirsch XIII
1905, 4578. Von Svoronos félschlich als Ptolemaios II. oder IIl. bezeichnet.
Lysimachos: Miiller, Lysimachos 114—123. Weber Coll. pl. 105, 2727. Naville I
Pozzi 1172.

16) Zu den verschiedenen vermutlichen Todesdaten s. Herter, a. a. O., 83.

17) Herter, Realenz. Suppl. V 425. Im Prolog der Aitia (Pap. Oxyr. XVII 2079;
Lobel Hermes LXX 1935, 31) spricht der Dichter als alter Mann, auch ergeben die
Diegeseis, dass die ,.Locke der Berenike am Schluss der Aitia stand. Korte, Arch. f.
Papyrusforschung 1935, 233 und andere halten beides fiir Zusidtze zu den friiheren Aitia.
Dagegen sehen F. Wehrli, Hermes 76, 1941, 17 f. und E. Howald, Der Dichter Kalli-
machos von Kyrene (1943), 15, 18, 26 in den Aitia ein einheitliches Alterswerk.
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