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Mgzssieurs ET ¢cHERS COLLEGUES,

Vous étes accueillis aujourd’hui par les souhaits de bienvenue
non seulement de vos confréres genevois dont vous avez accepté
I'invitation, mais encore, je puis le dire, de notre cité tout
entiere. La Société helvétique des Sciences naturelles conser-

vera toujours les sympathies de Genéve ou elle s’est fondée en

" 1815, de Geneve ou elle a célébré le 50 anniversaire de sa
formation. Les beaux souvenirs de cette derniere réunion n’ont
pas été effacés par les vingt et une années qui ont glissé sur
eux. Kt cependant que de changements depuis cette époque !
Que de maitres et d’amis ne sont plus 13 pour vous recevoir et
vous tendre la main ! Sans vouloir vous attrister par la liste de
nos deuils, je ne puis pourtant ne pas vous rappeler qu’Au-
guste de la Rive présidait cette session de 1865 et que Jules
Pictet en était 1’un des vices-présidents. L’autre vice-président,
M. Alphonse de Candolle, nous a été conservé, grice & Dieu,
dans la plénitude de son activité scientifique.

En prononcant ces noms illustres, Messieurs, je me sentirais
confus de la place que j’occupe aujourd’hui, si j'ignorais les
raisons qui m’ont valu cet honneur ; je ’ai accepté avec recon-
naissance comme une sorte d’adieu adressé & votre président
central dont les fonctions expirent cette année, et je sais que
si le mérite scientifique seul avait guidé vos suffrages,-bien
d’autres auraient passé avant moi.
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Appelé, suivant 'usage, & ouvrir cette session par un dis-
cours présidentiel, permettez-moi, Messieurs d’en prendre la
matiére dans un de ces champs de caractére mixte ou diverses
branches des connaissances humaines unissent et entremélent
leurs rameaux : je veux parler des relations qui existent entre
les sciences physiques et 1’esthétique, la science du beau. Ces
relations, je les étudie depuis quelques années avec un intérét
que je serais heureux de vous faire partager; mais je sens les
difficultés qui m’attendent, celle surtout de condenser dans un
temps nécessairement restreint I’exposé d’un sujet trés vaste
par lui-méme. Je réclame donc une bienveillante indulgence,
dont, je ne me le dissimule pas, j’aurai le plus grand besoin *.

! Plusieurs passages de ce discours ont été supprimés ou abrégés a
la lecture.



INTRODUCTION

C’est par l'intermédiaire de nos sens que nous recevons des
impressions esthétiques et que le sentiment du beau pénétre
dans notre esprit en nous donnant les jouissances les plus vives
et les plus pures. Deux éléments entrent donc en jeu dans cette
perception, ’un phyriologique qui la rattache aux sciences
physiques et naturelles, 1’autre psychologique dont I'impor-
tance prépondérante ne saurait étre contestée. En réfléchissant
sur ces sujets, surtout sur le coté physiologique de la ques-
tion, j’ai été frappé du role capital joué par la reproduction
des mémes sensations, ou par ce que j'appellerai des impres-
:s1oms réitérées ; ¢’est sur ce role, Messieurs, que je me propose
d’appeler particulierement votre attention.

L’idée est-elle absolument neuve ? Je me hite de dire que
non et de déclarer que j'en ai puisé les germes chez divers
auteurs, spécialement dans le bel ouvrage de M. Helmholtz
sur la Théorie physique de la Musique. Mais cette idée ne me
parait pas avoir recu le degré de généralisation qu’elle com-
porte, et ses conséquences n’ont pas, je pense, excité I'intérét
qu’elles méritent.

J’aurail souvent dans ce qui va suivre & employer le terme
de sensations ou d’impressions esthétiques : je prends ce mot
dans le sens {le plus large, c’est-4-dire comprenant le beau 2
tous les degrés méme les plus rudimentaires. Trés volontiers
dans le langage du monde cultivé, on réserve la qualification
d’esthétique aux meilleures productions de I’art, aux ceuvres
qui excitent vivement notre admiration ; mais scientifiquement,
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ce sens doit étre étendu : une foule de choses sont simplement
agréables & voir ou & entendre sans atteindre & un haut degré
de beauté, et le charme qui leur appartient ne pouvant étre
confondu avec une jouissance purement sensuelle, rentre dans
le domaine de 1’esthétique.

Les impressions esthétiques peuvent étre classées en deux
catégories :

1° Les impressions esthétiques se rapportant aux caractéres
physiques et matériels des choses. Dans ce premier cas, nous
apprécions par nos sensations directes les qualités qui nous
plaisent ou nous déplaisent; par exemple, nous pouvons trouver
qu’un objet est beau par ses formes ou par 1’assemblage de
ses couleurs.

2° Les impressions esthétiques, généralement plus relevées,
qui sont de I’ordre intellectuel et psychique. Dans ce cas, nos
sensations physiques subissent une réaction de notre intelli-
gence; par exemple, ce ne sont plus les formes mémes d’un
objet qui nous frappent, ce sont les idées que ces formes réveil-
lent en nous.

Ces deux éléments, physique et psychique, sont d’ailleurs
trés souvent mélangés et concomitants. Je m’occuperai princi-
palement du premier, car ¢’est celui qui a le plus de connexion
avec les sciences qui forment 1’objet des travaux de notre So-
ciété ; mais je ne pourrai entierement négliger le second dont,
je I’ai déja dit, 'importance est prépondérante dans 1’esthé-
tique.

Il convient de remarquer encore que de 1’assentiment géné-
ral, la variété est une condition nécessaire de la perception du
beau. La variété seule ne suffit pas pour faire naitre des impres-
sions esthétiques, mais elle les avive et les empéche de s’émous-
ser. Je me borne & rappeler le fait sans avoir I'intention d’y
insister.

Ces points préliminaires établis, entrons dans le vif du sujet
et abordons ’étude des impressions esthétiques de 1’ordre phy-
sique et matériel. Pour la clarté du discours nous diviserons
ces impressions en trois catégories principales dans lesquelles
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rentrent & peu prés tous les matériaux que les arts empruntent
a nos sensations proprement dites. Nous passerons ainsi suc-
cessivement en revue ce qui concerne la forme des objets, que
nous percevons par le sens de la vue, — puis les sons quis’adres-
sent A ’oreille — et en dernier lieu les phénomenes de couleur.
— Nous verrons dans cet examen se développer le role des
impressions réitérées.

I. — LA FORME

La beauté des formes constitue la base de la sculpture, de
’architecture, du dessin. Il est entendu que nous laissons de
cOté toute la partie la plus relevée de ces grands arts, ¢’est-a-
dire leur élément psychique et intellectuel, pour ne nous atta-
cher qu’au jeu plus modeste des impressions de I’ordre matériel.
Recherchons done quels sont les principaux caractéres géomé-
triques et physiologiques qui nous plaisent dans la forme des
objets.

§ 1. LA syMETRIE.

Le premier de ces caractéres c’est la symétrie, et le plus sou-
vent la symétrie binaire, & droite et & gauche d’une ligne ver-
ticale médiane s’il s’agit d’un dessin dans un plan, & droite
et & gauche d’un plan vertical médian s’il s’agit d’un objet
considéré dans ses trois dimensions.

Il n’est pas possible de nier P’action esthétique de la symé-
trie, quoique quelques personnes peut-étre soient tentées de la
contester : ce qui est vrai, ¢’est que la symétrie ne suffit pas a
elle seule A satisfaire nos aspirations vers le beau, ¢’est qu’il
en est fait un usage si fréquent dans les arts que nous sommes
blasés sur ce genre d’impression, c’est que par elle-méme elle
est peu propre & provoquer des idées de l’ordre intellectuel.
Mais on ne peut sérieusement lui refuser un rdle esthétique
considérable : dans ’architecture et les arts décoratifs, il n’y a
pour ainsi dire pas une ceuvre ol elle n’entre & quelque degré
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comme facteur ; un bel édifice, par exemple, peut étre absolu-
ment asymétrique dans son plan général, mais nous y trouve-
rons toujours des colonnes, des ornements, des fenétres, des
portes, des détails divers qui pris isolément sont symétriques..

Or en quoi consiste I’'impression de symétrie au point de vue
géométrique et physiologique ? Plagons-nous en face d’un objet
symétrique, c¢’est-a-dire de telle facon que son plan de symétrie
coincide avec le plan médian de notre corps. Nous reconnai--
trons immédiatement qu’a droite et & gauche de ce plan les deux
moitiés de 1’objet sont pareilles, qu’ad chaque point de sa sur-
face du coté gauche correspond un point de la surface du coté
droit également distant du plan médian. Cette perception in-
stantanée du caractére géométrique de 1’objet, découle de la
faculté que possede notre ceil d’apprécier I’égalité de deux
images projetées sur la rétine. — Ainsi I’impression de symétrie
est basée sur ce que notre ceil éprouve simultanément deux
sensations pareilles ; la partie gauche de ’objet nous apparait
comme la répétition de la partie droite, et cette impression réi-
térée s’associe & une sensation esthétique.

Remarquons que notre il est assez exercé pour que cette
impression d'égalité des deux moitiés se manifeste lors méme
que le plan de symétrie n’est pas tracé sur I’objet. Bien plus,
elle subsiste quand nous ne sommes pas placés en face de
’objet, c’est-a-dire lors méme qu’il n’y a pas coincidence du
plan de symétrie avec le plan médian de notre corps; dans
ce cas si fréquent, 'image qui se forme sur la rétine n’est pas
effectivement symétrique, mais 1’éducation jointe aux phéno-
menes physiologiques de la vision binoculaire, rend le sens de
la vue capable de juger sans hésitation de la forme réelle des
objets.

§ 2. LES DESSINS REPETES.
Un deuxiéme mode d’impressions réitérées pouvant donner

un caractére esthétique & un objet, c¢’est la répétition multiple
d’une méme figure. S’il s’agit du tracé dans un plan, le type le
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plus complet de ce mode que le-mathématicien définirait comme
correspondant & une fonction périodique, se rencontre dans ces
dessins indéfiniment reproduits sur une étoffe ou une tapisserie.
Nous le retrouvons constamment employé dans 1’architecture
et les arts décoratifs : ce sont des colonnes, des fenétres, des
ornements, des moulures se répétant plusieurs fois dans un
édifice, un meuble, un bijou. C’est 1a quelque chose de tout
différent de la symétrie, laquelle peut faire complétement dé-
faut sans que ’impression esthétique cesse de se produire.

Ici encore il n’est pas nécessaire que les dessins périodiques
forment réellement des images identiques sur la rétine : ainsi
une étoffe peut n’étre pas étendue de maniére & former une
surface plane, elle peut étre ondulée, sans que la régularité
objective de ses dessins en perde la propriété esthétique ; 1’ceil
est assez exercé pour ne pas S’y tromper, et souvent méme
I'impression de variété qui en résulte ajoute & 1’effet obtenu.

Il n’est pas non plus nécessaire que les figures soient rigou-
reusement identiques pour que la répétition puisse en étre uti-
lisée; ce peuvent étre aussi des dessins semblables, c’est-a-dire
de méme forme mais de dimensions différentes, ou des dessins
présentant entre eux quelque analogie évidente. C’est ainsi
que dans un bijou, un collier par exemple, nous reconnaissons
une série de chainons tous de méme dessin mais de grandeur
décroissante. Notre eil, en effet, a acquis au plus haut degré
I’aptitude d’apprécier la similitude, parce qu’il est constam-
ment exercé 4 envisager un méme objet a diverses distances,
ce qui entraine une différence de dimension de I'image sur la
rétine sans altération sensible des proportions relatives.

§ 3. LA CONTINUITE.

Un ftroisiéme caractere, qui est universellement reconnu
comme un élément de beauté dans les formes, ¢’est la conti-
nuité des lignes et des surfaces. Or je ne crois pas faire erreur
en affirmant que c¢’est encore 1a le résultat d’impressions réi-
térées.
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Le type le plus simple et le plus complet d’une ligne continue
est la ligne droite qui est partout identique & elle-méme. Donc
Peeil en se dirigeant successivement sur les différentes parties
de cette ligne, éprouve constamment la méme sensation répé-
tée: I'image qui se forme sur la rétine reste invariablement la
méme. On peut en dire & peu prés autant de la circonférence
du cercle ou, parmi les surfaces, du plan, de la sphére et de
quelques hélicoides. Ces formes, dont toutes les parties sont
identiquement superposables, sont d’un emploi trés fréquent
dans les arts.

Quant aux autres formes continues, lignes ou surfaces, la
courbure des parties élémentaires contigués varie par degrés
insensibles. Ces parties juxtaposées sont immédiatement re-
connues comme appartenant & un méme tout; chacune d’elles
différe aussi peu que possible de celle qui la précede et de celle
qui la suit : I’analogie est donc évidente, 1’existence d’un ca-
ractére commun ne peut échapper a la vue.

Pour celles de ces formes continues auxquelles I’ceil est tres
accoutumé, ou qui sont symétriques, ou encore souvent répétées
dans 1’objet considéré, les lignes et les surfaces peuvent étre
interrompues et partiellement masquées par des ornements sans
que nous cessions d’en percevoir la continuité. L’impression
générale d’un plan que nous donne la facade d’un édifice n’est
pas détruite par les saillies et les moulures que ’architecte y
a appliquées. Ces ruptures intentionnelles de continuité consti-
tuent méme un élément de variété et d’imprévu qui ravive la
sensation en en hrisant la monotonie.

§ 4. ROLE DES IMPRESSIONS REITEREES.

Avant d’aller plus loin et d’aborder un autre sujet que la
forme, il ne sera pas inutile d’entrer dans quelques développe-
ments qui feront mieux comprendre ma pensée sur le role de ces
impressions réitérées dont je viens de citer quelques exemples.

Est-ce la répétition méme d’une sensation qui constitue la
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beauté? En aucune facon, et il serait facile de trouver des
exemples de sensations dont la répétition n’est point accom-
pagnée d’un sentiment de beauté. Cherchons donc en quoi ré-
side la jouissance esthétique.

Notre esprit éprouve toujours une satisfaction & se rendre
compte de ce qui s’offre & lui, & y découvrir une signification,
a reconnaitre l’existence d’une relation, d’une organisation,
d’une loi. Mais il peut y arriver par deux voies complétement
différentes : I'une c¢’est le raisonnement, I’autre c¢’est Iintui-
tion; la premiére est celle du logicien, du mathématicien; la
seconde celle de I’artiste. — Quand on parvient par le raisonne-
ment, 1’analyse ou I’expérimentation & découvrir une loi, 1’es-
prit ressent une jouissance treés réelle, bien connue des adeptes
des sciences, mais qui n’est pas une jouissance esthétique. —
Au contraire si nous procédons par voie d’intuition, si d’un
coup d’ceil nous saisissons qu’il y a une régle, une unité dans
ce qui se présente & nous, nous éprouvons la jouissance esthé-
tique. — La loi que dégage le raisonnement est formulée d’une
maniére plus précise, elle est plus complétement comprise;
mais il y a plus de charme et un charme plus facilement acces-
sible & tous, dans I’'intuition qui nous révéle I’existence d’une
relation presque sans effort pour notre esprit. Prenons un
exemple trés simple. Demandons & un mathématicien de nous
faire connaitre ce que c¢’est qu’une ellipse; a 1’aide de la géo-
métrie analytique et du calcul infinitésimal, il nous en fera trou-
ver ’équation, il en déduira les propriétés, il en calculera 1’aire
et la courbure. Prions maintenant un dessinateur de nous dé-
crire cette méme ellipse : d’une main habile, il en trace ’ovale
sur le papier, et immédiatement, intuitivement, nous aurons le
sentiment que la courbe répond & une loi. Le dessinateur ne
nous en a pas appris autant que le mathématicien, mais il nous
a donné une impression plus saisissante.

Or, quelle est I'origine de cette intuition qui s’allie aux jouis-
sances esthétiques? Nos sens nous permettent souvent ce juge-
ment non raisonné; ils sont en particulier admirablement
propres & nous donner avec précision la notion d’égalité entre
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deux ou plusieurs choses : I’eil reconnait immédiatement que
deux grandeurs sont égales, que deux formes sont semblables,
que deux corps ont la méme nuance, le méme éclat lumineux ;
Poreille nous fait facilement apprécier 1’identité de hauteur de
deux sons; ’égalité d’espaces de temps est accusée par la vue,
P’ouie, le toucher. Done toutes les fois qu’une loi entrainera
comme conséquence ’identité de deux ou plusieurs sensations,
¢’est-a-dire une impression réitérée, nous aurons I'intuition im-
médiate de I’existence d’une relation, et par suite nous éprou-
verons une jouissance esthétique. Le degré de cette jouissance
dépendra de 1’étendue et de I’'importance de la loi quise révele,
de la vivacité et de la variété des impressions ressenties.

Maintenant qu’est-ce que le sentiment de laideur opposé au
sentiment de beauté? Est-ce qu’un objet dont la forme n’est
réglée par aucune loi apparente nous paraitra laid? Non, ce
sera un objet indifférent : une pierre irréguliere, un dessin
formé de traits marqués au hasard sur le papier ne sont ni
beaux ni laids.

Pour que nous ayons I'impression de laideur il faut que par
intuition nous reconnaissions 1’existence, la nécessité d’une loi,
mais en méme temps que cette loi soit violée. Par exemple
nous regardons le dessin qu’un artiste malhabile voulait faire
symétrique sans y avoir complétement réussi : la prétention a
la loi de symétrie est trop nettement accusée pour nous échap-
per, mais elle est violée; il en résulte une impression de laideur.
De méme nous voyons une étoffe & dessins périodiquement ré-
pétés, mais I’'un d’eux est mal exécuté, inégal aux autres ; nous
avons le sentiment du laid.

Ainsi lorsque dans un objet nous reconnaissons par intuition
la 1égitimité d’une relation, 1’existence d’une loi, nous éprou-
vons toujours une impression d’une nature esthétique; ce sera
I’impression du beau si la loi est suivie; ce sera I'impression du
laid si la loi est violée.

Il faut remarquer que ces deux impressions opposées varie-
ront avec le tempérament, D’aptitude, la culture de 1’observa-
teur. Tous les hommes n’ont pas au méme degré la faculté
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d’intuition ; elle peut étre plus ou moins développée par édu-
cation ou par nature.

II. — LES SONS

Quittons, Messieurs, ces considérations métaphysiques que
je ne pouvais cependant laisser compléetement de coté, et reve-
nons 3 notre étude des conditions esthétiques dans I’ordre phy-
sique et matériel.

Apreés nous étre occupés de ce qui concerne la forme des
objets, passons aux impressions du sens de 1’ouie, et recher-
chons quels sont les caractéres qui nous plaisent dans les sons
et qui forment la base de I’art de la musique.

§ 1. LE RYTHME.

Un premier élément est ce qu’on appelle le rythme, ¢’est-a-
dire 1’ordre et la regle qui président aux intervalles de temps
suivant lesquels se succédent les notes, les accords et méme les
bruits.

Généralement, en musique, les sons sont réguliérement espa-
cés et se font entendre de maniére & marquer une mesure déter-
minée. Cette unité de durée peut elle-méme se diviser et se
subdiviser en parties égales que 1’on appelle des temps et des
sous-temps ; d’autre part, plusieurs mesures se réunissant, ordi-
nairement en nombre pair, forment une phrase, et plusieurs
phrases groupées composent une partie. C’est dans ce cadre
régulier, en quelque sorte symétrique, que doit se mouvoir le
rythme, et toute cette division est ainsi basée sur un mode
d’impression réitérée dépendant de I’aptitude de notre oreille
4 apprécier des intervalles de temps égaux.

En faisant entendre des suites de sons espacés d’une maniére
particuliere sur ces divisions et ces subdivisions de durée, on
obtient des dessins ou des figures rythmiques qui peuvent étre
variées a l’infini, sous la condition que la mesure et les temps



— 12 —

de la mesure soient suffisamment marqués. L’oreille a aussi la
faculté de reconnaitre ces dessins rythmiques quand ils se
répétent dans un morceau, et cela lors méme que les sons ou
les notes quiles composent ne sont pas les mémes dans les des-
sins se reproduisant successivement; la similitude d’espace-
ment suffit & établir nettement un rapport commun. La répé-
tition de ces figures rythmiques plus ou moins complexes est
un des moyens le plus constamment employés en musique.

En résumé on voit que le caractére esthétique du rythme
s’allie & deux modes différents d’impressions réitérées : la me-
sure, c’est-3-dire 1’égalité de durée dans les périodes, et la
répétition des figures rythmiques.

§ 2. LE SON MUSICAL OU LA CONTINUITE.

Un second élément de beauté dans les sons est ce qu’on
appelle leur caractére musical. Un son musical résulte de vibra-
tions de ’air réguliéres, périodiques et persistant pendant une
certaine durée; il a donc une continuité, et I’impression qu’il
provoque au premier instant se reproduit dans les instants
suivants, impression réitérée qui entraine une sensation esthé-
tique. Il y a 12 une analogie facile & saisir avec la continuité
d’une ligne dans le dessin.

Cette continuité est absolue, — mais sans variété — quand
un son unique d’une hauteur déterminée se prolonge avec la
méme intensité. S’il change graduellement de force, le senti-
ment de continuité subsiste, car ce sont toujours les mémes
nerfs qui sont affectés dans ’oreille ; 1’énergie de la sensation
est seule modifiée. Cependant si les variations d’intensité devien-
nent tres rapides et produisent des battements se répétant plu-
sieurs fois dans la seconde, I’impression de continuité disparait,
Paction sur 'oreille devient fatigante et pénible comme toutes
les sensations intermittentes.

Or par suite d’'un phénomeéne d’interférence, ‘ces battements
rapides et I'impression d’intermittence qu’ils provoquent, se
produisent nécessairement toutes les fois que 1’on entend simul-
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tanément deux sons de hauteur trés rapprochée sans étre iden-
tique. La sensation de dissonance est ainsi reliée & un élément
de discontinuité.

Mais comment des sons de hauteur tres différente peuvent-
ils aussi — le cas est fréquent — produire une sensation de
dissonance? Vous connaissez tous, Messieurs, la belle théorie
de M. Helmholtz sur ce sujet; je me borne 2 la résumer en quel-
ques mots.

Les sons que rendent les instruments de musique ne sont
pas des sons simples ; ils sont composés du ton fondamental
accompagné d’une série d’harmoniques résultant d’'un nombre
de vibrations double, triple, quadruple, etc. Généralement
quand on entend simultanément deux notes, méme & un grand
intervalle I'une de 1’autre, deux ou plusieurs de leurs harmo-
niques se trouvent assez rapprochés de hauteur pour produire
des battements rapides. La dissonance sera donc la conséquence
ordinaire, habituelle, de la simultanéité de deux sons musicaux ;
ce n’est que lorsque deux notes se trouvent & certains inter-
valles déterminés et simples qu’il y a coincidence entre leurs
harmoniques et que, par suite, les battements font défaut. Ces
intervalles sont précisément ceux que, de tout temps, on a
reconnus comme consonants en musique. La consonance est
ainsi reliée & un élément de continuité, et ses effets agréables
se trouvent expliqués.

§ 3. L’ECHELLE MUSICALE ET LA MELODIE.

Le méme fait de la composition des sons que rendent les in-
struments de musique, a permis & M. Helmholtz de justifier la
formation de 1’échelle musicale et les lois de la mélodie.

Pour produire un effet agréable & l'oreille on ne peut pas
jouer des sons quelconques placés au hasard a la suite les uns
des autres ; il faut que ces sons présentent entre eux certains
rapports de hauteur constituant 1’échelle musicale.

D’abord dans tout morceau de musique, moderne tout au
moins, nous reconnaissons le caractére de la tonalité; dans cha-
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que mélodie comme dans chaque harmonie, il y a une note
principale, la fonique, que I'on fait entendre presque toujours
au commencement de I’air, sur laquelle on revient souvent a la
fin des phrases et, & peu prés sans exception, & la fin des pério-
des. Cette loi de tonalité s’associe évidemment & 1’impression
réitérée que détermine le retour a la note principale, arbitrai-
rement choisie comme un centre autour duquel se groupent
les autres notes dont nous allons rappeler les rapports avec la
tonique.

La gamme est formée de sons qui ont une affinité, une pa-
renté avec la tonique ; cette parenté consiste pour les notes les
plus importantes en ce que 'un de leurs sons harmoniques
coincide avec un harmonique de la tonique. Ainsi dans la gamme
d’ut, le mi, le fa, le sol et le la, ainsi que 1'ut & 1’octave,
contiennent chacune au moins un son partiel ou harmonique,
identique avec I’'un des sons partiels de la tonique «¢. Donc si
I’on joue I'une de ces notes apres la tonique, 1’oreille retrouve
I’un des sons simples qu’elle venait d’entendre, et cette impres-
sion réitérée lui plait en établissant un rapport entre les deux
sensations consécutives. Pour les autres notes de la gamme, le
ré et le si, la parenté n’est qu’au second degré, suivant 1’ex-
pression de M. Helmholtz, c¢’est-a-dire que les deux notes ont
un son partiel commun avec le sol qui est lui-méme parent au
premier degré de 1’ut. Les lois de la mélodie dépendent de ce
principe de parenté ; le temps ne me permettrait pas de suivre
le développement de cette idée que M. Helmholtz a traité de
main de maitre.

§ 4. REPETITION DE DESSINS MELODIQUES.

A coté de ces lois, le compositeur d’une mélodie a encore & sa
disposition un autre mode d’impressions réitérées dont il peut
faire usage au gré de sa fantaisie ; ¢’est celui de la répétition
des themes ou dessins mélodiques, associés plus ou moins exac-
tement & la reproduction des figures rythmiques dont nous
avons parlé plus haut. |
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L’oreille reconnait facilement les phrases qu’elle a déja
entendues. Ces rappels peuvent s’effectuer de cent maniéeres,
depuis les chansons et les litanies ou le méme air se trouve
indéfiniment répété sans autre changement que celui des paro-
les, jusqu’aux « Leitmotive » et aux phrases typiques dont on
fait si souvent usage dans la musique actuelle. Les répétitions
d’un dessin mélodique identique ou presque identique dans la
méme période étaient méme considérées autrefois comme une
régle. Le gofit s’est lassé de cette forme devenue banale, cer-
taines écoles musicales I’évitent systématiquement aujourd’hui;
mais les reproductions de phrases ou de membres de phrases,
pour étre moins serviles, n’en tiennent pas moins une place
toujours tres importante dans toutes les compositions.

§ 5. L’HARMONIE.

La plupart des principes qui régissent la mélodie, s’appli-
quent également & 1’harmonie, c¢’est-a-dire & la succession des
accords en musique : toutes deux sont soumises aux regles du
rythme, & la loi de tonalité, toutes deux doivent se mouvoir
dans la méme échelle musicale, et chez toutes deux les répé-
titions de thémes, de phrases ou méme d’accords isolés, con-
stituent un moyen esthétique constamment en usage. Mais
outre ces principes communs, il se présente une série de lois
spéciales & 1’harmonie, dans lesquelles on retrouve habituelle-
ment ’influence des impressions réitérées; nous ne pouvons
les passer toutes en revue, contentons-nous de citer un ou deux
exemples.

Lorsqu’on joue un morceau dans une certaine tonalité déter-
minée, les accords que 1’on peut employer présentent avec la
note tonique une parenté analogue & la parenté des notes en
mélodie. L’accord parfait tonique représente le mieux la tona-
lité, puisqu’il est composé de la tonique elle-méme et de deux
des plus proches parents de la tonique, la tierce et la quinte.
Cet accord consonant est celui qui dans ses diverses positions
revient le plus souvent dans la composition; ¢’est en particu-
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lier celui sur lequel doit généralement se terminer le morceau.
Avec cet accord on en fait alterner d’autres qui peuvent étre
consonants, ¢’est-3-dire donnant I’impression de la continuité
dans le son, ou bien dissonants; dans ce dernier cas la disso-
nance doit avoir une résolution, ¢’est-a-dire qu’elle doit étre
suivie d’une consonance, le sentiment de discontinuité n’étant
pour ainsi dire momentanément introduit que pour faire mieux
ressortir I’impression harmonieuse et calme des consonances.

Or quelle est la regle la plus ordinaire qui préside a ces
suites d’accords consonants ou dissonants ? C’est que deux
accords successifs doivent contenir une note commune; on dit
alors que la succession est réguliere; elle plait & 1’oreille qui
retrouve dans le second accord une partie de la sensation res-
sentie dans le premier : les deux accords sont différents, et le
besoin de variété est satisfait, mais il subsiste entre eug un ca-
ractére commun s’alliant & une impression esthétique.

Dans les cas ol la succession n’est pas réguliére, on retrouve
entre les accords une parenté moins rapprochée, ou quelque
autre relation. L’une des plus intéressantes au point de vue qui
nous occupe, est celle que I’on rencontre dans les progressions
harmoniques. Voici en quoi elles consistent. Prenons I’'exemple
d’une harmonie jouée par quatre instruments, ou chantée par
quatre voix. L’une de ces voix fait entendre la mélodie prin-
cipale que les autres accompagnent. Si dans cette mélodie il se
trouve des dessins courts, immédiatement et identiquement
répétés a des hauteurs différentes, on a une progression harmo-
nique qui a la faculté de rendre possibles et agréables & 1’oreille
des successions d’accords sans parenté, inadmissibles dans
d’autres circonstances. Ainsi le rappel de dessins mélodiques
semblables ou analogues, joue le méme role que l'impression
réitérée d’une note commune dans une suite d’accords.

Ces exemples suffiront; il serait superflu, je pense, de donner
trop de développement & ce sujet tres spécial. Je laisse done le
sens de ’ouie et je reviens & celui de la vue pour étudier une
nouvelle catégorie de sensations, celles des couleurs.
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ITI. — LES COULEURS

§ 1. MELANGE DES COULEURS.

Les sensations de couleur que nous donnent les corps placés
sous nos yeux, sont d’'une nature complétement différente des
sensations acoustiques, bien que, comme le son, la lumiere ré-
sulte d’'un mouvement vibratoire. Dans le mélange des rayons
simples divers, partant d’un méme point et arrivant simulta-
nément & notre ceil, rien ne rappelle les phénoménes musicaux
de la consonance et de la dissonance; l’intermittence due a
des battements rapides, dont le role est capital lors de la super-
position des sons, ne se manifeste pas dans les sensations lumi-
neuses qui se fondent toujours les unes dans les autres. On ne
peut donc pas dire que, sous le rapport esthétique, certaines
couleurs se distinguent parce qu’elles sont continues; de fait
elles le sont toutes, et nous ne pouvons qu’étre blasés sur cette
impression. Seulement, celles de ces couleurs qui sont les plus
rares, celles qui se présentent le moins souvent & nos yeux,
attirent plus notre attention et nous frappent davantage; ces
couleurs rares, qu’on appelle voyantes, ce sont généralement
celles qui sont les plus intenses et les plus pures. Le gott de
beaucoup de personnes, des enfants, des peuples peu civilisés,
pour les couleurs voyantes est donec plutot justifié par un besoin
‘de variété que par une raison réellement esthétique; ou, sil’on
préfere, 'impression esthétique due & la continuité de la sen-
sation ne se remarque que lorsqu’on est en présence de cou-
leurs peu communes.

§ 2. JUXTAPOSITION DES COULEURS.

Les choses se passent tout autrement lorsque, au lieu d’étre
mélangées ou superposées, les couleurs sont juxtaposées. Entre
2
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plusieurs objets placés les uns prés des autres, ou simplement
entre les différentes parties d’'un méme objet, il y a des rappro-
chements de couleurs qui plaisent et d’autres qui déplaisent.
Nous allons reconnaitre que les teintes qui vont bien ensemble
présentent entre elles quelque affinité, quelque parenté justi-
fiant cet accord.

Pour le faire comprendre, rappelons que les couleurs diverses
des corps se différencient les unes des autres par trois qualités
principales : le ton, la saturation et 1’intensité.

Le ton, ou couleur proprement dite, c’est le caractere qui
nous permet de distinguer les différentes espéces de rayons
simples que nous appelons rouges, jaunes, verts, bleus, etc. On
reconnait qu’il y a une infinité de tons lumineux dont les effets
sur notre ceil varient par degrés insensibles, en sorte que pour
les classer on peut avoir recours au diagramme du cercle chro-
matiqgue dans lequel les tons sont distribués & la circonférence
et forment une série graduée de couleurs allant du rouge au
violet en passant par toutes les nuances du spectre solaire, et
revenant du violet au rouge par les teintes qu’on appelle pour-
pres, telles que le lilas, le pourpre proprement dit, le cramoisi.
Les tons placés aux deux extrémités d’un méme diamétre du
cercle chromatique sont complémentaires, ¢’est-a-dire que mé-
langés 'un & P'autre ils déterminent la sensation du blanc,
sensation que produit aussi le mélange de tous les tons réunis.

Dans les rayons simples séparés par le prisme, le ton est
aussi prononcé que possible, la pureté de la couleur est au
maximum, ¢’est ce que 1’on exprime en disant que la saturation
est complete. Ces tons simples et purs, mélangés avec une pro-
portion de plus en plus grande de blane, produisent une série
de teintes de moins en moins saturées, pales ou, comme on le
dit, lavées de blanc, dans lesquelles 1'eeil reconnait cependant
le ton prédominant.

Enfin, entre les couleurs de méme ton et de méme saturation,
il y a des différences d’intensité ou d’éclat se traduisant par
une impression plus ou moins vive & la vue. Plus l'intensité est
faible, plus la sensation se rapproche de celle du noir. Physi-
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quement le noir correspond & 1’absence de lumiére; mais, phy-
siologiquement, il peut étre eonsidéré comme une couleur,
comme une sensation particuliére. Par suite, une couleur de
saturation et de ton déterminé, mais de faible intensité, peut
étre envisagée comme un mélange de la dite couleur avece le
noir. De 14 résulte une série de teintes que I’on appelle rabat-
tues; tels sont les bruns qui ne sont que des rouges ou des
orangés de faible intensité, ou, si I’on veut, mélangés de noir.

Cette classification des couleurs une fois établie, examinons
quels sont les rapports, les affinités des couleurs qui plaisent
par leur juxtaposition.

D’abord P’affinité la plus compléte, c’est ’identité. Si nous
considérons un objet uniformément coloré, ou plusieurs objets
de méme teinte, 1’ceil retrouve partout la méme impression en
ce qui concerne la couleur; ['effet par suite est agréable : une
étoffe unie, la parité de teinte dans un mobilier, une toilette
absolument assortie, plaisent toujours au regard; et un défaut,
une tache sur ces objets, donnent une impression de laideur en
rompant cette unité.

En second lieu, les couleurs qui ne difféerent que par leur
intensité forment toujours de bonnes combinaisons; c’est le
cas d’un objet de teinte naturellement uniforme, mais dont les
parties sont inégalement éclairées; c’est le cas aussi des asso-
ciations artificielles de couleurs plus ou moins rabattues, asso-
ciations si fréquemment utilisées dans les arts, par exemple,
pour les étoffes dont les dessins se détachent en clair ou en
foncé sur un fond de méme teinte. — Par extension, le noir,
qui est la limite commune vers laquelle tendent toutes les cou-
leurs quand Dl’intensité diminue, le noir, disons-nous, va bien
avec toutes les nuances, & moins qu’elles ne soient trop claires,
auquel cas le contraste est parfois un peu dur.

Les couleurs de méme ton, mais de saturation différente,
s’harmonisent également parce qu’elles présentent un carac-
tere commun, ce qui justifie I’emploi fréquent des juxtaposi-
tions d’un méme ton, plus ou moins Javé de blanc, dans la tein-
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ture des étoffes et généralement dans la décoration chromati-
que. Le blanc lui-méme, qui est la limite commune de tous les
tons quand leur saturation diminue, forme de bonnes combi-
naisons avec toutes les couleurs, surtout si celles-¢i ne sont.
pas trop saturées.

Nous pouvons encore remarquer que les juxtapositions de
couleurs, quel qu’en soit le ton, ne sont pas défavorables si
elles sont toutes trés rabattues ou toutes trés lavées de blanc;
ici la parenté s’établit par le noir ou par le blanc qui sont pré-
dominants.

Des couleurs placées & un petit intervalle sur le cercle chro-
matique, c’est-a-dire de tons tres peu différents, se marient
bien 1'une & I’autre parce que 1’ceil retrouve dans 1’une une
impression tres rapprochée de 'autre. C’est 12 ce que M. Che-
vreul a appelé des harmonies d’analogues. Généralement,
toutes les fois qu’il y a passage par degrés insensibles d’une
teinte a une autre, 1’effet est favorable parce qu’il y a conti-
nuite.

Un tout autre mode de bonnes combinaisons de couleurs
résulte de la juxtaposition de tons tres différents placés appro-
Ximativement aux deux extrémités d’un méme diamétre dans
le cercle chromatique, en d’autres termes, de couleurs complé-
mentaires ou a peu pres. Ces associations ont été désignées
par M. Chevreul sous le nom d’harmonies de contraste. Pour
en expliquer 1’effet, il faut avoir recours au phénomeéne physio-
logique du contraste des couleurs étudié particulierement par
M. Chevreul et M. Briicke.

Toutes les fois que nous fixons un objet coloré placé sur un
fond blane, gris ou noir, nous voyons autour de lui comme:
une auréole du ton complémentaire : un cercle bleu sur une
feuille de papier blanc parait entouré d’une auréole jaune pale;
avec un cercle pourpre, l’auréole sera verte, et ainsi de suite.
Cet effet de contraste est absolument général, quoiqu’il ne
nous frappe guére quand notre attention n’est pas spécialement.
attirée sur ce point. Il se manifeste d’une maniére plus sensible-
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encore quand, aprés avoir fixé pendant quelques instants un
objet coloré, nous portons rapidement le regard sur une sur-
face blanche, grise ou noire; nous voyons alors une tache de la
forme de l’objet et de couleur complémentaire, tache qui ne
tarde pas a s’évanouir.

Dans la vision habituelle, par suite de la mobilité de
I’eil qui fixe & chaque instant des points différents, ces ef-
fets de contraste simultané ou successif, se produisent a la
fois.

Il résulte de ces phénomenes que lorsque nous voyons une
couleur d’un certain ton, nous percevons toujours en méme
temps, quoique inconsciemment peut-étre, la couleur complé-
mentaire ; ces deux couleurs opposées présentent donc une
affinité toute spéciale, puisque I’ il ne voit pas I’'une sans’autre.
Quand leur association s’effectue artificiellement, ¢’est-a-dire
lorsqu’on juxtapose des couleurs complémentaires, 1’ceil éprouve
une impression généralement agréable parce qu’il reconnait
cette parenté ; il retrouve, avec plus d’énergie, une impression
qui lui est familiére. Le rouge et le bleu, le jaune et I’outremer,
le vert et le violet, forment de bonnes combinaisons.

Cette parenté n’est pas d’ailleurs la seule raison de 1’ har—
monie des couleurs complémentaires. Le contraste augmente
réciproquement leur pureté, leur saturation. De plus, quand
I’ceil dans son incessante mobilité se porte de 1'une des couleurs
a P'autre, la sensation qu’il éprouve devient momentanément
plus vive, pour s’émousser I’instant d’apres. Il se produit ainsi
un chatoiement qui donne & 1’impression quelque chose de vivant
et de changeant, sans que 1’unité de ton soit rompue.

Si les couleurs complémentaires, ou opposées sur le cercle
chromatique forment des combinaisons agréables, il n’en est
pas de méme des couleurs placées & peu pres a angle droit sur
ce cercle; c’est ainsi que les associations du rouge et du jaune,
du jaune-orangé et du vert, du vert et du bleu, du bleu et du
violet, sont ordinairement considérées comme défavorables, ce
qui se justifie parce que I’ceil ne retrouve aucune parenté entre
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les deux teintes, et que I'effet de contraste nuit a la pureté des
couleurs ; en particulier le chatoiement dont nous venons de
parler, modifie & chaque instant le ton : par exemple, la teinte
apparente du rouge lorsqu’il est juxtaposé au jaune, passe &
chaque moment du rouge au pourpre, tandis que celle du jaune
oscille du jaune au vert : ’unité de ton se trouve ainsi rompue,
et I'impression est désagréable parce qu’elle a perdu sa con-
tinuité.

§ 3. REPETITION DES COULEURS.

Je dois encore mentionner ’effet produit par la répétition
des couleurs, effet si connu qu’il suffira de le rappeler par quel-
ques exemples. — Dans les tapisseries d’une salle, on cherche
presque toujours & établir uue relation de ton entre les parties
dissemblables ; par exemple dans les bordures on introduira
des couleurs, habituellement plus saturées, mais de méme ton
que celles du fond, de maniére & établir une harmonie de nuan-
ces. — Le regard, de méme, se plait & retrouver une teinte
identique dans des parties d’un ameublement, lesquelles sans
cela seraient disparates.— Dans une toilette de femme, le rap-
pel d’'une méme couleur dans les nceuds du chapeau, du cor-
sage et de la jupe, se retrouvant peut-étre aussi dans les chaus-
sures, les gants, 1’ombrelle, 1’éventail, a toujours eu un carac-
tere de grande élégance. — Généralement le charme des objets
assortis par leur couleur ne saurait étre méconnu ; ¢’est 1a une
parenté quipeut suppléer & 1’absence de relation dans les formes.

Enfin, je ne puis quitter ce sujet sans remarquer que la cou-
leur intervient souvent comme élément de variété dans I’'impres-
sion esthétique d’un objet qui plait par ses formes. C’est ainsi
qu’un édifice gagne & étre vu successivement sous divers éclai-
rements, lumiére du soleil éclatante au milieu du jour, rayons
dorés du couchant, crépuscule ou clair de lune. Dans ces
aspects successifs, I'impression générale conserve un caractére
commun, celui de la forme qui ne change pas; ce qui varie ¢’est
la couleur.
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IV. — LE BEAU DANS LA NATURE.

Aprés I’étude des trois principales catégories de sensations
esthétiques qui sont utilisées dans les arts, je passe & I'examen
des impressions que fait naitre en nous ’aspect de la nature,
sujet que je ne saurais laisser de coté en m’adressant & des
naturalistes, mais que cependant je ne pourrai pas traiter d’une
maniére compléte : je dois choisir un petit nombre de points
seulement, et méme ne m’y pas attarder.

§ 1. LA BEAUTE DANS LE REGNE ANIMAL.

L’un de ces points, celui auquel je donnerai le plus de déve-
loppement, ¢’est la beauté chez les animaux et particulierement
chez I’homme. Les éléments en sont complexes : nous y retrou-
vons bon nombre des caractéres physiques et matériels que
nous avons déja étudiés.

Le corps des animaux est habituellement symétrique & droite
et & gauche d’un plan médian ; seulement la symétrie absolue
est & chaque instant troublée par la mobilité des membres, par
les déplacements relatifs des parties du corps. — Est-ce 12 une
cause d’infériorité esthétique comparativement & la symétrie
fixe et réguliere? Bien au contraire. — Notre ceil, & Paide
d’une habitude guidée par l'intelligence, est admirablement
propre a nous faire reconnaitre I’existence réelle de la symétrie
malgré des variations de position relative. Nous distinguons
sans peine que le corps de I’homme, quels qu’en soient les
poses ou les mouvements, est composé de deux moitiés pareilles.
Par suite, la mobilité loin d’empécher la perception dela symé-
trie, apporte dans I’impression un élément de variété, d’im-
prévu et de richesse, tout & fait favorable & I’effet esthétique.
D’ailleurs, dans ce que nous avons dit précédemment, on a déja
df reconnaitre que ce ne sont pas les impressions réitérées les



plus évidentes, les plus serviles, les plus brutales, dirai-je, qui
nous plaisent le mieux : le sentiment du beau s’éléve au con-
traire quand les similitudes de sensation sont délicates et par-
tiellement voilées, ou en d’autres termes, lorsque entre des
objets disparates & la premiére apparence, on découvre une
relation qui en fait saisir 1’unité.

Les répétitions de formes ou de dessins analogues ne se pré-
sentent guére chez ’homme ; mais elles prennent une grande
importance esthétique chez certains animaux. Il est & peine
nécessaire de citer les taches de la panthére, les raies du tigre
et du zebre, les dessins des plumes de 1'oiseau, des ailes du
papillon et d’un grand nombre d’organes chez les animaux
inférieurs. ~

Les formes du corps de I’homme sont généralement arrondies
et continues ; la peau qui les recouvre présente une grande
homogénéité de consistance et de couleur; la similitude de com-
plexion des muscles ressort & la vue et au toucher. Cette con-
tinuité n’est interrompue que dans divers organes qui, au
point de vue esthétique, peuvent étre considérés comme des
ornements rompant momentanément les lignes et les surfaces
pour les faire retrouver ensuite avec plus de charme. Tel est
I’effet que produisent la chevelure en voilant la monotonie de
la surface presque sphérique du crine, les sourcils et les yeux
en coupant 1’ovale du visage, les lévres et les dents en enca-
drant et décorant I’ouverture de la bouche, les ongles en déli-
mitant les extrémités des membres.

Chez les animaux, la continuité des formes et ’homogénéité
des téguments s’allient en général & la beauté ; ainsi 1’égalité

du pelage des mammiferes et du plumage des oiseaux sont des
éléments esthétiques auxquels viennent se joindre des couleurs

variées souvent d’une grande vivacité.

Le défaut des qualités matérielles que nous venons de rap-
peler, par exemple une difformité qui altére la symétrie, une
blessure, une rougeur qui rompt la continuité de la peau, pro-
duisent une impression de laideur prononcée.
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Les caractéres de I’ordre purement physique ont donc une
grande part dans la beauté animale ; mais, surtout s’il s’agit
de la beauté humaine, ils sont loin de suffire & en rendre com-
plétement compte. Pour y arriver il faut recourir 3 d’autres
éléments que je dois indiquer rapidement, quand ce ne serait
que pour donner un apercu de la maniére dont les idées que j’ai
exposées sur la perception du beau, s’appliquent et se transfor-
ment lorsqu’on entre dans le champ plus relevé des impressions
de ’ordre intellectuel et psychique.

En premier lieu, nous sommes enclins & nous faire une con-
ception spéciale de ce que doit étre la beauté humaine ; nous
nous formons en imagination des fypes de cette beauté : types
masculin et féminin ; types de ’enfant, de 1’adulte et du vieil-
lard ; types de variétés brune ou blonde. Lorsque nous rencon-
trons la réalisation, tout au moins approximative, de I’un de
ces types, nous éprouvons une jouissance esthétique: nous
reconnaissons un ensemble de relations de formes et de couleurs
répondant & 1’idéal fixé dans notre mémoire, nous nous trou-
vons en face d’une sensation déja connue, déja appréciée. — Il
y a donc 14 une impression réitérée, d’'un mode particulier qui
est assez différent de ce que nous avons vu jusqu’ici; la percep-
tion esthétique s’effectue toujours par l'intermédiaire de nos
sens et conserve ainsi son caractere intuitif, mais au lieu de
nous révéler une loi objective et matérielle, elle répond & une
relation, & une conception qui s’est développée dans notre esprit.
Cette catégorie d’impressions réitérées se retrouve dans beau-
coup d’autres cas : le style dans ’architecture et les arts déco-
ratifs, les conventions artistiques, les modes mémes, nous en
offrent des exemples.

Comment arrivons-nous & cette conception de types de beauté
humaine ? C’est en partie par éducation, par habitude, peut-
étre aussi par hérédité. Entouré de ses semblables, élevé par
ses parents qu’il est enclin & aimer, ’enfant apprend & con-
naitre sa race mieux que toute autre. Une partie des individus
au milieu desquels il vit, sont doués des éléments physiques
de beauté que nous avons énumérés et qui exercent sur lui une
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action inconsciente ; il arrive ainsi & se former un idéal réu-
nissant ces caractéres esthétiques matériels et les caractéres
spécifiques de sa race. — En outre, ’art exerce une aetion
incontestable sur cette conception : nous nous assimilons les
types adoptés par les peintres, les sculpteurs, les poetes; la
tradition moule pour ainsi dire dans notre mémoire des formes
que nous nous plaisons plus tard a retrouver. — Ajoutons que
’accord entre I’apparence d’un objet et sa destination, ou si
I’on veut le principe de I’appropriation au but, contribue puis-
samment & la formation de ces types dans notre esprit. Suivant
les qualités dont notre imagination revét les individus, le type
que nous nous en formons, varie et se transforme. L’obser-
vation nous a appris que la force corporelle est généralement
accompagnée de la grandeur de la taille, de la grosseur des
membres, du développement des muscles; done chez un homme
voué aux exercices du corps, chez un ouvrier, un soldat, un
athléte, nous considérons comme un élément de beauté ces con-
ditions qui sont pour nous des signes de vigueur. Ces mémes
caracteres nous déplairaient chez la femme dont ’apanage est
la grace, ’adresse, et non pas la force.

Un autre élément essentiel de la beauté de 1’homme et des
animaux, c¢’est la vie. Un étre vivant, en effet, est un tout dont
les différentes parties sont reliées entre elles par un étonnant
ensemble de lois que la science biologique s’efforce de dévoiler.
Cette organisation, admirable dans tous les degrés de 1’échelle,
atteint sa plus grande perfection chez les animaux supérieurs.
Chacun d’eux forme & lui seul un individu complet, doué d’un
centre qui par I'intermédiaire du systéme nerveux commande
a tout ’ensemble, recoit les sensations, préside aux mouve-
ments, possede une volonté.

Il est done naturel que les étres animés, dans la plénitude
de leur vitalité, puissent exciter en nous de profondes impres-
sions esthétiques : il suffit pour cela que nous ayons une per-
ception intuitive des caracteéres qui leur sont propres. — C’est
encore a l’observation que nous devons cette révélation, a
I’observation générale d’abord qui nous apprend dés ’enfance
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4 reconnaitre les manifestations de la vie animale, mais surtout
a la comparaison avec notre propre organisation. La ressem-
blance de notre propre corps avec celui des autres étres animés
ne saurait nous échapper : nous en concluons que chez eux
comme chez nous, il existe une volonté présidant aux mouve-
ments et aux actes, des sensations agréables, douloureuses ou
indifférentes, et cent autres analogies dans le domaine intellec-
tuel comme dans 1’ordre matériel. La vie et ses lois sont réelles
et objectives, mais ¢’est 1’observation psychique de ce qui se
passe en nous-mémes qui nous permet d’en apprécier la valeur
et 'importance. Dans les manifestations de la vie en dehors de
nous, nous comprenons plus que ce que la vue et ’ouie nous
indiquent directement, parce que ces sensations réveillent en
nous des impressions qui nous sont familieres.

Parmi ces manifestations il faut citer le geste et 1’expression
comme jouant un grand rdle dans la beauté humaine. Un sen-
timent, une idée se traduit par un mouvement de la main, par
une modification du visage, parfois &4 peine perceptible. Ces
mouvements, ces poses, ces variétés d’apparence, tantét natu-
relles et inhérentes & notre organisation, tant6t convention-
nelles, sont comme un silencieux langage qu’une longue habi-
tude nous a enseigné a comprendre. Or, qui dit habitude dit im-
pression réitérée. Tout langage — la langue parlée qui est celui
des poetes, I'imitation qui est celui des peintres — tout langage
est propre & nous communiquer des impressions esthétiques.
Il est, en effet, composé de sensations de ’ouie et de la vue,
qui nous sont connues, que nous avons mille fois éprouvées, et
qui ont pour nous une signification devenue intuitive. — Mais
encore une fois ne confondons pas : la répétition des sensations
de constitue pas la beauté; ¢’est le moyen qui nous est donné
pour la percevoir. Des mots sans suite n’ont aucune valeur
esthétique; pour nous charmer il faut que leur assemblage ait
un sens qui nous plaise.

Je dois dire ici quelques mots des effets résultant des mou-
vements de I’homme. L’élément du beau intervient & divers
degrés dans la plupart des exercices du corps, mais il prend le
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role prépondérant dans ’art de la danse. Voyons rapidement
quels en sont les principaux caracteres physiques.

Nous rencontrons en premier lieu le rythme dont nous avons
suffisamment parlé & propos de 1’acoustique musicale. Remar-
quons seulement que la danse est presque toujours accompagnée
de musique, en sorte que les sensations de I’ouie s’unissent &
celles de la vue, en étant soumises au méme rythme, c’est-a-
dire & une loi commune de temps et de durée qui établit entre
elles une unité évidente.

Un second facteur de I’art de la danse réside dans la répé-
tition des mémes mouvements, la reproduction de dessins cho-
régraphiques semblables. C’est tantot le méme sujet qui répéte
le méme pas, tantdt plusieurs danseurs qui exécutent les mémes
figures simultanément ou successivement.

Enfin la symétrie intervient dans la chorégraphie avec un
caractere tres particulier. S’il s’agit d’un seul danseur, il est
rare que, dans ses poses successives, il réalise la symétrie abso-
lue; mais I’ceil percoit avec facilité une autre sorte de symétrie
que ’on peut appeler alternante et qui constitue un des prin-
cipaux éléments esthétiques de la danse. Elle consiste dans
la répétition alternative des mouvements des membres de
gauche par les membres de droite, et inversement. La marche
ordinaire de I’homme en est I’exemple le plus simple, et ces
conditions se retrouvent aussi trés fréquemment dans les pas
les plus complexes des ballets. Dans les eas ou plusieurs sujets
concourent a une figure d’ensemble, les deux espéces de symé-
trie, absolue et alternante, interviennent tour & tour sous les
formes les plus variées.

§ 2. LA BEAUTE DANS LE REGNE VEGETAL.

Laissons maintenant le régne animal et arrivons aux végé-
taux. Ici la symétrie ne joue plus qu'un rdle secondaire, et
d’autres relations que nous allons indiquer prennent la pre-
miere place.

Vous savez, Messieurs, que 1’on désigne sous le nom de géo-
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métrie de position une partie peu développée encore des scien-
ces mathématiques, traitant des relations de position que pré-
sentent des lignes ou des surfaces indépendamment de leurs
dimensions absolues. Deux lignes se coupent I’une I’autre :
voild une relation de position treés claire pour notre esprit, trés
claire aussi pour notre ceil; peu importe que ces lignes soient.
longues ou courtes, droites ou courbes. Trois lignes partent
d’un méme point, ou ce qui revient au méme une ligne se
bifurque; les angles que ces lignes forment entre elles seront
aigus ou obtus : voild encore des caractéres trés positifs, im-
médiatement reconnaissables, sans qu’il soit nécessaire de spé-
cifier la nature et la longueur de ces lignes, la valeur exacte
des angles.

Ce sont des relations de ce genre qui prédominent chez les
veégétaux. Le type général auquel ils se rattachent dans leur
forme générale est celui de la ramification; la plupart d’entre
eux sont en eftet formés d’une tige centrale sortant de terre
pour se diviser en branches se subdivisant & leur tour en ra-
meaux. Cet ensemble forme la charpente ligneuse dont les
dernieres extrémités portent les organes plus délicats que 1’on
nomme les feuilles, les fleurs et les fruits.

Les modes tres variés suivant lesquels s’effectue cette rami-
fication, sont soumis & des regles spéciales qui donnent & cha-
que genre, & chaque espece végétale, une apparence particu-
liere, un facies aisément reconnaissable. C’est tantot la struc-
ture pyramidale des coniféres, au tronc vertical d’olt partent,
des la base, les branches latérales; tantot la forme élargie & la
partie supérieure d’un grand nombre d’arbres dont le tronc
élevé ne se coiffe qu’ad une certaine distance du sol; tantot
I’aspect d’un bouquet, d’un buisson; tantdt la disposition des
plantes grimpantes, et bien d’autres encore.

Dans ces types divers qui se multiplient & ’infini, nous som-
mes frappés d’abord par I'unité et la continuité de chaque indi-
vidu, tous les organes se rattachant & un centre; puis par les
répétitions de figures ou dessins de ramification, qui pour n’étre:
ni absolument égaux, ni rigoureusement semblables, n’en pré-
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sentent pas moins une analogie que notre ceil saisit immédia-
tement. Dans toutes les branches d’un mémé végétal nous
retrouvons des caractéres communs, tels que le nombre des
rameaux qui se détachent d’un méme point, I’angle aigu ou
obtus suivant lequel ils se séparent.

Un arbre dépouillé de ses feuilles et réduit ainsi & sa char-
pente ligneuse, ne perd point toute sa beauté, ni tous les carac-
téres spécifiques qui le distinguent et qui pourraient étre définis
d’une maniére précise par des relations de position ; de fait,
¢’est ce que les botanistes font constamment dans leurs des-
criptions.

Dans le feuillage nous trouvons d’autres facteurs esthétiques:
vu & distance, il présente une unité de couleur et une apparence
générale de continuité ; vu de pres,.il nous frappe par la simi-
litude de dessin des feuilles, par leur symétrie, par la continuité
et la finesse des tissus.

Les fleurs font dans I’ensemble I’effet d’ornements, habituel-
lement symétriques, de méme forme chez le méme individu, de
mémes couleurs souvent fort vives.

Ce sont 14 des points sur lesquels il est inutile d’insister non
plus que sur la vie dont les végétaux sont doués, vie moins
apparente, moins complete, que celle des animaux, mais dont
le charme ne saurait étre contesté.

§ 3. LA BEAUTE DANS LE PAYSAGE.

Apres avoir parlé de la beauté dans le regne animal et le
regne végétal, je passe & la beauté des paysages. Il faudrait un
volume pour traiter ce sujet d’une maniére compléte : je me
borne & en esquisser quelques traits principaux.

L’ensemble d’un paysage comprend toujours une étendue
supérieure, le ciel, et une étendue inférieure qui peut étre la
terre ou I’eau. Indiquons en quoi consiste la beauté de ces trois
éléments.

L’air atmosphérique répandu au-dessus de la surface du sol
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forme une masse gazeuse énorme, partout identique a elle-
méme lorsque le temps est serein : ¢’est la continuité, non pas
dans les lignes et les surfaces, mais dans la profondeur, dans
les trois dimensions de 1’espace. Pour qu’elle produise sur nous
une impression esthétique en rapport aveec l'immensité dans
laquelle elle s’étend, il suffit que nos sens puissent en avoir la
perception. C’est bien 14 ce qui a lieu.

L’atmospheére méme la plus sereine n’est pas absolument
transparente : elle absorbe une faible fraction des rayons qui
la pénetrent, et les corpuscules qu’elle tient en suspension, —
poussiéres solides, suivant les uns, ou vésicules d’eau, suivant
les autres — réfléchissent de la lumiére en la diffusant dans
tous les sens. De la ce voile léger, cette brume bleuitre, cette
perspective aérienne qui nous donne le sentiment de la pré-
sence de l’atmosphere; de 1a I’apparence de la volte azurée
du ciel qui détruit 'impression qu’au-dessus de nous il n’y ait
que le néant, le vide optique suivant 1’expression du professeur
Tyndall.

La continuité de couleur accompagne 1’homogénéité de 1’at-
mosphere; les teintes, tres variées, dont se revét le ciel parla
réflexion prépondérante des rayons bleus et la transmission
facile des rayons rouges et orangés, se fondent les unes dans
les autres par une gradation insensible, et produisent les splen-
dides effets lumineux du milieu du jour ou du couchant.

Lorsque le ciel n’est pas absolument serein, la présence de
nuages flottant dans I’atmosphére produit un effet tantot favo-
rable, tantot défavorable. Les nuages ont toujours entre eux
une analogie évidente de constitution et d’apparence, et dans
I'infinie variété de leurs formes, ce caractére commun, joint aux
jeux de couleurs, produit en nous une impression esthétique
souvent tres vive. — Souvent aussi, lorsqu’ils s’entassent avec
trop d’abondance, ils rompent 1’apparence de continuité du
ciel, ils limitent 1’étendue qu’atteint le regard, ils interceptent
la lumiere et nuisent & I’éclat des couleurs. — En tout cas ils
apportent dans le paysage un important élément de variété.

L’eau aussi bien que-l’atmosphére présente le caractere de
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continuité dans la profondeur; les masses transparentes des
mers et des lacs lui doivent une partie de leur beauté. Mais
I'impression prédominante est celle de continuité de la surface,
dont la direction est horizontale dans son ensemble et qui tan-
tot forme un miroir reproduisant 1’image ou le reflet des corps
voisins, tantot est agitée de vagues aux mouvements périodi-
quement répétés.

L’air et 1’eau dans un paysage produisent donc habituelle-
ment des impressions esthétiques trés variées et plus ou moins
prononcées suivant les circonstances.

Reste le troisieme grand élément du paysage, la terre. Ici
Pimpression de continuité subsiste & un certain degré, mais
amoindrie et souvent voilée; par suite les paysages terrestres
ne sont pas toujours beaux. Dans les masses de terre ou de
roches, 1’homogénéité, si elle existe, n’est pas accessible & nos
sens au-dessous de la surface du sol qui seule est visible. C’est
donc de cette surface, de son apparence, de ses formes et de
la couleur dont elle est revétue, que dépend I’'impression esthé-
tique éprouvéee.

Envisagée d’une certaine hauteur, une grande vue de plaine,
qu’il s’agisse d’un désert de sable, de steppes, de prairies ou
de bois, présente, malgré sa monotonie, un charme puissant
4 cause de son homogénéité. Les lignes continues formées par
les plans successifs de collines éloignées produisent un effet du
méme genre. Ailleurs, les rochers nus d’une montagne, avec
leurs puissantes assises géologiques, accusent également la simi-
litude de structure de leurs masses; ou encore dans une forét,
la multiplicité des arbres de méme essence, agit comme la
répétition de figures analogues.

Le caractére d’unité de forme ou de couleur est donc habi-
tuellement associé & la beauté dans les grandes lignes d’un
paysage. — Je dois laisser de coté les détails qui rehaussent et
diversifient cet ensemble, comme des broderies sur une riche
étoffe. Je n’insiste pas non plus sur les impressions de I’ordre
intellectuel qui entrent en jeu dans le charme que la nature
nous inspire : les souvenirs, les associations d’idées que réveille
une similitude, surgissent & chaque instant.
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Puis, ne I’oublions pas, les impressions de nos sens ne sont
que l’intermédiaire entre la nature et notre esprit. La vivacité
de notre admiration dépend moins de ’intensité des sensations
ou de leur exacte répétition, que de ce que ces sensations nous
révélent par intuition; c’est la grandeur des lois qui régissent
notre monde, c¢’est cette splendide organisation, ¢’est la cha-
leur, la lumiére, la vie débordant de toute part qui causent
notre enchantement en face du spectacle de la nature.

Messieurs, si je devais parcourir dans son entier le domaine
de I’esthétique, je serais & peine arrivé & la moitié de la tache:
1l me resterait & explorer tout le champ des beaux-arts. Je ne
tenterai pas de le faire, ce serait peut-étre m’écarter de ’objet
de nos recherches scientifiques, ce serait certainement abuser
de votre patience. J’espére vous avoir fait comprendre ma pen-
sée; je m’arréte donc, Messieurs et chers Collégues, en décla-
rant ouverte la 69™° session de la Société helvétique des Scien-
ces naturelles.
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