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Verfiihrung zum Denken

Um moderne oder neue Musik geniessen zu konnen, braucht es kein Kunstbegleitgeschwitz von
Kulturverwaltern. Die Lust an der dsthetischen Erfahrung kann jeder selber finden.

von Clemens Nachtmann

unst — ihr musikalisches Urbild ist Orpheus — setzt

freie Zeit und Musse nicht nur voraus, sondern

schafft und erzwingt sie. Die explizit moderne
Kunst nimmt die spezifisch moderne Erfahrung des Men-
schen von sich als eines mit sich nicht identischen, in sich
zerfallenen, konstitutiv widerspriichlichen Lebewesens in
sich auf und macht sie zum Ansatz ihrer Formensprache.
Und es ist wiederum die «neue Musik», die fiir das, was mit
der Kunst dabei geschieht, einzig unter allen Kiinsten der
Gegenwart ein explizites Bewusstsein ausgebildet und ge-
schaffen hat: eine Sprache, eine
Art Kanon der Reflexion, der
eine Art Elementarlehre, Mor-
phologie und Grammatik in sich

die Welt zu setzen, das diese Zeit iiberschreitet, weil es ih-
ren Nerv trifft und etwas Exemplarisches und Vorbildli-
ches darstellt.

Zum anderen ist das Moderne abzugrenzen von allen
Spielarten der sogenannten Postmoderne, die eigentlich
ein Etikettenschwindel ist, da es sich bei ihr um jene Anti-
moderne handelt, die unter den Bedingungen der Moderne
selber gedeiht, von ihr hervorgebracht wird und die die
selbstdestruktiven Tendenzen, die dem Modernen inne-
wohnen, zum Syndrom werden ldsst: indem sie die negato-
rischen Grundbestimmungen
moderner Kunst und neuer Mu-
sik im Kurzschluss, also unter
Umgehung aller denkerischen

einschliesst und mit jedem ex-
emplarischen Werk sich ver-
engt und erweitert.

Das «Moderne» in der Kunst
ist in verschiedener Hinsicht
abzugrenzen. Zum einen ist
«modern» keine chronologi-
sche, sondern eine qualitativ
bestimmte Kategorie: Nicht al-
les, was «zeitgendssisch» oder
gar «zeitgemdss» oder, noch
schlimmer, «aktuell» ist, ist des-
wegen schon modern. Und
nicht alles, was an die Stelle ei-
nes Alten tritt und insofern
«neu» ist, ist deswegen auch
Was als
brandaktuell und der letzte
Schrei daherkommt, kann hoff-
nungslos antiquiert und ein al-
ter Hut sein, und was aus einer
entlegenen Zeit stammt, kann

schon «modern».

wiederum hochmodern sein:

«Die sogenannte
«moderne> oder
auch «neue Musik»
stellt an die Bereit-
schaft zum Nach-
vollzug, ans Auf-
fassungs- und
Vorstellungsver-
mogen der Horer
ganz andere
Anspriiche als
jede andere Musik
vorher.»

Clemens Nachtmann

Vermittlung und damit per ein-
faches Dekret, zu positiven
Glaubenssétzen erkldrt. So wird
etwa aus der modernen Bestim-
mung «Nichts in der Kunst gilt
mehr unreflektiert» das elen-
diglich postmoderne Anything
Goes, d.h. «gar nichts gilt mehr»
oder «alles gilt gleich viel».
Postmoderne ist derart prakti-
zierter Nihilismus: ein Unter-
nehmen, das den Begriff der
Kunst komplett entwertet (zu
einer Spielmarke, die jedwedem
Phidnomen aufgeklebt werden
kann) und zugleich unmaéssig
auflddt, weil nun auch jeder ein-
fache Schund und jedes hand-
werklich misslungene Elaborat
im Handumdrehen und ohne
sachliche Rechtfertigung zur
Kunst erkldrt werden kann.

«Modern» konnte man zu allen Zeiten sein, nicht nur in der
Gegenwart, und das Kriterium dafiir ist, ob es einem Kiinst-
ler gelingt, mit dem notwendig begrenzten Material und
den notwendig beschrdankten Mitteln seiner Zeit etwas in
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Arbeitsplatzsicherung von Kulturverwaltern

Keine Frage: Die sogenannte «moderne» oder auch «neue
Musik» stellt an die Bereitschaft zum Nachvollzug, ans
Auffassungs- und Vorstellungsvermodgen der Horer ganz



andere Anspriiche als jede andere Musik vorher, was zwar
auch in den zum Teil rauhen, spréden und ungehobelten
Klangmaterialien, in ihrer komplexen Machart, aber vor al-
lem darin begriindet ist, dass alle Details auf das Ganze der
Form in einer von jeder vorangegangenen Musik grund-
sdtzlich verschiedenen Art bezogen sind. In einen unmit-
telbaren Eindruck iibersetzt: «Neue Musik» lduft einem
nicht so glatt und geschmeidig hinein wie Musik, die man
zu kennen glaubt. Oder anders
gesagt: Man ist von ihr in einem
anderen Ausmass und in einer
anderen Form gefordert als bei
anderer Musik.

Aber solche Erfahrungen
und Bestimmungen sind Allge-
meinpldtze. Als solche dienen
sie Kuratoren und Veranstal-
tern und anderen Kulturver-
mittlern und -verwaltern, bei
denen Wichtigtuerei
Dreingabe zur Haupttdtigkeit
darstellt, sondern ihre Profes-

keine

«Wenn uns etwas
«fesselt’, dann
befinden wir uns
in einem Zustand
der Unfreiheit und
empfinden das
offenbar als
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seien. Und ganz nebenbei wird abgestandener kulturreli-
gioser Weihrauch verbreitet, weil so getan wird, als miisse
sich ein jeder, der seine Erfahrungen mit neuer Musik aus-
driicken mochte, besonders gewdhlt, erlesen, hochgesto-
chen und wissenschaftlich gut begriindet artikulieren.

An der Aufrechterhaltung dieses schlechten Rufs, der
der modernen Musik vorauseilt, sind zwar besonders Kul-
turvermittler und -verwalter interessiert, aber auch Kiinst-
ler, und zwar umso mehr in dem
Masse, worin sie sich nicht
hauptsachlich vermittels ihrer
Werke, sondern als Vermarkter
und Werbetrédger in eigener Sa-
che profilieren und dabei ihr
althergebrachtes Sendungsbe-
wusstsein in zeitgemdsse Mar-
ketingstrategie konvertieren.

Angesichts dessen wire es
dringend an der Zeit, die «<neue
Musik» herauszuholen aus dem
reichlich verquélten und sauer-

topfischen Kunstbegleitge-
sion substantiell ausmacht, angenehm bzw' schwitz, das sich auch noch irr-
lingst als Legitimationstitel: zumindest nicht tiimlich als «Reflexion» dar-

Aus banalen Interessen der Ar-
beitsplatzsicherung miissen sie
ein vitales Interesse daran ha-
ben, den Eindruck aufrechtzu-
erhalten, als sei die moderne
Musik eine reichlich bittere
oder saure Frucht, d.h. etwas,
das eigentlich ungeniessbar ist
und das man eigentlich nicht
mogen kann, sondern zu dem man sich erst mithsam und
widerwillig, gleichsam durch fortgesetzte Exerzitien zwin-
gen oder hinpriigeln muss; als habe es die moderne Musik
grundsitzlich und in jedem Einzelfall notig, theoretisch
aufbereitet, erkldrt und «vermittelt» zu werden, ndmlich
durch begleitende Kommentare und durch fremde «Me-
dien» (Eigen- oder Fremdkommentare, Diskussionen, Ein-
fithrungen oder durch «<Rahmungen» wie Verkostung, Es-
sen etc.) — kurz: als sei eine aus der direkten und unge-
scheuten Konfrontation mit der Musik erwachsende Er-
fahrung von ihr eigentlich unmdglich und als sei das Spre-
chen iiber Musik und die mit ihr gemachte Erfahrung eine
Angelegenheit fiir Eingeweihte.

Dem dsthetischen Gegenstand wird dabei eine uniiber-
windliche «Schwierigkeit» und den Horern eine besondere
Hilflosigkeit unterstellt. Unterstellt wird, dass zur Erfah-
rung von Musik generell und von neuer Musik im besonde-
ren ein lingeres Studium und ganz besondere Kenntnisse
philosophischer oder fachterminologischer Art notwendig

unangenehm, wenn
auch vermutlich
als unheimlich.»

Clemens Nachtmann
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stellt, und vielmehr die Auf-
merksamkeit auf das unmittel-
bare Erleben bzw. die direkte,
naive Erfahrung von Musik zu
lenken. Damit riickt ndmlich,
nach der Seite unserer Senso-
rien, das Lustmoment (durch-
aus auch in Gestalt der Unlust)
aller dsthetischen Erfahrung in
den Mittelpunkt: etwa als erwartungsvolles Mitfiebern,
Mitgerissenwerden, Eintauchen — und nach der Seite des
Objekts der spezifische Reiz, ja das Reizende und Anzie-
hende der neuen Musik, ihr Unwiderstehliches (bei dem
man keine Wahl hat, das einem keine Wahl lidsst), der Sex-
appeal, der von moderner Musik ausgeht und eine méch-
tige Kraft ist, die zum Denken verfiihrt.

Sexuelle Metaphern der musikalischen Erfahrung

Auszugehen ist deshalb von einer einfachen und von jeder-
mann nachvollziehbaren Situation: Musik — das wire eine
erste Anndherung an eine Definition —ist eine Kunst, die so
unmittelbar zu wirken vermag wie keine andere: Aufgrund
der Schutzlosigkeit des Sinnesorgans Ohr geht einem Mu-
sik immer «zu nahe», ndmlich direkt auf die Nerven (des-
halb nannte Kant sie abwertend eine «aufdringliche»
Kunst). Die Horsituation ist immer eine der Unmittelbar-
keit: Ein Horer ist stets der Musik ausgesetzt, Schutzlosig-
keit ist sein Grundzustand. Und die Musik, auch die kom-
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plizierteste und komplexeste, ist zundchst einmal eine in
sich strukturierte Folge von Klangereignissen, die beim
Horer einen bestimmten Eindruck hinterldsst — wihrend
des Horens und danach, wenn sich in der Vorstellung die
beim Horen «vorbeifliegende» Musik als ein Ganzes, eine
Gestalt, als etwas Geformtes darstellt.

«Eindruck» ist dabei ein Begriff, den man ganz naiv,
ganz unmittelbar nehmen sollte: Man wird nicht nur intel-
lektuell, geistig, mental von Musik tangiert, sondern sie
hinterldsst einen auch korperlichen «Eindruck», und die-
ser Eindruck ist in der Regel zutiefst ambivalent: Es miis-
sen nicht nur Gliicksgefiihle oder angenehme Empfindun-
gen sein, die sich mit einer bestimmten Musik verbinden.
Das kann man ganz einfach iiberpriifen, wenn man die
Worte genau besieht, in denen wir gemeinhin besonders
eindriickliche musikalische Erfahrungen zu verbalisieren
und mitzuteilen pflegen, und dabei auf lauter sexuelle Me-
taphern stosst: Ein Musikstiick «beriihrt», Musik «bewegt»,
«fesselt», sie «bannt» uns. Wenn uns etwas «fesselt», dann
befinden wir uns in einem Zustand der Unfreiheit und
empfinden das offenbar als angenehm bzw. zumindest
nicht unangenehm, wenn auch vermutlich als unheimlich.
Wir stossen also auf eine fundamentale Ambivalenz einer
jeden dsthetischen Erfahrung, die wir aber auch aus dem
tdglichen Leben kennen: Manchmal geniesst man es, un-
frei zu sein, aber mit ordentlich Wonnegraus; was unver-
stdandlich und ritselhaft ist, stosst einen ab und zieht einen
zugleich an.

Und wie es bei ambivalenten Eindriicken oft so ist:
Aus einer anfénglichen heftigen Abneigung kann eine
grosse Liebe werden — und umgekehrt kann eine erste
Liebe in Ablehnung umschlagen. Aber es ist auch gut mog-
lich, dass einem eine Musik «nichts sagt», einen nicht be-
rithrt, kalt 1dsst, gleichgiiltig bleibt. Provoziert ein musika-

Anzeige

lisches Kunstwerk aber heftige und emphatische Gefiihls-
regungen, so heisst das in jedem Fall: Das Erfahren von
und der Umgang mit Kunst und im besonderen mit der von
Natur aus «distanzlosen» Kunst namens Musik gleicht ei-
ner Passion oder einer Affire, von der man ebenfalls nicht
weiss, wohin es einen verschlagen wird. Musik zu erfah-
ren heisst, dass jeder einzelne «mit ihr» (nicht wie im be-
tulich-pddagogischen Jargon: «auf sie») sich einlassen,
mithin ein Wagnis eingehen, d.h. sich ins Unabsehbare
entfiihren lassen muss. Man hat eine Liaison mit der Kunst
oder eine Affére, sie ist eine Passion mit allen Facetten, die
dazugehoren. Gerade Musik ist deshalb eine Kunstform,
die sich nicht distanziert und gleichsam mit spitzen Fin-
gern anfassen ldsst: Kunst erfahren heisst vorbehaltloses
«In-der Kunst-Sein» und den Bannkreis betreten, den sie
um sich herum errichtet, indem sie in geprégten Formen
existiert. €
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