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Moderne Komposition | Kultur

«Das Problem

liegt eher beim
Publikum»

Die Gesellschaft versage bei der Kulturvermittlung, beklagt
Komponistin Helena Winkelman. Im Gesprach erklirt sie,
wie sich insbesondere jiingere Menschen fiir moderne
klassische Musik gewinnen liessen.

Interview von Vojin Sasa Vukadinovié¢

Frau Winkelman, was ist eigentlich zeitgendssische Komposition?

Im Grunde kann man alles, was heute geschrieben wird, als zeitgendssische Komposi-
tion betrachten. Wir haben heute ein grosses Nebeneinander von Stilen und Kompo-
sitionstechniken.

Wie kamen Sie zur Musik?

Meine Eltern sind beide Berufsmusiker, ich wollte aber eigentlich zuerst Philosophie
oder Psychologie studieren. Als ich 1990 mit 16 Jahren mit dem Gustav-Mahler-Ju-
gendorchester auf Europatournee war und plotzlich verstand, wie gross die Welt der
Musik war, beschloss ich, mein Talent zu nutzen. Wahrend unserer Orchesterprobe-
phasen sah ich auch, wie viel fortgeschritténer die technische Entwicklung meiner
jungen Kollegen aus dem damaligen Ostblock war. Meine tschechischen Freunde hat-
ten zum Beispiel in der Woche vier Lektionen mit ihrem Geigenlehrer, ich in der
Schweiz dagegen nur eine. Ich war neidisch. Die vielen Schulen mit Musikschwer-
punkt in diesen Lindern erlaubten meinen Kollegen auch, tdglich mehrere Stunden
zu iiben. Mit dem Schweizer Schulsystem ist das nicht vereinbar, momentan existie-
ren nur drei spezielle Musikgymnasien: Schiers, Rimibiihl und Hofwil. Weil die Jahre
zwischen 15 und 20 sehr wertvoll fiir das Training des Korpers sind, habe ich auf die
Matura verzichtet und bereits ein Jahr spater mit dem Violinstudium in Luzern be-
gonnen.

Wann folgten Ihre eigenen Kompositionen?

Erst mit 19. Ich habe zwar von Anfang an improvisiert, mir fehlten aber die theoreti-
schen Grundlagen. Nach Beginn des Musikstudiums schrieb ich meine erste Kompo-
sition fiir Solovioline. Sie war fiir meinen kleinen Bruder Matthias und hiess «Tricera-
tops», weil er Dinosaurier liebte. Nach meinem Lehrdiplom in Luzern und meiner so-
listischen Ausbildung in Mannheim bin ich mit 23 fiir ein Zwischenjahr nach New
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«In Amerika spuirte ich
eine junge Energie. Es ist
eine Welt, in der das
Neue sehr viel bedeutet
und in der es auch nicht
so schlimm ist, wenn
man zuerst scheitert. Das
gab mir Mut, etwas zu
riskieren.»

.

?

Helena Winkelman. Bild: Pilvax & Oberyn.
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York gegangen. Dort erst wurde das Komponieren fiir mich
zentral. In Europa hatte ich angesichts der grossen Werke
der Vergangenheit, mit denen ich mich als Interpretin
standig auseinandersetzte, zu grosse Hemmungen. In
Amerika spiirte ich eine junge Energie. Es ist eine Welt, in
der das Neue sehr viel bedeutet und in der es auch nicht so
schlimm ist, wenn man zuerst scheitert. Das gab mir Mut,
etwas zu riskieren. Als ich nach Basel zuriickkehrte, gaben
mir Instrumentalisten, die ich verehrte, die ersten Auf-
trage, darunter der Cellist Tho-
mas Demenga und der Geiger
Hansheinz Schneeberger.

Wie nahmen Sie die Situation fiir
Komponisten in der Schweiz wahr,
als Sie aus den Vereinigten Staa-
ten zuriickkamen?

Das ist nicht leicht zu beant-
worten, da ich die verschiede-
nen Ansédtze des Komponierens
in der Schweiz erst kennenler-

«Jeder Interpret
steht vor der nicht
ganz einfachen Auf-
gabe, aus ein paar
schwarzen Punk-
ten, die vor langer

Wie gehen Sie hier vor?

Jeder Interpret steht vor der nicht ganz einfachen Auf-
gabe, aus ein paar schwarzen Punkten, die vor langer Zeit
geschrieben wurden, wieder eine lebendige Welt zu er-
schaffen, so dass die Zuhorenden verstehen, wie sich die
Menschen damals fiihlten. Das ist eine Art von Zeitma-
schine. Fiir jemanden, der komponiert, sind die Heraus-
forderungen noch grosser. Weil sich durch die Medien die
Welt so rasch verdndert, stellt sich stindig die Frage:
Habe ich mit anderen Men-
schen noch eine ausreichend
dhnliche kulturelle Basis, so
dass wir uns verstehen kon-
nen? Kultur entsteht ja immer
als eine Art freundliche Ver-
schworung dhnlich gesinnter
Geister —sie ist das Manifest ei-
ner Gemeinschaft, einer Welt-
sicht. Wie gehe ich also als
Komponistin auf die Welt mei-
nes Publikums ein? Schreibe

nen musste. Ich brachte aus den Zelt geSChrleben ich superkurze Stiicke, weil
USA viele inflii it, d 1 ine jii Zei

i Jazzeinfliisse m%t, en Wurden, Wleder meine jlingeren 'eltgenossen
vitalen Rhythmus und ein Be- 5 " nur noch TikTok-Reels
diirfnis nach klaren Harmonien. eine lebendlge WEIt schauen? Oder vertraue ich da-

Meine Mitstudenten an der
Akademie in Basel dachten aber
struktureller, liebten instru-
mentale Special Effects und ma-
thematische Berechnungen. Fiir
mich war die ungarische Schule
priagend. Die Musik Béla Bartdks war fiir mich der Aus-
gangspunkt beim Finden meiner eigenen kompositori-
schen Sprache. An einem Kammermusikfestival lernte ich
spdter den grossen ungarischen Komponisten Gyorgy Kur-
tag kennen. Er ist jetzt 97 Jahre alt ist und ich besuche ihn
noch oft. Zudem hatte ich das grosse Gliick, in Basel bei Ro-
land Moser Komposition zu studieren. Er ist Kurtag sehr
verbunden und gab mir das Riistzeug, in einer Tradition
weiterzufahren, in welcher der Mensch und seine Ab-
griinde zentral sind. Das ist eine Musik, die ganz fiir die
grossen Interpreten europdischer Instrumentalmusik ge-
schrieben ist.

Wie stehen Sie zu elektronischer Musik?

Die war mir nie besonders wichtig — der interkulturelle Di-
alog hingegen sehr. Ich bin ganz begeistert von Cultural
Appropriation, nur sollte das eine ernsthafte sein. Viele
Jahre lang eine andere Kultur zu studieren und deren
Reichtum zu erkennen — nichts trdgt mehr zu unserem ge-
genseitigen Verstdandnis bei als das. Und wir brauchen die-
ses gegenseitige Verstehen so dringend.

zu erschaffen.»

Helena Winkelman

44

rauf, dass sie erkennen, dass
eine lingere musikalische Ge-
schichte etwas anderes bringen
kann als das Kurzabenteuer ei-
nes Reels?

Begann mit den Instrumentalvirtuosen, die im 18. Jahrhundert
in den Salons der Stadtbevilkerung auftraten, jene Kommer-
zialisierung, die iiber Maria Callas und die Ikonen der Pop-
musik zu den selbstgemachten Stars der sozialen Medien
fiihrt?

Dass eine herausragende Kiinstlerpersonlichkeit die
Menschen anzieht, ist eine alte Tatsache. Je mehr das Biir-
gertum Anteil nahm am kulturellen Leben seiner Stadt,
desto mehr Menschen hatten Interesse an solchen Kiinst-
lern und desto mehr bestimmte der Biirgergeschmack,
was dargeboten wurde. «Jede Zeit hat die Kiinstler, die sie
verdient», lautet ein Sprichwort, das nicht unwahr ist.
Kein Bithnenmensch kann den Geschmack seiner Zeit
ganz ignorieren. Dank der Offentlichen Kulturférderung
haben wir zwar heute noch die Moglichkeit zur Experi-
mentalkultur, die unabhéngig vom Massengeschmack ist.
Gleichzeitig gab es wohl kaum zuvor eine Zeit, in der es so
leicht war, kommerziell priasent zu sein mit einer Musik,
die — oft in Kombination mit Drogen —als upper oder dow-
ner funktioniert, ansonsten aber keine Inhalte und Werte
vermittelt.



Wie stehen Sie zur Marktformigkeit moderner Komposition?
Manchmal macht es mich etwas traurig, dass Leute, die nur
kommerzielle Absichten und kaum eine Ausbildung ha-
ben, heute eine solch dominierende Kraft sind. Musiker,
die unsere alte, seit Jahrhunderten iiberlieferte Hochkul-
tur weiterzuentwickeln versuchen und viel Zeit und Opfer
aufbringen, um in ihrer Kunst diese Tiefe zu erreichen,
sind hingegen im Offentlichen Raum fast ausgegrenzt,
nicht bewusst, sondern durch Unkenntnis. Wir sind alle
davon abhingig, was uns an der gesellschaftlichen Ober-
fliche —vor allem in den Medien — prasentiert wird. Natiir-
lich verbergen sich darunter andere Realitdten, aber wenn
man nicht um diese weiss, findet man sie nicht. Die Print-
medien tragen Verantwortung fiir diesen Niedergang. Sie
kommen ihrer Pflicht, zu kuratieren und Hinweise auf kul-
turell wirklich Wertvolles zu geben, nicht mehr nach. Sie
héngen einfach ihre Fahne nach dem Wind, weil auch sie
kommerziell erfolgreich sein miissen.

Ist die gegenwiirtige Generation junger Menschen fiir die klas-
sische Musikkultur verloren?

Ich bin gerade von einer Serie von Musikfestivals zurtick-
gekehrt, wo ich Composer in Residence war — Krzyzowa in
Polen, das IMS-Kammermusikfestival Prussia Cove in Eng-
land sowie das Ernen-Festival in der Schweiz. Dort traf ich
viele jiingere Musikerinnen und Musiker aus aller Welt
und war voller Bewunderung fiir ihr musikalisches Ver-
stdndnis, ihre perfekte Instrumentaltechnik und ihre Of-
fenheit, sich auf alles einzulassen. Es war eine Freude, mit
ihnen zu arbeiten. Das Problem liegt eher beim Publikum —
seinen Erwartungen, seinem Wissensstand und der Kondi-
tionierung seiner Aufmerksamkeitsspanne durch den Me-
dienkonsum.

Inwiefern?

Viele junge Leute stehen der heutigen Gesellschaft und ih-
ren Anforderungen etwas ratlos oder sogar kritisch gegen-
iiber und nehmen jedes Angebot zur Flucht gerne wahr. Im
Grunde schafft jede Kunst eine alternative, innere Realitét
—aber idealerweise sollte diese eine Inspiration sein, im re-
alen Leben mit Ziel und Kraft handeln zu kdnnen. Ein gutes
musikalisches Programm soll den Horern einen Moment
zum Innehalten und Nachspiiren bieten und sie begeistert
entlassen.

Was miisste sich dndern, damit moderne Komposition auch fiir
junge Menschen erfahrbar wird?

Frither Schauspiel- und Instrumentalunterricht sowie
kleine Chore. Ohne eine Basis geht es nicht, und fiir diese
sind Schulen und Kindergirten verantwortlich. Es existie-
ren viele Studien, die belegen, wie wichtig der Musikunter-
richt fiir eine gute Leistung in allen anderen Fichern ist.
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Die musikalische Praxis ist das beste Hirntraining {iber-
haupt. Und gerade wenn man sich am Anfang schwertut,
dann sollte man sich umso mehr darin iiben. Zudem: Zu-
sammen Musik zu machen ist berauschend — ich weiss
nicht, wie andere Menschen iiberleben, die diese Erfah-
rung nicht haben. Am nichsten kommt dem vielleicht der
Teamsport.

Neben Ihrem Interesse an gesellschaftlichen Fragen haben Sie
einmal C. G. Jung als Referenz genannt.

Ja, weil er wichtige spirituelle Elemente in die Psychologie
hineingebracht hat. Auch hat sein Interesse am Wissen al-
ter Volker meine eigene Neugier darauf geweckt. Ich habe
als Jugendliche mit dem Lesen von Platon, Schopenhauer
und Leibniz begonnen. Durch die Bekanntschaft mit einem
tibetischen Abt kam ich mit 14 Jahren dem Buddhismus na-
her, und nach einer physischen Krise am Ende meines
Kompositionsstudiums lernte ich in England den Schama-
nismus und die Medizinlehren der amerikanischen Urvol-
ker kennen. Und alles, was ich in dieser Hinsicht lerne,
hilft meiner Arbeit. Wie schwierig es ist, ein Instrument
gut zu spielen und vor einem grossen Publikum zu stehen
und mit ihm zu kommunizieren, ohne Angst vor Fehlern zu
haben: Das konnen diejenigen Menschen am besten wert-
schitzen, die selbst einmal ein Instrument in die Hand ge-
nommen und sich mit Hoffnung und Geduld dem Uben ge-
widmet haben.

Was ist fiir Sie das Schonste am Komponieren?

Wenn mich eine musikalische Idee an der Hand nimmt und
sagt: «Ich mdchte da hin.» Dann dhnelt meine Arbeit der ei-
nes Romanschriftstellers. Ich verstehe den Charakter die-
ser Idee und sehe, wie sie sich entwickeln kann. Ich lege ihr
Steine in den Weg, konfrontiere sie mit anderen Charakte-
ren und schaue, was passiert. Aber das Beste iiberhaupt ist
das gemeinsame Proben eines neuen Werks, wenn meine
innere Vorstellung tatsdchlicher Klang wird und die Mit-
musiker ihre eigenen Ideen einbringen. €

ist eine schweizerisch-niederldndische
Komponistin und Violinistin. Sie wurde 2017
mit dem Schweizerischen Musikpreis

ausgezeichnet.

ist Redaktor dieser Zeitschrift.
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