Der nicht photographierende Photograph : der
Klnstler Luciano Rigolini

Autor(en):  Renninger, Suzann-Viola

Objekttyp:  Article

Zeitschrift: Schweizer Monatshefte : Zeitschrift fir Politik, Wirtschaft, Kultur

Band (Jahr): 89 (2009)

Heft 971

PDF erstellt am: 25.04.2024

Persistenter Link: https://doi.org/10.5169/seals-168303

Nutzungsbedingungen

Die ETH-Bibliothek ist Anbieterin der digitalisierten Zeitschriften. Sie besitzt keine Urheberrechte an
den Inhalten der Zeitschriften. Die Rechte liegen in der Regel bei den Herausgebern.

Die auf der Plattform e-periodica vero6ffentlichten Dokumente stehen fir nicht-kommerzielle Zwecke in
Lehre und Forschung sowie fiir die private Nutzung frei zur Verfiigung. Einzelne Dateien oder
Ausdrucke aus diesem Angebot kbnnen zusammen mit diesen Nutzungsbedingungen und den
korrekten Herkunftsbezeichnungen weitergegeben werden.

Das Veroffentlichen von Bildern in Print- und Online-Publikationen ist nur mit vorheriger Genehmigung
der Rechteinhaber erlaubt. Die systematische Speicherung von Teilen des elektronischen Angebots
auf anderen Servern bedarf ebenfalls des schriftlichen Einverstandnisses der Rechteinhaber.

Haftungsausschluss

Alle Angaben erfolgen ohne Gewabhr fir Vollstandigkeit oder Richtigkeit. Es wird keine Haftung
Ubernommen fiir Schaden durch die Verwendung von Informationen aus diesem Online-Angebot oder
durch das Fehlen von Informationen. Dies gilt auch fur Inhalte Dritter, die tUber dieses Angebot
zuganglich sind.

Ein Dienst der ETH-Bibliothek
ETH Zirich, Ramistrasse 101, 8092 Zirich, Schweiz, www.library.ethz.ch

http://www.e-periodica.ch


https://doi.org/10.5169/seals-168303

GALERIE Luciano Rigolini

Der nicht photographierende Photograph

Der Kiinstler Luciano Rigolini

Suzann-Viola Renninger

Es mag als seltsam angesehen werden, dass Luciano Rigolini
ein Photograph ist, der nicht selbst photographiert. Zwar
hat er es frither einmal getan — erfolgreich, daran lag es also
nicht —, doch dann hat er irgendwann beschlossen, damit
aufzuhéren und trotzdem Photograph zu bleiben. Nun ist
es nicht so, dass er andere fiir sich photographieren liesse.
Jedenfalls nicht in dem Sinn, dass er Schiiler, Assistenten
oder Kollegen mit einem Auftrag losschicken wiirde. Nein.
So nicht. Stattdessen sucht und sammelt er Photographien,
die meist schon vor langer Zeit aufgenommen worden sind,
von Menschen, deren Namen unbekannt sind und die ver-
mutlich schon lange nicht mehr leben.

Luciano Rigolini entdeckr seine Photographien auf Floh-
mirkten, er recherchiert sie in Archiven, und er ersteigert sie
auf Auktionen. Thre Zahl scheint grenzenlos, schliesslich ist
die Kunst des Photographierens bald 200 Jahre alt. Also ist
Luciano Rigolini ein Sammler? Sicher auch. Von den vielen
tausend Photographien, die er zusammengetragen hat, wihlt
er einige wenige aus, restauriert, digitalisiert und vergrossert sie
in aufwendiger Detailarbeit und mit Hilfe neuester Technik.
Etwa zerknitterte Schnappschiisse, wenige Zentimeter breit
und hoch, von miserabler Qualitit, wie man sie aus den Fa-
milienalben der Gross- oder Urgrosseltern kennt. Oder diese
matten Aufnahmen von Kiristallen aus der frithen Réntgen-
spekeroskopie, die in alten wissenschaftlichen Publikationen
abgedruckt sind. Oder die Dokumentationen der Details von
Maschinen, die frither einmal in einschligigen Ausbildungs-
unterlagen der Ingenieure ihren Platz hatten und an denen der
ranzige Geruch alten Schmier6ls fiir immer hingengeblieben
zu sein scheint. Also ist Luciano Rigolini ein Restaurator? So
kann man es wohl auch sehen. Doch in einem niichsten Schritt
stellt er die restaurierten, digitalisierten und vergrésserten
Fundstiicke wihrend langer Arbeitstage zu Serien zusammen,
etwa zu «What You See»!, die letztes Jahr in Winterthur, in der
Fotostiftung Schweiz, zu sehen war. Also ist Luciano Rigolini
ein freier Kurator? Wenn es denn sein muss. Doch er selbst
versteht sich als Photograph, der nicht photographiert.

Es regnet im Tessiner Bleniotal. Es regnet so ausdauernd,
dass der spartanische Gelindewagen, dem man sich ohne
Zdgern auch nach einer Mondlandung anvertrauen wiirde,
nicht mehr dicht hilt und das Wasser sich auf den Abla-
gen bei den Sitzen zu sammeln beginnt. Der Regen fillt so
dicht, dass die zweifellos schroffen Felsen, pittoresken Dorfer
und lieblichen Wilder, die es hier geben muss, vom Alpen-
panorama ganz zu schweigen, nun aussehen, als seien sie
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selbst nichts anderes als unscharfe und kontrastarme Photo-
graphien, die grossziigig aquarelliert worden sind. Griinlich
dort, wo der Wald zu vermurten ist, briunlich und rotlich,
wo die Dérfer sein miissten, und hin und wieder eine An-
deutung von Blau, wo sich der Himmel befinden sollte. Freie
Sicht auf die Alpen gibt es hier moglicherweise auch bei Son-
nenschein nicht, wer weiss das schon so genau. Vielleicht
hért es hier ja nie auf zu regnen.

Wihrend der Fahrt hinaufins Tal erzdhlt der Photograph,
der in seinem zweiten Beruf, als Produzent beim Kulcur-
sender Arte, Innovationen im Dokumentarfilm vorantreibt,
dass ein Film wie eine Erzihlung, eine Photographie wie ein
Gemilde sei. Also etwa einem Braque, einem Feininger oder
einem Mondrian gleichen kénne. Gerade eine Photographie,
die zu dokumentarischen Zwecken aufgenommen worden
sei. Inzwischen sammelt sich erstes Wasser auf den Fussmat-
ten, und durch die Fenster ist nichts als dunkelgrauer Hin-
tergrund mit etwas helleren senkrechten, unterbrochenen
Linien zu sehen. Luciano Rigolini erzihlt weiter, dass ihn
bei den Photos, die er sammle, nicht der urspriinglich inten-
dierte Bildinhalt interessiere. Also nicht die landschaftliche
oder architektonische Sehenswiirdigkeit, nicht der spezielle
Gegenstand oder der besondere Moment, weswegen irgend-
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jemand einmal auf den Ausloser seiner Kamera gedriicke
habe. Luciano Rigolini interessieren allein Strukturen und
Formen. Das, was {ibrig bleibt, wenn man die Inhalte in den
Hintergrund treten lisst und es keine Beziige mehr zu dem
gibt, was normalerweise als Wirklichkeit bezeichnet wird.

Angekommen in den weitldufigen Riumen des Ateliers
in der stillgelegten Schokoladefabrik Cima Norma in Tor-
re wird es auch dann nicht hell, nachdem die Rolliden der
zahlreichen Fenster hochgezogen sind. Auch scheinen einige
nicht dicht zu sein, Wasser rinnt. Auf dem grossen Tisch mit-
ten im Raum liegen Schwarzweissphotographien’” — circa
zwei Meter breit und einen Meter fiinfzig hoch — und zei-
gen... nun, Strukturen und Formen: Diagonalen, Winkel,
Repetitionen, Parallelfiihrungen, gerade Linien, gebogene
Linien, Flichen, Rundungen.

Fiir kurze Zeit hort es auf zu regnen. Der Wind treibt
die Wolken das Tal hinauf, im Schlepptau makellos blauen
Himmel. In der Sonne glitzern Steindicher, Nadelbidume,
Felsnasen, der Kirchturm im Tal. Dann atmet der Boden
Nebelschwaden, wenige Momente spiter sicht man nur
noch... nun, angedeutete Strukturen und Formen. Luciano
Rigolini und das Bleniotal scheinen Verbiindete zu sein. Der
Regen setzt wieder ein.

Photographien, so sagt er, sind keine einfache Abbildung
der Wirklichkeit. Das kann so verstanden werden, dass es
die Wirklichkeit immer nur im Plural gibt. Und eine dieser
Wirklichkeiten kénnte zeit-, ort- und kontextlos sein. Das
wire dann die Wirklichkeit der Strukturen und Formen.
Nur so lisst sich erkliren, warum diese, wie Luciano Rigoli-
ni sagt, auf den alten Photographien unveridnderlich und fiir
die Ewigkeit vorhanden sind, hat man nur den Blick dafir.

Luciano Rigolini besitzt diesen Blick und prisentiert sei-
ne Fundstiicke dieser Wirklichkeit so, dass auch Dritte einen
Zugang zu ihr finden kénnen. Ob der Fokus auf Strukturen
und Formen die reale, wahre, letztlich giiltige Wirklichkeit
zeigt, ist eine andere Frage. Luciano Rigolini wiirde sie ver-
mutlich bejahen.

Jeder der photographiert, ob Profi oder Laie, fingt einen
méglichen Blick auf die Welt ein. Er wihlt ihn aus, banntihn
auf Papier, prisentiert das Ergebnis Dritten. Jedes Photo, ob
dokumentarisch intendiert oder nicht, ist eine Wirklichkeits
behauptung. Auswihlen, auf Papier prisentieren, behaupren.
Nichts anderes macht auch Luciano Rigolini. So geschen ist
er ein Photograph, obwohl er selbst nicht photographiert.

* % K

Luciano Rigolini wurde 1950 in Tesserete im Tessin geboren. Von
1971 bis 1995 war er Kameramann, Regisseur und Dokumen-
tarfilmer fiir das Schweizer Fernsehen. Seir 1995 ist er Produzent
beim Kultursender Arte in Paris, verantwortlich fiir den kreati-
ven Dokumentarfilm. Parallel dazu arbeitet er als Photograph,
anfangs noch selbst auf den Aufloser driickend 2-°, dies jedoch
inzwischen bleibenlassend 7.
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«Kyoto», Lambda print, 124 x 124 cm, 1993 11



GALERIE Luciano Rigolini

18 «Houston», Lambda print, 124 x 124 cm, 1993
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Linke Seite: «Rotterdam», Lambda print, 124 x 124 cm, 2002; rechte Seite: «Zurigo ZH 5», Lambda print, 124 x 124 cm, 1997 33
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«Houston», Lambda print, 124 x 124 cm, 1993 39
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«Senza titolo 3», Tru-Giclée-Druck, 150 cm x 192 cm, 2008



GALERIE Luciano Rigolini

8007 ‘W2 6T X Wd g1 YPNIQ-2PID-NL, “«T O[O EzUGH

55



GALERIE Luciano Rigolini

«Senza titolo 1», Tru-Giclée-Druck, 192 cm x 150 cm, 2008 61
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