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Wer Spitzen zeigt, kann Massen verfithren: wie
Madonna in Spitzen zur Jungfrau wurde und damit
die Mode einer Generation bestimmte.

(5) In Spitzencorsage auf die

Biihne

Elke Buhr

Was fiir ein Hochzeitskleid! Jungfriulich weiss,
mit bodenlanger, weiter Schleppe, die schwingt,
verhiillt oder freigibt je nach Wunsch. Mit ei-
ner Corsage aus Spitzen, die das tippige Decol-
leté der Trigerin bis zur Waghalsigkeit auskostet.
Mit einem mehrfach gestuften Rock, der, blickt
man nur geschickt an den vielen transparenten
Stofflagen vorbei, die nackten Schenkel freilegt
wie ein Mini.

In diesem Kleid stolziert 1984 die junge Sin-
gerin Madonna Louise Ciccone durch veneziani-
sche Palazzi, rikelt sich auf Samtpolstern und er-
obert damit das frisch etablierte Musikfernsehen.
Die Rede ist vom Video zu «Like a Virgin». Es
ist der Song, der nach dem ersten Hit «Holiday»
Madonnas endgiiltigen Durchbruch bedeutete.
Damals etabliert Madonna einen Look, der von
unzihligen jungen Frauen in aller Welt kopiert
werden wird: eine Art frithen Girlie-Stils, mit wil-
den Locken und expressivem Make-up, kurzen
Récken zu Leggings oder Netzstriimpfen, schwar-
zen, manchmal bauchfreien Tops. Es ist ein Look,
der damit kokettiert, das Unterste zuoberst zu
kehren, und der mit Hilfe mehrerer Schichten
legere Durchblicke ermégliche. Es ist ein Look,
der offensiv mit Dessouselementen arbeitet. Es-
sentiell dafiir ist das erotische Wechselspiel von
Verdecken und Zeigen — das Prinzip der Spitze.

Allerdings hat Madonna dieses Outfit nicht
aus dem Nichts erfunden. Die Madonna der
achtziger Jahre, die sich anschicke, nach musika-
lischen Anfingen in New Yorker Schwulenclubs
den Mainstream fiir sich zu erobern, erbt diesen
Stil von verschiedenen popkulturellen Quellen.
Mit seiner Coolness und punkigen Rotzigkeit ist
er ein Echo des New Wave, der Ende der Siebziger,
Anfang der Achtziger London und New York be-
herrscht hatte. Man war bleich und trug schwarz,
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manchmal mit diisterem Minimalismus, manch-
mal allerdings auch von der Opulenz eines Vam-
pirromans beeinflusst. Manche New-Wave-Bands
wurden von der Tradition der Gothic Novels, der
Schauerromane vor Ruinenkulissen, inspiriert;
die Asthetik der angelsichsischen schwarzen Ro-
mantik kam wieder an die Oberfliche, und mit
ihr der Schwarze-Spitzen-Look.

Wo New Wave die Gothicdiisternis mit der
Kilte des Punks kombinierte, war auch Erotik
nichts Zartes, sondern wurde eingesetzt wie eine
Wafte, mit provokantem Exhibitionismus. Sioux-
sie Sioux von der britischen Band Siouxsie and the
Banshees, eine modische Ikone der Zeit, trug An-
fang der Achtziger Spitzenbodies, die ihre Briiste
komplett freilegten, zu schwarzem Leder. Sioux-
sies modische Inspirationen stammten aus der
Sado-Maso-Szene, und als Accessoire zu diesen
Dessous passten Stachelhalsbinder und Sicher-
heitsnadeln deutlich besser als ein verfiihrerisch-
weiblicher Augenaufschlag,

Aus New Wave entstand New Romantic, eine
britische Post-Punk-Mode, die Anfang der acht-
ziger Jahre dandyhaft im Neobarock schwelgte.
In der Szene, die sich um die Bands Adam € the
Ants, Spandau Ballet oder Duran Duran scharte,
waren Spitzen nicht dem Terrain der Unterwi-
sche vorbehalten, sondern wurden zur Schau
getragen wie zu Zeiten Mozarts, und zwar auch
von Minnern. Diese modische Praxis zitierte eine
Zeit, in der Spitzen kein Zeichen privater Erotik
waren, sondern ein von Adligen &ffentlich getra-
genes Statussymbol.

In der Populirkultur ist das Bild des Adligen
mit den flatternden, spitzenbesetzten Armeln das
Sinnbild barockhafter Prachtentfaltung — einer
Pracht, die die Popkultur immer wieder in Gla-
mour {ibersetzt hat. Da die biirgerliche Kultur
aber den glamourésen Mann abgeschafft und das
Schillernde — wie auch die Sphire der Privatheit
— an die Frau delegiert hat, bedeutet der glamou-
rése Mann seit dem 19. Jahrhundert immer auch
ecine Infragestellung der Minnlichkeitsnormen.
Die ersten Dandys haben das vorgemacht, und
eine Figur wie David Bowie inszenierte sich in
den siebziger Jahren als ihren schrillen Nachkom-
men: mit wild toupiertem Haar und geschmink-
ten Augen, den mageren Kérper in glitzernden
Phantasie-Kostiimen — oder eben auch offensiv
androgyn im neobarocken Riischenhemd.

Man kann aus feministischer Sicht die Selbst-
feminisierung der Dandys als patriarchalischen
Schachzug interpretieren, mit dem die Minner
den realen Frauen weiteres Terrain abjagen. An-
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derseits, und dies wiegt wohl schwerer, trigt eine
solche Verschiebung der Zeichen der Geschlecht-
sidentitit entscheidend zu einem Klima der De-
naturalisation des Geschlechts bei — «Doing Gen-
der» wird ein Spiel, bei dem dann auch die Frauen
mit grésserer Freiheit mitspielen kénnen. Und
von dieser Freiheit hat sicherlich Madonna, die
grosse Performerin ihrer Sexualitit, entscheidend
profitiert.

Die Genderiiberschreitung funktionierte im
Pop der siebziger und frithen achtziger Jahre also
in beide Richtungen: Ménner kokettierten — mit
Riischen, Spitzen und langen Haaren — mit den
Zeichen des Weiblichen, Frauen kombinierten
absolute Hirte zu transparenten Dessous. So
nutzten beide Geschlechter die Erotik der Norm-
verletzung gegen die biirgerliche Langeweile.

Es blieb Madonna vorbehalten, diese Asthe-
tik aus dem Untergrund fiir die breite Masse zu
popularisieren. Sie kombinierte Spitze mit Punk
und Trash. Thr weisses Hochzeitskleid in «Like a

Minner kokettierten — mit Riischen, Spitzen und
langen Haaren — mit den Zeichen des Weiblichen,
Frauen kombinierten absolute Hirte zu transparenten
Dessous. So nutzten beide Geschlechter die Erotik der
Normverletzung gegen die biirgerliche Langeweile.

ELKE BUHR,
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Pop- und Kunstre-
dakteurin der Frank-
furter Rundschau
und arbeitet zur Zeit
als freie Autorin.
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Virgin» wirkt auch deshalb so sexy, weil es immer
wieder mit Bildern ihres schwarzen Club-Outfits
gegengeschnitten wird, einem Outfit, das Non-
konformismus und kratzbiirstige Selbstbehaup-
tung anzeigt.

Madonna ist das Gegenteil des itherischen
Weibchens, ihre Frotik ist handfest und selbst-
bewusst. Sie wirkt einerseits burschikos, an-
derseits ungeheuer weiblich. Thr Tanzstil, ihre
Kérpersprache, auch ihre Praxis des Freilegens
von Decolleté und Armen folgen den Normen
klassischer Weiblichkeit, wie sie beispielsweise
Pierre Bourdieu herausgearbeitet hat. Wihrend
der Mann in unserer Kultur aufrecht geht, stabil
und breitbeinig steht und seinen Rumpf bedeckt,
erscheint ideale Weiblichkeit instabil, auf hohen
Absitzen trippelnd, im Tanz méglichst oft aus
der Vertikalen in die Horizontale gekippt. Klas-
sische Positionen der Frau zeigen den Kopf weit
zuriickgelehnt und den Halsbereich freigelegt,
wie bei einem Tier, das sich unterwirft.

Auch Madonnas Tanz betont, vor allem in
den frithen Videos, die Diagonalen, sie biegt sich

nach hinten, legt den Kopf zur Seite, schlingelt
sich im «Like a Virgin»-Video unter den Briicken
Venedigs hindurch wie eine Limbotinzerin. Aber
sie tut dies mit herausforderndem Blick. Wenn
Madonna ihr Decolleté iiber der weissen Spitzen-
corsage freilegt, dann scheint sie direke auf den
animalischen Kern dieser Pose zu zielen, und im
«Like a Virgin»-Video ist es dann wirklich ein Lo-
we, den sie verfiihrt.

«You make me feel I've nothing to hide», so
heisst es noch in «Like a Virgin». Nein, Madon-
na hat nichts zu verstecken — das hat sich im Lauf
ihrer einmaligen Karriere nach «Like a Virgin»
erwiesen. Wie keine andere, hat Madonna ihre
Dessous hergezeigt. Der Modemacher Jean-Paul
Gaultier hat ihr das phallischste Bustier der Welt
geschaffen, eine Riistung aus zwei phallischen
Spitzkegeln, die Weiblichkeit als Waffe inszenie-
ren. Madonna ist dabei zu einer feministischen
Ikone geworden und zum Inbegriff der erfolg-
reichen self-made woman. Anderseits aber ist
Madonna, der bestverdienende weibliche Pop-
star der Welt, auch Symbol einer Popkultur ge-
worden, die Sexualitit zur Ware macht; die den
Kérper als Produktionsmittel behandelt, in das
erst Fitnessstunden investiert werden, um dann
maximale Rendite zu erméglichen; die sich aus-
zieht bis auf die Knochen und dabei ihre Haut
zentimeterweise verkauft. Bei aller Euphorie tiber
die Entdeckung der selbstbestimmten Erotik darf
man die alte Weisheit nicht vergessen: sich vor
der Kamera auszuziehen, ist nicht automatisch
ein Akt der Befreiung des weiblichen Geschlechts.
Wie prekir der Gebrauch von Dessous im Pop
ist, musste kiirzlich erst Britney Spears erfahren,
Madonnas gefallene kleine Schwester. Bei einem
Comebackversuch nach lingerer Bithnenabsti-
nenz im September 2007 stockelte sie im Glitzer-
BH unbeholfen iiber die Biithne und lieferte sich
und ihren halbnackten Kérper den himischen
Kommentaren der Offendichkeit schutzlos aus.

Spitzendessous sind symbolische Inszenierun-
gen von Ambivalenz. Sie zeigen und verstecken,
geben Grenzen frei und markieren sie gleichzei-
tig. Der 6ffentliche Gebrauch von Dessous im
Pop lebt von dieser Ambivalenz — und riskiert
doch gleichzeitig immer, in der massenmedialen
Vervielfiltigung das Zeichen in die Eindeutigkeit
des Kommerzes zuriickzuzwingen. Madonnas
Dessous jedenfalls haben jede Anmutung von
Privatheit verloren. Manche lesen sie auch heute
noch als Manifest weiblicher Selbstbestimmung.
Andere nur noch als Kennzeichen neoliberalen
Ausverkaufs.
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