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PERSONLICHKEIT Martin Disler

Photo: Vera Isler Leiner

Ein vom maltritierten Kdrper gerissener,
blutender Kopf, ein dreibriistiger weibli-
cher Torso, eine monumentale Vase, ein
Boot, sexualisierte Minnchen, ein Ske-
lett, ein Pferd und anderes Getier, ein
sinkendes Schiff, eine feuerrote Sonne,
ein stiirzendes Haus und Gewehre bevol-
kern in einem albtraumhaften Taumel
das vermutlich lingste Leinwandgemilde
der Schweizer Kunstgeschichre. Die Dis-
persionsmalerei auf Nessel ist 140 Me-
ter lang und gut viereinhalb Meter hoch.
Martin Disler malte den zum Rundbild
gefiigten gigantischen Bildstreifen «Die
Umgebung der Liebe» im November
1981 in nur vier Nichten im quadrati-
schen Ausstellungssaal des Wiirttember-
gischen Kunstvereins in Stuttgart. Aus-
serordentlich wirkungsvoll ist das Werk
nicht nur wegen sciner Dimension und
der ein Panorama kennzeichnenden End-
losigkeit des Bildes, sondern mehr noch
durch die Direktheit und Masslosigkeit
in der Darstellung von Erotik und Ge-
walt, die vor allem die junge Generation
zu einer Zeit europaweit auflammender
Jugendrevolten euphorisch reagieren lies-
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«lch liebe Fluggefiihl, Atemlosigkeit und dass ich mich diberar-
beite. Ich bin mir gegeniiber andauernd in Uberholmandiver
verwickelt, so und im Sinne von Reparatur.»

Martin Disler

Hohlenbilder fiir die Gegenwart

Franz Miiller

sen. Stellvertretend fiir all die geschei-
terten Versuche vieler Jugendlicher, den
offentlichen Raum der Stidte mit ihrer
Kreativitit zu erobern, nahm Disler den
Stutegarter White Cube mit seiner raum-
greifenden Geste ganz unbescheiden fiir
seine ureigene Bildweltin Besitz, die man-
che auch als die ihre empfinden mochten.
Mit seiner alles andere als mehrheitsfi-
higen Tkonographie verweigert sich das
Panorama jeder Anbiederung, widersetzt
sich mit seinem Format sogar erfolg-
reich einer Vercinnahmung durch den
Kunstbetrieb. Viele der damals verfassten
Rezensionen wirken denn auch weniger
wie Kunstkritiken als wie Beschreibun-
gen eines Happenings fiir Eingeweihte.
Bezeichnenderweise trug die zweite und
bisher letzte Prisentation des Werkes, die
1987 ebenfalls im Wiirttembergischen
Kunstverein in Stuttgart stattfand, den
fiir ein Gemilde eigentlich widersinnigen
Titel «Wiederauffithrung», um die schie-
re Gegenwirtigkeit des Bildgeschehens
zu betonen.

In den spiten 1970er und den 1980ecr
Jahren gehérte der 1949 im solothurni-

schen Seewen geborene Martin Disler
zu den bedeutendsten Schweizer Kunst-
schaffenden. Als er nach einem exzessi-
ven Leben und rastloser Arbeit als Dich-
ter, Zeichner, Maler, Druckgraphiker
und Plastiker 1996 im Alter von erst 47
Jahren an den Folgen eines Hirnschlags
starb, stand er schon ein paar Jahre nicht
mehr im Zentrum des auf permanente
Akrualitit fixierten Kunstbetriebs. Seine
expressive Kunst und seine demonstrativ
gelebte Kiinstlerexistenz, die ihm einst
Omniprisenz, Erfolg und gar Kultstatus
garantierten, galten nun als anachroni-
stisch. Mit seinem kithnen Stuttgarter
Auftritc von 1981 war der 32jihrige einst
zu einer der Leithguren neoexpressiver
Malerei avanciert, die nach 1980 den
globalen Kunstmarke zu beherrschen be-
gann. Auch wenn diese Assoziation seiner
internationalen Karriere sehr forderlich
war, stand ihr Disler skeptisch gegentiber.
Nicht nur reagierte er stets empfindlich
auf alle Versuche, seine Kunst fiir markt-
fihige Strémungen zu beanspruchen; er
beanspruchte dariiber hinaus nach mehr
als einem Jahrzehnt mehr oder weniger
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einsamen Arbeitens die Anciennitit auf
dem Gebiet subjektiv-heftiger Malerei
fiir sich.

Aufgrund seines Jahrgangs galt Dis-
ler vornehmlich der Schweizer Kritik als
«Ahnherr» der sogenannten Jungen Wil-
den, die nur wenig jiinger waren als er.
Mehr als die paar Lebensjahre trennte
ihn jedoch von ihnen seine kiinstlerische
Haltung. Ironie und Zynismus, wie sic
die rotzigen Bilder der «Miilheimer Frei-
heit» in Kéln prigren, waren ihm niche
weniger fremd als die Thematisierung
erotischer Praxis innerhalb einer spezifi-
schen sozialen Gruppe, der das Interesse
von Berliner Vertretern heftigcr Malerei
galt. Im Unterschied zu diesen akade-
misch geschulten Kiinstlern war Disler
Autodidakt. Gerade der Mangel der feh-
lenden akademischen Ausbildung stellte
sein grosstes Kapital dar; denn er ver-
stand die Vermeidung jeder herkémmli-
chen Bildsprache zugunsten einer kom-
promisslos personlichen Ausdrucksweise
als Voraussetzung echter Kunst.

Es erstaunt daher nicht, dass er selbst
sich auf seinem chrgeizigen und leiden-
schaftlichen kiinstlerischen Egotrip lan-
ge in eine Aussenseiterposition gedringt
sah. Allerdings fand er, der zuerst als
Dichter hatte reiissieren wollen und
dann als Zeichner an die Offentlichkeit
trat, in der Region Olten, wo er zusam-
men mit seiner Partnerin, der Kiinstlerin
Agnes Barmettler lebte, und auch in der
tibrigen Schweiz rasch die Unterstiitzung
und Forderung wichtiger Personlichkei-
ten. Neben Agnes Barmettler gehorte die
junge Galeristin Elisabeth Kaufmann
ebenso dazu wie der Oltner Museums-
leiter Paul Meier und der Literaturwis-
senschafter Peter André Bloch neben
einigen treuen Sammlern. Frith nah-
men ihn auch der Galerist Pablo Stihli
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«lch bin auf der Reise in die Tiefe und Erinnerung. Diese fiibrt
an den Haselstriuchern, Heustocken, Hiigeln und Hioblen der
Kindheit voriiber, lisst mich Bannzeichen gegen alle je ausge-
standenen Angste entwerfen und Zeichen fiir meine Triume.»

und Jean-Christophe Ammann, damals
Konservator des Kunstmuseums Luzern,
unter ihre Fittiche. Ammann integrierte
Disler 1976 in die Ausstellung «Menta-
litdt: Zeichnungy und unterstrich damit
seine bedeutende Stellung innerhalb der
jungen Schweizer Kunst. 1980 ermog-
lichte er dann dem inzwischen in Ziirich,
dem unbestrittenen Zentrum des aktuel-
len kiinstlerischen Geschehens, lebenden
Disler eine grosse Einzelausstellung in
der Kunsthalle Basel. Sie stellte nicht nur
die Quintessenz seines ganzen bisherigen
Schaffens dar, sondern das Initialereignis
seines enormen internationalen Erfolges
in den achtziger Jahren.

dnvasion durch eine falsche Sprache»
nannte Disler seine Ausstellung und lie-
ferte mit dem Titel eine griffige Formel
fiir sein Konzept von Kunst als Kommu-
nikationsmittel. Falsch — in Bezug auf
vorgeprigte Muster des Sprechens und
Verstehens — muss die Sprache der Kunst
sein, um tiberhaupt zu Aussagen jenseits
des beschrinkten Bezirks kultureller Kon-
ventionen vorstossen zu kénnen. Und
«Invasion» steht fir die Notwendigkeit
der Uberwiiltigung durch Masslosigkeit
in der Quantitit und der Heftigkeit des
Ausdrucks, einer Uberwiltigung, die den
Kiinstler wie die Betrachtenden betrifft
und somit die verbindende, kommuni-
kationsstiftende Basis darstellt.

Dislers in obsessiv anmutenden Schii-
ben erarbeitete bildkiinstlerische Glosso-
lalie wirkte, nimmt man die Resonanz
auf die Basler und im Jahr darauf auf
die Stuttgarter Ausstellung zum Beleg,
wie ein Plingstwunder. Scine «falsche
Sprache» wurde rasch zum allgemein
verstindlichen Idiom und schliesslich
zur Verkehrssprache der internationalen
Kunstszene und Disler selbst zur zen-
tralen Lichtgestalt der Schweizer Kunst.

Armin Wildermuth, der St. Galler Phi-
losoph und Theoretiker der Transavant-
garde, erhob ihn gar zum «Subjekt dieser
Zeit iber alles Private hinaus».

Zu Dislers Status eines «David Bo-
wie vom furasiidfuss» (Ludmila Vachto-
va, 1997) trug ab 1980 die Publikation
seines schmalen Bindchens «Bilder vom
Maler» bei, in dem er unter anderem
die Ereignisse um die Basler Ausstellung
literarisch verarbeitete. Diese Samm-
lung von disparaten Texten, die Regula
Krihenbiihl in der jiingst erschienenen
Monographie zum Genre der «/iterarisch
verfassten Kiinstlerschriften» zihlt, wurde
enthusiastisch aufgenommen und erfuhr
bis 1983 drei Auflagen. Die Kritik las
«Bilder vom Maler» verstindlicherwei-
se, wenn auch in verkiirzender Sicht, als
Aurobiographie des Kiinstlers und gar als
Schliisseltext zum Verstindnis der Kunst
um 1980. «Es diirfte giiltiges Dokument
der Empfindungs- und Erlebnisdimension
einer ganzen Malergeneration zu Beginn
der 80er Jahre sein», war der Kunstkri-
tiker Christoph Schenker iiberzeugt.
Gleichwohl begegnete er, als einer von
ganz wenigen, dem Buch auch mit leiser
Skepsis. Als problematisch beurteilte er
vor allem die radikale Ichbezogenheit des
Kiinstlers, die im Willen zum Ausdruck
kommt, den eigenen Koérper als auto-
nom agierende schopferische Instanz zu
ctablieren. Dies berge die Gefahr in sich,
dass sich die Aussagekraft der Werke auf
den Kérper des Kiinstlers beschrinke.
Das Bild des Kiinstlers, wie es in «Bilder
vom Maler» entworfen und von der zeit-
gendssischen Kridk affirmativ kolpor-
tiert wurde, ging aber zugleich von der
iiberindividuellen Verbindlichkeit dieser
vorbehaltlos subjektiven Kunst aus. Der
Kiinstler erhilt somit die Rolle des fiir alle
Menschen stellvertretend empfindenden,
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leidenden und schaffenden Mediums, ei-
ne Rolle, die ebenso romantisch ist wie
sie esoterische und sendungsbewusste
Ziige besitzt. Dies erschliesst sich aus
einem Text in «Bilder vom Maler», der
einen troglodytischen Kiinstler schildert;
einsam und zwanghaft malt er in einer
Hoéhle — dem ins Diistere gewendeten
Topos des Elfenbeinturms — und opfert
sich zum Wohl der Menschen auf. Dar-
auf antwortet die oft zitierte Erzihlung
auf der vorderen Umschlagklappe, in der
ein Maler wie ein Popstar in einem Stadi-
on auftritt. Uber einen Computer nicht
nur mit den im Stadion Anwesenden,
sondern zugleich mit Fernsehzuschauern
in der ganzen Welt verbunden, wird er
von deren ihm elektronisch {ibermittel-
ten Wiinschen, Angsten und Sehnsiich-
ten, die er willenlos wie ein Medium in
Malerei umzusetzen hat, regelrecht zu
Tode gehetzt.

Dass Disler, unbedringt vom Publi-
kum, in einer selbstauferlegten, scheinbar
kaum zu bewiltigenden Priifung durch-
aus mit Bravour bestehen konnte, bewies
er mit seinem Stuttgarter Monumental-
werk «Die Umgebung der Licbe» und
anderen malerischen Parforceleistungen.
Seine literarische Selbststilisierung zum
«heiligen Sebastian» der Kunsthallen
tradierte aber den lingst als anachroni-
stisch entlarvten Mythos vom Kiinstler
als Opfer der Gesellschaft. Dislers frithes
Interesse fiir den poéte maudit Arthur
Rimbaud und seine wiederholten Refe-
renzen auf die «verbotenen, verfolgten und
gemarterten Dichter und Kiinstler», wie
den paradigmatischen Outsider Antonin
Arraud, iiberrascht deshalb nicht. Zu-
gleich kommut schon in «Bilder vom Ma-
ler» sein Widerstand gegen jede Verein-
nahmung durch das Publikum und vor
allem den Kunstmarkt zum Ausdruck,
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«Auf das Ende diese Jahrtausends hin ist der Maler dazu ver-
pflichtet, das Bild des Computers, der alles beherrscht, zu einem
leeren wrapping paper zu degradieren. Er muss der Computer-
kultur noch einmal das modernste Hoblenbewohnerbild an

die Wand malen, das aus der tiefsten Erinnerung eines kollek-
tiven Korperbewusstseins hervorgeholt wird, durch stindig
forciertes Tanzen, bescheidenes Schirfen des Auges, bis das Auge
wieder in <einer einzigen Dauers alles zusammensieht.»

auf dem er in den achtziger Jahren selbst
ausgesprochen erfolgreich agierte. In
seinem Vortrag mit dem pathetischen
Titel «Der letzte Kiinstler des Jahrtau-
sends», den er 1988 an ciner Tagung
zum Thema «Kunst als Ausdruck der Un-
ternehmenskultur?» anlisslich der Basler
Kunstmesse «art» hielt, verwahrte er sich
dann erneut gegen einen Kunstbetrieb,
in dem der Kiinstler zum Gladiatoren
degradiert wird, der seine Aufgabe als
Entertainer zu erfiillen hat, gleichviel, ob
er heldenhaft reiissiert oder elend schei-
tert. Noch in seiner letzten Gruppe von
Gemailden machte er 1995 den zwiespil-
tigen sozialen Status des Kiinstlers zum
Thema. Die bezeichnenden Titel lauten
«Tanzauge» und «Verleihung der Narren-
kappe».

Ein Jahr nach Dislers Tod schrieb die
Kunstkritikerin Ludmila Vachtova 1997
im Zusammenhang miteiner Ausstellung
der letzten Aquarellserie des Kiinstlers:
«Alles, auch das Nichtbiographische, wird
in Ich-Form interpretiert und zu einem

... Solipsismus gefiihrt: Die Welt ist Dis-

ler.» Schon in den siebziger Jahren hatte
seine offensive Introspektion bisweilen
Irritationen ausgelost. Wiederholt riickte
man die krud handschriftlichen Notate
seiner subjektiven Bildzeichen und die
gestisch gemalten Figurenrudimente
denn auch in die Nihe des Art brut. An-
ders als einige seiner damaligen Kollegen,
wie Peter Fischli und David Weiss, Urs
Lithi und Jean-Frédéric Schnyder, die
sich selbst und die Welt mit demonstra-
tiver Lakonik oder mit distanzierender
Ironie betrachteten, geriet Disler nach
demabrupten Ende der Euphorie um die
neoexpressive Malerei gegen Ende der
achtziger Jahre aus dem Fokus des sich
wandelnden Kunstbetriebs. Dennoch
bestand er weiterhin auf der Produktivi-

tit des kiinstlerischen Regresses auf atavi-
stische Zustinde. Es sei gerade am Ende
des zwanzigsten Jahrhunderts die Pflicht
des Kiinstlers, «der Computerkultur das
modernste Hoblenbild an die Wand [zu]
malen, das aus der tiefsten Erinnerung
eines kollektiven Korperbewussiseins her-
vorgeholt wirdy», schrieb er 1985. Der
Troglodyt ist fiir Disler also nicht der
weltvergessene Einsiedler, sondern ein
Forschender nach der «universalen Spra-
cher, die in Zeiten «steigende/[r] Spannung
zwischen Siiden und Norden» ein notwen-
diges Gegengewicht der Verbindlichkeit
zu den allgegenwirtigen, aber epheme-
ren elekcronischen Bildern darstelle.

Das mag plakativ formuliert sein und
vermag cine Bemerkung Harald Szee-
manns iiber «wisiondre Schweizer» nicht
ganz zu entkriften, zu denen er auch
Martin Disler zihlte, den er 1991 in sei-
ne gleichnamige Ausstellung aufnahm.
Die Schweizer Gesamtkunstwerker un-
terschieden sich, so Szeemann, von ihren
deutschen, italienischen und russischen
Kollegen durch das «Feblen der sozialen
Dimension in ihrem Hang zum Umfas-
senden». Statt  gesellschaftspolitische
Utopien zu formulieren, nihmen sie das
«Pathos ins eigene Ich zuriick, leiteten die
Aussenwelt mit Appellen fehl, um das eige-
ne Gemach um so intensiver zu bearbeiten.
Verletzlich. »

Dislers Rhetorik eines Erniedrigten
und Beleidigten scheint diese Aussage
zu bestitigen. Die mit unverhohlener
Aggressivitit dargestellee Verwundung
und Verstiimmelung des Kérpers und
cbenso die Verbildlichung triebhaft
ausgelebter Sexualitit sind jedoch nicht
bloss Ausdruck der eigenen, nach aussen
gewendeten exaltierten Emotionalitit.
Sie sind vielmehr positiv verstandene,
radikalisierte Chiffren des zwischen-
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menschlichen Austauschs. Auch wenn
er tatsichlich, wie die meisten Kiinstler
seiner Generation, keinen konkreten Ge-
sellschaftsentwurf lieferte, besitzen seine
Zeichnungen und Gemilde somit doch
einen utopischen und sozialen Gehalt.
Dieser besteht im Glauben, dass erst die
hemmungslos egozentrische Perspekrive
auf die Welt ein Bild zu einem wah-
ren Bild macht, das die Menschen in
ihrem Innersten zu beriihren und damit
fir die Auseinandersetzung mit gesell-
schaftlichen Themen zu 6ffnen vermag.
In der erwihnten neuen Monographie
hat denn auch Beat Wismer, langjihri-
ger Direkeor des Aargauer Kunsthauses,
darauf insistiert, Disler als engagierten
Maler «moralischer» Bilder zu schen, der
auf Krieg, aber auch auf gesellschaftliche
Verwerfungen in der eigenen Umgebung
— wie die Drogenszene und AIDS — mit
eindringlichen Werken reagierte.

Die drei grossen Leinwinde, die Dis-
ler 1982 fiir die Kasseler documenta 7 in
seinem New Yorker Atelier gemalt hat
und die Anfang 2007 anlisslich der Re-
trospektive im Aargauer Kunsthaus zum
erstenmal seit einem Vierteljahrhundert
wieder zusammen ausgestellt waren,
sind solche Manifeste der Untrennbar-
keit von Selbstbespiegelung und wacher
Zeitgenossenschaft. Thre Titel — «Kill-
ing of a Pregnant Woman», «El Salva
Pietad» und «Opening of a Mass Grave»
— reagierten auf Berichte und Bilder vom
Biirgerkrieg in Zentralamerika, ohne
dass die Gemilde ein konkretes Ereignis
illustrieren wiirden. Mit der souverinen
Variation im Kolorit und im Grad der
graphischen Konkretisierung der durch
die Titel festgelegten Motive prisen-
tieren sie sich zugleich als stolze Belege
erreichter Meisterschaft eines noch jun-
gen Kiinstlers, der sich vom autodidakti-
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«lch arbeite meistens durch die Nacht in den Morgen, aus dem
Schwarz ins Helle. Die Nacht begiinstigt das Halluzinieren.
Das musst du dir nicht zu esoterisch vorstellen, es ist das
Ineinanderfallen von mir und dem Bild, wenn die Linie, die
Fliiche atmet, lebendig ist wie ich. Die Nacht ist voll von
Unbekanntem, der Morgen ist wie ein Seziermesser.»

schen Aussenseiter zum Teilnehmer an
der weltweit wichtigsten Ausstellung fur
Gegenwartskunst hingearbeitet hat. Der
Bedeutung der Ausstellung entsprachen
neben den gewichtigen Themen und den
monumentalen Formaten der Leinwin-
de vor allem die sonst kaum je so deur-
lich vorkommenden Referenzen auf die
Kunstgeschichte.

Disler griff cinerseits fiir den Titel
und das Motiv eines Bildes auf den tra-
ditionellen christlichen Typus der Pieta
zuriick, so wie man die triptychonartige
Werkgruppe insgesamt als Darstellung
ciner profanen Passionsgeschichte oh-
ne das Moment der Erlosung auffassen
kann: Tétung, Beweinung, Grabdff-
nung. Anderseits erinnert die Mitteltafel
«Opening of a Mass Grave» mit ihrem
Format von mehr als sieben Metern Brei-
te und der dynamischen Komposition
sich tiberschneidender Schrigen unwei-
gerlich an Picassos Gemilde «Guernicar,
eines der berithmtesten Protest- und An-
klagebilder der Kunstgeschichte. Es bie-
tet sich als Referenz fiir Disler an, nicht
nur weil es ebenfalls — fiir die Pariser
Weltausstellung 1937 — als Ausstellungs-
bild entstanden, sondern vor allem weil
es Uber den Bezug auf den konkreten
Anlass hinaus zu einer allgemein ver-
standlichen Allegorie des massenhaften,
sinnlosen Opfertodes mit universalem
Rezeptionspotential geworden ist. Dis-
ler entpolitisierte seine «Historienbilder»
aber weit stirker, indem er mirt der kér-
perzentrierten, aktionistischen Malerei,
die er in den achrziger Jahren kultivierte,
die Aussage in den «vegetativen» Bereich
emotionalen Erlebens und unbewussten
Agierens verlagerte. Dargestellt sind denn
auch nicht Individuen, sondern entper-
sonlichte Kopfe und jeder physischen
Integritit spottende Korperfragmente in

einem dramatischen Taumel. Im «Bild
ohne Anfang und Ende», wie Disler die
ein Jahr zuvor entstandene «Umgebung
der Liebe» charakterisierte, fiigen sie sich
zu einem skurrilen Welttheater der Ge-
walt und des Eros.

Ende 2006, genau ein Vierteljahr-
hundert nach der Entstehung des Wer-
kes und ein Jahrzehnt nach dem Tod
des Kiinstlers, erwarb die Eidgendssische
Gottfried-Keller-Stiftung  «Die Umge-
bung der Liebe», Martin Dislers harmo-
nieferne Vision der condition humaine.
Die Stiftung erachtete den Kauf nach
eigenem Bekunden als «spekzakulir» und
als einen der «fulminantesten» in ihrer
Geschichte, womit dem Gemilde nun
gleichsam auch ofhziell der Rang des
epochalen Kunstwerks zuerkannt und
sein Maler zum Klassiker der Schweizer
Kunst geadelt wird.

Eine vom Schweizerischen Institut fiir
Kunstwissenschaft betreute Werkdatenbank
und Web-Dokumentation zu Martin Disler
findet sich unter www.martin-disler.ch. Anfang
Jahr erschien bei Scheidegger & Spiess die von

Franz Miiller herausgegebene Monographie
«Martin Disler: 1949-1996».

FRANZ MULLER, geboren 1962, ist Kunst-
historiker und arbeitet am Schweizerischen
Institut fiir Kunstwissenschaft (SIK) in Ziirich.
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