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KULTUR Meret Oppenheim im Kunstmuseum Bern

Mit ihrer Pelztasse wurde Meret Oppenheim
als Kiinstlerin weltberithmt, ihr Werk
umfasst jedoch weit mehr. Die Retrospektive
im Kunstmuseum Bern fiithrt mit iiber

200 Werken vor Augen, wie vielseitig und
eigenstindig die 1913 in Berlin geborene,
spiter in Basel, Paris und Bern lebende
Tochter eines Hamburger Arztes und einer
Schweizerin war.

Pelzfrithstiick und seine
Folgen

Anne Kunz

Vieles sprach schon bei ihrer Geburt daftir, dass aus ihr et-
was Besonderes werden sollte. Allein die Wahl ihres Na-
mens: den Eltern gefiel die wunderschone, geistreiche und
erotische Meret in Gottfried Kellers Roman «Der griine
Heinrich». Vielleicht waren sie deshalb nicht {iberrascht,
als ihre Tochter Kiinstlerin werden wollte. Geboren 1913
in Berlin-Charlottenburg, verbrachte Meret ihre Jugend-
zeit in Basel, in Delémont, im siiddeutschen Steinen und
in Carona im Tessin. 1932, erst achtzehnjihrig, zog Meret
von Basel nach Paris, wo sie sich bald im Surrealistenkreis
um Alberto Giacometti, Max Ernst und André Breton be-
wegte. Sie wurde eingeladen, zusammen mit ihnen auszu-
stellen. Meret gehdrte damit zum erlesensten Kiinstler-Clan
des damaligen Paris. Mit zwanzig stand die schéne junge
Frau nackt einem Kollegen Modell, dem Maler und Pho-
tographen Man Ray. Die nackte Meret hinter dem grossen
Rad einer grossen Druckerpresse trug zu ihrer Legenden-
bildung bei; schén wie eine griechische Gottin steht die
Malerin da. Meret Oppenheim galt an der Seine fortan als
die Muse der Surrealisten.

Mit 23 kreierte sie ein Werk, das sie mit einem Schlag
berithmt machte und das zu einem Symbol fiir den Surrea-
lismus wurde: das Objekt «déjeuner en fourrure» (Frithstiick
im Pelz), ein mit Gazellenfell iiberzogenes Frithstiicksgedeck.
Kaum entstanden, kam es 1936 ins New Yorker Museum of
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Modern Art. So jung war zuvor noch kein Kiinstler gewesen,
dessen Werk von einem Museum angekauft wurde. « Wer
ist uns iiber den Kopf gewachsen? Das Meretlein», staunte der
Surrealist Max Ernst in Paris. Ein Mythos war geboren. Im
selben Jahr wie das «Friihstiick im Pelz» entstand ein wei-
teres herausragendes Objeke «Ma Gouvernante — My Nurse
— Mein Kindermidchen», ein auf einem Silbertablett prisen-
tiertes Paar weisser Stéckelschuhe, an deren Absitzen — wie
bei einem Brathihnchen — Papiermanschetten angebracht
sind.

Der frithe Ruhm war jedoch cher belastend als be-
schwingend fiir die junge Kiinstlerin. Leicht hitte sie aus
ihrer fulminanten Pelztasse ein Markenzeichen machen und
ruhig alles mit Pelz tiberzichen kénnen, in der Art des Ver-
packungskiinstlers Christo und seiner Verhiillungen. Der
Erfolg wire ihr auf lange Zeit sicher gewesen. Doch sie liess
sich nicht in ein Stilkorsett pressen. Nach dem jugendlichen
Eklat der berthmten bis beriichtigten «Pelztasse» kehrte sie
zuriick nach Basel. Es folgten lange Jahre der Einsamkeit,
des Zweifels und der Verzweiflung, eine Berg-und-Tal-Fahrt
von Tiefs und Hochs. 1949 heiratete sie den wohlhabenden
Kaufmann Wolfgang La Roche, mit dem sie in Bern, Thun
und Oberhofen lebte. Mit 41 Jahren waren die Depressi-
onen und die Schaffenskrise vorbei. Wie ein Phonix aus der
Asche rauchte Meret Oppenheim 1954 als Kiinstlerin wie-
derauf. Es entstand ein an keine Gattung und kein Material
gebundenes Werk. Sie zeichnete, malte, schuf Objekte, die
sich oft durch Ritselhaftigkeit auszeichnen. Lange galt ihre
Kunst als unzeitgemiss. Erst in den siebziger Jahren wurde
sie wiederentdeckt. Sie nahm 1982 an der Documenta 7
teil, erhielt Kunstpreise. Als sie 1985 mit 72 Jahren in Basel
starb, war sie lingst eine unverriickbare Grésse der Kunst
des zwanzigsten Jahrhunderts.

Bekannt ist Meret Oppenheim auch wegen ihres 1983
geschaffenen Turm-Brunnens auf dem Waisenhausplatz in
Bern, ihres letzten grossen Werks, eines 6ffentlichen Auf-
trags, entstanden zwei Jahre vor ihrem Tod. Das Wasser
rinnt und befeuchtet die Siule aus Beton. Ein Kunstwerk
in permanenter Verwandlung. Es ldsst die Natur am Brun-
nen arbeiten. An manchen Stellen ist die Siule weich be-
haart wie die Pelztasse, Graswuchs umarmt den Beton. An
anderen Stellen wuchern Moospolster und Planzen. Der
Brunnen erhitzte die traditionellen Geister, sie verlangten
— vergeblich — die Entfernung des zeitgendssischen Werks.
Heute ist der Meret-Oppenheim-Brunnen nicht mehr aus
Bern wegzudenken.

Meret Oppenheim zu Ehren wurde jetzt, 21 Jahre nach
ihrem Tod, im Kunstmuseum Bern die erste grosse Retro-
spektive eingerichtet. Die Institution besitzt dank einem
Legat der Kiinstlerin sowie Ankidufen und Leihgaben die
weltweit bedeutendste Sammlung von Oppenheim-Wer-
ken. Die Ausstellung wnit ganz enorm wenig viel» bietet
Gelegenheit, einen Gesamtblick auf Oppenheims Malerei,
Skulpturen, Zeichnungen, Objekte, Dichtung und Desi-
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KULTUR Meret Oppenheim im Kunstmuseum Bern

Meret Oppenheim, Ma gouvernante — my nurse — mein Kindermidchen, 1936, Weisse Damenschuhe auf
ovaler Metallplatte mit Papiermanschette, ca. 20 x 30 x 15 cm, ©ProLitteris, Ziirich

gnarbeiten zu werfen. Vielfiltig sind auch die Materialien,
mit denen sie arbeitete: Holz, Metall, Leinwand, gefundene
Objekte, Gips. Die Ausstellung ist nicht nach chronolo-
gischen Kriterien gegliedert, sondern nach Themen, die der
unerschopflichen Phantasiewelt der Kiinstlerin zugeordnet
werden kénnen: Traumszenen und Maskeraden, Wolken-
gebilde und Nebelschwaden, Landschaftsszenerien mit
Gestirnen und Planeten, Schlangen und Mythen. Da steht
auch das berithmte pelziiberzogene Frithstiicksgeschirr, das
nach langem Warten und Verhandlungen aus dem New
Yorker Museum of Modern Art nach Bern reisen durfte, das
Kunstobjekt, das als Symbol surrealistischer Intentionen in
die Kunstgeschichte eingegangen ist.

Dass Meret Oppenheim gerade heute im Zusammen-
hang mit der Kunst der Jungen mehr Beachtung findet, ist
auf ihre Eigenwilligkeit, das Formulieren jenseits jeglicher
Stilkategorien zuriickzufithren. Die Kiinstlerin fasziniert
durch ihren scharfsinnigen Witz, ihre Lust an Mehrdeutig-
keiten und Abgriindigkeiten, ihren ungebrochenen Willen
zum Experimentieren. Schon als Teenager beschiftigte sie
sich mit Psychoanalyse und schrieb ihre wichtigsten Triu-
me auf. Aus solchen Quellen holte sie sich oft den Stoff fiir
ihre Bilder. Nach einem Traum malte sie «<Das Geheimnis
der Vegetation». Eine Art Sonde fiihrt vom blauen Taghim-
mel ins Unterirdische, umflimmert von weissen und griinen
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Viereckformen. Ein Austausch zwischen Bewusstsein und
Unterbewusstsein? Eine Schlange, fiir Meret Oppenheim
das Tier der Erkenntnis, schlingelt sich durch das Bild, eine
Figur, die sich bei der Kiinstlerin hiufig findet. Auch im
Werk «Alte Schlange Natur» aus dem Centre Pompidou in
Paris ist eine Schlange zu schen, die aus einem Kohlesack
kriecht. Das Gemiilde «Steinfrau» ist ein Schliisselwerk zum
Verstindnis der Kiinstlerin, die wihrend Jahren unter dem
Einfluss von Depressionen nahezu gelihmt war.

Die eigenwillige Lady portritierte ihr Gesicht mit Této-
wierung und Federohrringen. Da war sie schon bald 70 und
von der Frauenbewegung als Heldin mit selbstbestimmtem
Leben verklirt. Neben den berithmten Museumsstiicken aus
New York, Paris, Wien und Stockholm findet sich auch bis-
her Unbekanntes aus Privatbesitz und dem Nachlass, zum
Beispiel Modeentwiirfe, mit denen die junge Kiinstlerin
versuchte, Geld zu verdienen. So entwarf sie unter anderem
Armringe aus pelzbezogenen Metallrohren, aus denen dann
die Idee der Pelztasse entsprang.

Die Ausstellung «Meret Oppenheim — Retrospektive: mit ganz enorm

wenig viel» ist im Kunstmuseum Bern bis zum 8. Oktober 2006 zu
sehen (www.kunstmuseumbern.ch).

ANNE KUNZ studierte Kunstgeschichte und Journalismus und lebe als
Journalistin in Basel.
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