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Der wohlhabende Kunstférderer in der Antike,
aristokratisches, biirgerliches und schliesslich
unternchmensgetragenes Mizenatentum — am
Verhiltnis zwischen Forderer und Kunstschaffendem
lisst sich anschaulich der Wandel der sozialen
Beziechungen im Lauf der Jahrtausende aufzeigen.

(4) Kunstférderung

im Ubergang zur Moderne

Thomas Hermsen

Die Frage nach der Autonomie der Kunstist so alt
wie die Kunst selbst. Zwischen der kiinstlerischen
Produktion und ihrer Rezeption gab es immer
schon eine nicht zu unterschitzende Steuerungs-
wirkung durch Auftraggeber aus Religion, Poli-
tik — und neuerdings auch der Wirtschaft. Aber
warum ausgerechnet in der Kunst? Die Antwort
liegt auf der Hand: die Kunst iibt eine besonde-
re Faszination aus, weil das Kunstwerk, dhnlich
wie Schrift und Sprache, Kommunikation ist
(Luhmann, 1992). Kunst bringt Wahrnehmung
in die Gesellschaft und stellt als kommunizierte
Beobachtung emotionale, individuelle und kol-
lektive Beziige zu der Frage her, wie wir die Welt
beobachten, deuten und sie verstanden wissen
wollen (Bourdieu, 1997). Mit Hilfe des Kunst-
werkes bringt nicht nur der Kiinstler seine Form
der Wahrnehmung in die Gesellschaft, sondern
auch alle anderen Beobachter, die sich der Kunst
bedienen.

Mizen (lat. macenas) leitet sich ab von dem
romischen Ritter Gaius Cilnius Mzcenas (ca. 65
bis 9 v.Chr.), der, als Freund, politischer Bera-
ter und Handelsminister des Kaisers Augustus,
unter anderem Schriftstellern wie Horaz, Ver-
gil und Properz ein sorgenfreies kiinstlerisches
Schaften erméglichte. Als Vertreter des Princeps
in Rom und als Ritter aus altem etruskischen
Konigsgeschlecht ist Macenas nicht nur als Mi-
litir, Politiker und Diplomat dusserst erfolgreich,
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sondern er gilt schon zu Lebzeiten als besonderer
Férderer junger literarischer Nachwuchstalente.

Historisch umstritten sind die Motive und
Interessen, die das Handeln des Macenas gelei-
tet haben. Waren diese wirklich so uneigenniit-
zig, wie es unser Idealbild suggeriert, oder war
auch M=zcenas ein Kind seiner Zeit und liess
sich auch von politischen Machtinteressen und
personlichen Eitelkeiten leiten? Einige Kunsthi-
storiker weisen kritisch darauf hin, dass der reale
Mzcenas durchaus einen betrichtlichen Einfluss
auf die inhaltliche Ausgestaltung der Schriften
seiner Schiitzlinge zur Verherrlichung des augu-
steischen Regimentes ausgeiibt hat. Durch seine
Férderaktivititen gewann Macenas nicht nur
an gesellschaftlicher Anerkennung, sondern die
seitens der geférderten Kiinstler verdffentlichten
Lobes-Epen auf Kaiser Augustus schmeichelten
dem Kaiser, dienten zur Idealisierung und Sta-
bilisierung seiner Herrschaft und sicherten die
gesellschaftliche und politische Stellung des
Mazcenas (Daweke/Schneider, 1986, S. 11).

Historisch unstrittig ist jedoch auch, dass
Mzcenas als Forderer der Kiinste nicht nur einen
kunstsoziologischen Begrift der Neuzeit geprigt
hat, sondern zugleich auch mit einem besonde-
ren Typus des Auftraggebers identifiziert wird,
und zwar unabhingig von der tatsichlichen hi-
storischen Person. Macenas und der aus seinem
Namen abgeleitete Begriff des Mizenatentums
steht bis heute fiir einen aktiven Forderer, der
Kunst und Kultur aus altruistischen und selbst-
losen Motiven heraus unterstiitzt. Als Ahnherr
der Kunst- und Kulturtérderung verkérpert er
das Ideal eines uncigenniitzigen, génnerhaften
Forderers, der losgelost von politischen Machtin-
teressen, personlichen Eitelkeiten und konkreten
Gegenleistungen der Kunst im Interesse des Ge-
meinwohls verpflichtet ist.

Das neuzeitliche Verstindnis des Mizens als
aktiven Kunstforderers und Sammlers ist von der
(italienischen) Renaissance geprigt. Erst in dieser
Epoche tritt das Kunstwerk aus seiner religiosen
und staatskulturellen Bindung heraus, und auch
der Kiinstler kann sich aus seiner Abhingigkeit
von bisherigen klerikalen und politischen Feudal-
strukturen l6sen.

Mit zunehmender Bliite der Stidte und Aus-
bildung frither Formen kapitalistischen Wirt-
schaftens entwickelt sich neben dem Adel und
Klerus ein eigenstindiges Biirgertum, das, als
dritte wirtschaftliche und zunehmend auch poli-
tische Kraft, auch nach kiinstlerischem Ausdruck
seines neuen Anspruchs auf Vorherrschaft Aus-
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schau hilt. In Stidten wie Florenz und Gent ge-
winnen die wohlhabenden Hindler und Bankiers
an Macht und Reichtum und wetteifern mit dem
alten Adel um soziales Prestige sowie Ansehen vor
Gemeinde und Kirche. Kaufleute und Hindler
beschiftigen Kiinstler in steigender Zahl, um
als neue soziale Gruppierung, trotz den weiter-
hin bestehenden religiosen und politischen Ein-
fliissen, Kraft des Geldes eigene Akzente setzen,
kiinstlerische Ausdrucksweisen fordern und In-
teressen verfolgen zu kénnen.

Zu einem der ersten Reprisentanten in den
italienischen Stidten gehort der Bankier Cosimo
de’ Medici (1389 bis 1464), der Florenz im 15.
Jahrhundert zu einem wohlhabenden Wirtschafts-
und Kunstzentrum ausbaut. Wappen, Embleme
und Familienheilige entwickeln sich mit Hil-
fe der engagierten Kiinstler zu Statussymbolen
und wandeln sich immer mehr von einem per-
sonlichen Erkennungszeichen zu einem Zeichen
stadt- oder landesherrlicher Oberhoheit. Die
Wappen an den gestifteten Bauten bringen zum
Ausdruck, dass das neue stidtische Biirgertum
nicht nur sich selbst, sondern dem Gemeinwohl

Die Anlehnung der Kunst an das System der

Wirtschaft fithrt zu einer neuen sozialen Freisetzung

der Kunst.
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und Ansehen der Stade verpflichtet ist. In den
Jahren 1434 bis 1471 werden vom Haus Medici
fiir Bauten, wohltitige Zwecke und Steuern Be-
trige in Hohe von 663’755 Gulden ausgegeben.
An den gestifteten Bauten prangt nicht nur das
Mediceerwappen, sondern die gestiftete Summe
ist auf einer Inschrift zu lesen (Behnke, 1988).
Die Kosten fiir den Bau des neuen Palastes wer-
den in den Rechnungsbiichern unter der Rubrik
«Abrechnung mit Gott» ausgewiesen (Avery,
1987).

Trotz der sich in der Renaissance allmih-
lich vollzichenden Steigerung des Ansehens des
Kiinstlers auf den Gebieten der Architektur, der
Malerei, der Skulptur und der Dichtkunst geht
mit der Ausbildung einer neuen Kaufmanns-
elite keineswegs eine Liberalisierung der Stellung
der Kiinstler einher. Stattdessen gesellt sich zur
seit der Antike bestehenden Abhingigkeit von
der politischen Patronage die Kiuflichkeit der
kiinstlerischen Schaffenskraft. Aus dem familiir
cingegliederten und damit auch sozial abgesi-
cherten Hofkiinstler wird zunehmend der reine
Auftragskiinstler, den man nach Belieben zur

Formung politischer Meinungsbilder sowie zur
Durchsetzung despotischer Herrschaftsansprii-
che engagieren kann.

Mitte des 18. Jahrhunderts befreien sich die
Kiinstler endgiiltig vom Monopol der Ziinfte,
und mit steigendem Selbstbewusstsein wird auch
das politisch motivierte Mizenatentum kritischer
beurteilt. Die Kiinstler prisentieren sich der Ge-
sellschaft als diejenigen, die ihre schépferische
Kreativitit in der Fiille des Unvorhergesehenen
und Unvorhersehbaren entwickeln. Gnaden-
gabe, Eingebung und Integritit der Inspiration
werden zu Eigenschaften stilisiert, die — neben
der Ausbildung an den Kunstakademien — zum
Professionsprofil gehéren.

Mit der aufkommenden Industrialisierung
und der Ausbildung eines liberalen Biirgertums,
das iiber einen ausgeprigten Sinn fiir Individua-
litdt, Freiheit und Unternehmertum verfiigt, ent-
wickelt sich ein anderes Verbundenheitsgefiihl
zu den Kiinstlern, in Distanz zu den alten tra-
ditionellen Gesellschaftsschichten. Die Formen
der strengen Auftragskunst lockern sich, private
und Sffentliche Kunstférderung gehen eigene
Wege, und es entsteht ein eigenstindiger schich-
teniibergreifender Kunstmarke. Auf dieser neuen
Plattform der Wirtschaft bieten die Kiinstler ihre
Kunstwerke an, und es entwickelt sich erstmals
ein offener Dialog tiber Bewertungskriterien von
Kunstwerken. Der Kiinstler gewinnt hierdurch
an offentlicher Reputation, die nun tiber Markt-
mechanismen und weniger {iber politische Patro-
nagestrukturen gesteuert wird (Hermsen, 1997).

Die Anlehnung der Kunst an das System
der Wirtschaft fithrt zu einer neuen sozialen
Freisetzung der Kunst, die sich unter anderem
in einer themenunabhingigen Einschitzung der
Kunstwerke und einer generellen Partizipations-
moglichkeit der Beteiligten ausdriickt. Das Be-
zichungsgefiige zwischen Kiinstler und Interes-
sent wird nun nicht mehr durch die Herkunft
festgelegt, sondern verstirke iiber die Zahlungs-
fihigkeit geregelt. Neue Vermittlungsinstanzen
wie Kunsthindler, Kunstexperten und Auktions-
hiuser tragen dazu bei, dass sich das Verhiltnis
anonymisiert, rationalisiert und Skonomisiert
(Luhmann, 1995, 266f.).

Dieser sich auf allen Ebenen der Gesellschaft
vollzichende Prozess der Liberalisierung und Auf-
kldrung trigt dazu bei, dass die Kunstschaffenden
neu ein betrichtliches Ausmass an Autonomie
gewinnen und sich die Kunst zunehmend als
eigenstindiges soziales System ausdifferenziert.
Gleichzeitig muss allerdings auch hervorgeho-
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ben werden, dass bis zum Ende des 19. Jahrhun-
derts die hegemoniale Stellung der biirgerlichen
Schichten im Kulturleben weiterhin bestehen
bleibt. Die Interessen und Motive des biirger-
lichen Mizens bleiben eng an die wirtschaftliche
und politische Stellung gekoppelt. Gesellschaft-
liche Wertvorstellungen wie Besitz und Bildung,
Macht und Ethos, Nationalbewusstsein und be-
rufliche Stellung, Herkunft, wirtschaftlicher Er-
folg und gesellschaftlicher Rang prigen das Enga-
gement des biirgerlichen Mizens und Sammlers.

Mit zunehmender Industrialisierung tritt der
Mizen als Einzelperson zu Beginn des 20. Jahr-
hunderts in den Hintergrund. An die Stelle der
Unternehmerpersénlichkeiten treten multinatio-
nale Konzerne, Banken und Versicherungskon-
sortien, die sich als Forderer der Kiinste einen
Namen machen. Neben dem klassischen Mize-
natentum riickt nun das Sponsoring in den Vor-
dergrund, das auf einer Relation von Leistung
und Gegenleistung beruht. Gleichzeitig hat sich
aber auch das Sozialsystem Kunst, im Prozess sei-
ner zunehmenden Ausdifferenzierung, gegentiber
dusseren Einfliissen weitestgehend immunisiert.
Kunstférderung setzt nun unter allen Beteiligten
den gegenseitigen Respekt und die Autonomie des
jeweils anderen voraus. Vor diesem Hintergrund
lassen sich drei wirtschaftseigene Gebrauchswei-
sen der Kunst unterscheiden: Kunst als Ware;
Kunst als Medium fiir Wahrnehmungsleistungen
sowie Kunst als Medium fiir Reflexionsleistungen
(Hermsen, 2001).

Bei der Kunst als Ware werden Kunstobjekte
als tauschbares Gut behandelt. Kunst ist ein
Produkt wie jedes andere Wirtschaftsgut. Der
Kunstmarke regelt das Verhiltnis von Angebot
und Nachfrage, und iiber Zahlungen werden
Transaktionen abgewickelt. Ein konkreter Ein-
fluss auf den Kunstschaffenden ist eher selten und
dient allenfalls dazu, iiber materielle Anreize die
Aufnahme des kiinstlerischen Schaffensprozesses
zu stimulieren,

Bei der Kunst als Medium fiir Wahrneh-
mungsleistungen in den Bereichen Werbung
und Marketing reicht das Engagement von der
Auftragsvergabe an Kiinstler, iiber Ausstellungen,
Nachwuchsforderung, Kunstprisentationen im
eigenen Haus, Ankaufshilfen fiir Museen, Be-
reitstellung von Dauerleihgaben bis zur Stipen-
dienvergabe an junge Kiinstler und kniipft an
klassische Motive der Renaissance an (Reinhardt,
1993). Wirtschaftsorganisationen verstehen sich
als Sozialsysteme mit einer Verantwortung fiir
ihre natiirliche und soziale Umwelt, und ihr En-
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gagement in der Kunst ist Ausdruck dieser Zuge-
hérigkeit. Unternehmen werden unter anderem
danach beurteilt, welche Problemlosungskom-
petenz fiir gesamtgesellschaftliche Themen und
Herausforderungen sie aufzuweisen haben. Die
Férderung der Kunst zielt darauf ab, jenseits der
Hierarchie und jenseits iiberholter Autorititsmu-
ster Legitimitdt und Prestige zu erlangen.

Die dritte Variante der wirtschaftseigenen
Gebrauchsweise von Kunst stellt das Kunstwerk
als Medium fiir Reflexionsleistungen in den Vor-
dergrund der Férderung. Wihrend im Falle von
Werbung und Image (bildende) Kunst zwecks
Identititserfahrungen nach innen und aussen
eingsetzt wird, geht es hier um die Inszenierung
von Differenzerfahrungen. Es kann ein Umgang
mit Kunst beobachtet werden, der auf Irritation
von Gewissheiten der Wahrnehmung vertraut
und damit auf der Erfahrung basiert, dass wir es
alle mit einer Welt voller Ungewissheit zu tun
haben.

In der Moderne sind alle Elemente aufgeho-
ben, die als letzte Haltepunkte in Frage kommen.
Mittels der Kunst wird eingeiibt, dass es notwen-
dig ist, sich mit Irritationen von Gewissheiten
zu versorgen, um kommunikativ offen fiir neue
Perspektiven und Standpunkte zu bleiben. Das
(abstrakte) Kunstwerk lehrt uns die Dekonstruk-
tion von Gewissheiten, die Erzeugung von Mehr-
deutigkeiten und nicht gesehenen Bedeutungen.
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