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Verdichtete Realitit
Die Schweiz in Venedig

Anne Tilkorn

Pipilotti Rist hat eine eigene Anlegestelle bekommen. Stelle
man sich den Canale Grande aus der Vogelperspektive vor,
sieht man ein grosses Fragezeichen, das unten, kurz vor San
Marco, ins Meer miindet. Oben, wo das Fragezeichen an-
fingt, hilt der Vaporetto an der Haltestelle San Stag, direke
an einem kleinen quadratischen Platz vor der barocken
Kirche gleichen Namens. Auch dieses Jahr wieder darf hier
Schweizer Kunst grossriumig ausgestellt werden — auch
dieses Jahr diirfen sich die Besucher, dhnlich wie beim
Falling Garden des Kiinstlerpaares Gerda Steiner und Jorg
Lenzlinger auf der Biennale vor zwei Jahren, in die Kunst hi-
neinlegen. Von blattférmigen Matratzen aus geht der Blick,
jetzt unverstellt, an die Decke, von der bei Steiner und
Lenzlinger noch Gartenfiden mit bunten Plastikbliimchen
herabgebaumelt waren. Der Kirchenraum ist dunkel und
angefiillt mit lyrischen Klingen. Am beeindruckendsten ist
eindeutig die Grosse. Die Videoprojektion nimmt die ge-
samte Decke ein, jeder Zentimeter des Gewdlbes ist Teil der
Kinoleinwand geworden. Bespielt wird diese von der nack-
ten, sich auf sich bezichenden Kiinstlerin. Wie Stiickchen in
einem Kaleidoskop verdoppeln sich ihre Arme, spiegeln sich
ihre Beine, fliessen zu einem vierbeinigen Wesen zusammen.
Die Farben leuchten prichtig. In Fleischténen rollt Pipilott
durchs Paradies, greift nach Granatipfeln und schiebt sich
durch knalliges Griin. Doch erst als sich ihre kleinen Zehen
riesig iiber die gesamte Decke erstrecken, passiert etwas. Da
ragt aus dem mit einem flauschigen Klangteppich gepols-
terten bunten Kaleidoskop-Kuddelmuddel endlich ein Bild
heraus, bei dem die erdriickende Masslosigkeit der Propor-
tionen Gefihrlichkeit ausstrahlt und das an die alte, garstige
Pipilotti denken lisst — dicjenige, die pfeifend geparkten
Autos entlang schlendert und mit einem Baseballschliger
auf jedem ihre Spur zuriicklisst.

Nach den Kurven des Fragezeichens fihrt der Vaporet-
to noch ein paar Stationen weiter, bis er bei den Giardini
anlegt. Mit der barockblumigen Kirchenruhe ist es hier, im
Hauptareal der Biennale, vorbei. Der Schweizer Pavillon
erscheint im Kontrast eckig, ernst und abstrakt. An dem
Flachdach prangt eine digitale Zahlenreihe. Gianni Mott
begriisst alle mit einem Count-Down, der die Sekunden bis
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Shahryar Nashat, «The Regulating Line», Installation
Mixed media, 2005

zur Explosion der Sonne zihlt. 5°000°000°000 Jahre also
noch. Erst im Innern des Pavillons geht es um das Hier
und Jetzt. Ingrid Wildli und Marco Poloni kondensieren
menschliche und nicht solare Realitit.

Poloni hat Fotos gemacht, die vorgeben, sogenannte
film stills zu sein, Standbilder aus einem Film. Rings um
die Pavillonwinde zieht sich die Bildstrecke. Er spielt ein
wenig mit dem Vorgeben, Ausziige aus einem Film zu zei-
gen. Offensichtlich wiinscht er sich, dass der Betrachter die
Liicken zwischen den Bildern selber zu einem durchgingi-
gen Film erginze. Spannender als die Nicht-Existenz des
Films ist jedoch die sichtbar gemachte Nicht-Existenz der
Abgebildeten. Deutlicher kann sich die Leere der Realitit
cines reisenden Managers kaum manifestieren als in der
Darstellung schwarzer Flugzeugsessel, iiber denen einzig
eine Stirn, graue Haare und ein Ohr zu schen sind. Die
Gedanken des Betrachters werden auf das, was fehle, auf die
Liicken im Bild gelenkt. Der Mann ist blicklos, gesichtslos.
Niemand sitzt neben ihm. Es gibt keine Umwelt, die zu
ihm dringt; hinter dem Fenster scheint es kein Draussen
zu geben, Die Schwirze des Vordergrunds gibt links die
Glitte der Sesseloberfliche wider, rechts saugt die Farbe alle
Stofflichkeit in sich auf, negiert den Gegenstandsbezug. Auf
allen Fotos wiederholen sich dieses Nichts und die Glitte.
Zwischen Biumen hindurch fillt der Blick der Kamera auf
eine Limousine, die Scheiben sind getont, das Nummern-
schild amerikanisch, der Strassenrand ist nur Strassenrand,
ohne Indizien, die auf mehr schliessen liessen. Im Restau-
rant — weisse Tischdecken, Salz und Pfeffer, alles hat man
genau so schon oft gesechen — erscheint, wieder links im
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Pipilotti Rist, «Homo sapiens sapiens», Videostills, 2005
Courtesy the artist and Hauser & Wirth Ziirich, London

Bild, ein grauhaariges minnliches Wesen. Diesmal von hin-
ten. Die Orte sind stereotyp, die Riume ohne individuelle

Merkmale. Polonis Realitit l6st sich so sehr im anonymen

Allgemeinen auf, dass ein fugenloser Nachgeschmack bleibt,
wie von einer faden, leeren Welt, in der zwar vielleicht noch

Geschiifte getitigt werden; denn irgendetwas muss die Min-
ner ja antreiben, damit sie sich dieser einsamen Anonymitit
ausliefern.

Der Kurator des Schweizer Pavillons, Stefan Banz, hat
diesen mit dem klingenden Titel «Shadows Collide with
People» versehen. Das sei eine Metapher fiir das Verhilt-
nis von Bild und Wirklichkeit und damit auch von Kunst
und Gesellschaft. Die ausgestellten Kiinstler, iibrigens alle
in Genf ansissig, sollen nach Realitit suchen, sie ausloten.
Drei von ihnen — Poloni, Wildli und Nashat — arbeiten mit
Film- oder Fotobildern. Die Kamera scheint also pridesti-
niert fiir das Schiirfen nach gesellschaftlicher Wirklichkeit.
Das Objektiv kommt — vielleicht im Gegensatz zum Pinsel?
—nicht an der Welt vorbei, es kennt die Leere der Leinwand
nicht, das Zégern des Pinsels. Die Bilder des Objektivs fan-
gen immer schon mit einer Fiille an. Natiirlich will auch
die Fiille gestaltete Fiille sein, und die Ergebnisse beim
Schiirfen sind daher unterschiedlich.

Shahryar Nashat ist die Wirklichkeit der Malerei vor die
Kamera geraten. Im Louvre macht ein muskuldser Sport-
ler einen Handstand vor einem Gemilde von Peter Paul
Rubens. Allerdings ergibt das Addieren von Muskelmasse
nicht automatisch einen isthetischen Mehrwert. Wo Marco
Poloni die hohle Leere der Managerrealitit zutage fordert,
widmet sich Ingrid Wildli dem Gegenpol von Anonymitit:
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Sie filmt ihren eigenen Bruder. Die Kamera steht fest auf
dem Stativ, zeigt den Oberkdrper des Mannes. Man hért
ihre Fragen aus dem Off, dann seine Antworten. Aus einem
Interview-Material von mehreren Stunden, aufgenommen
iiber einen lingeren Zeitraum, wihrend dessen der Mann
sich sichtbar verindert — mal sieht er mitgenommen aus;
mal ist sein Bart lang, mal kurz —, sucht sich Wildli einen
Bruchteil aus. Der 14miniitige Film ist intensiv, seltsam un-
ausweichlich. Das liegt an beiden: an der Filmerin, ithrer Art
der Montage, dem Rhythmus, den sie findet genauso wie an
ihrem Bruder und seinen freimiitigen Antworten iiber sich
und seine Erfahrungen in der Schweiz, wo er sich ebenso
fremd fiihlt wie im Land seiner Mutter, Chile.

Angesichts dieses Video-Essays und der Kraft, die von
ihm ausgeht, fragt es sich, ob es Ingrid Wildli am Ende
womdglich gelungen sei, das Motto, von dem der Kurator
ausging, auf den Kopf zu stellen. In seiner Metapher waren
die Schatten Abbild oder Kunst. Mit Wildlis Film ist die
Kunst nicht mehr Projektion der Realitdt, sondern un-
mittelbar verdichtete Realitit: der vermeintliche Schatten
erscheint plotzlich bunter als das Leben selbst.

Die Schweizer Kamerakunst auf der Biennale regt zum
Nachdenken dariiber an, ob die Kollision von Bild und
Abgebildetem, von Kunst und Gesellschaft grundsitzlich
dort stattfindet, wo die Kamera etwas Nicht-Fiktionales
einfingt. Denn Ingrid Wildlis Film hat alle anderen — auch
denjenigen von Pipilotti Rist — in den Bereich der Fiktiona-
litit verwiesen. Der goldene Schatten ihres Bruders leuchtet
und erdffnet der Videokunst den Weg hin zur Wirklich-
keit.

ANNE TILKORN hat ihre Doktorarbeit in Philosophie an der
Ludwig-Maximilian-Universitit Miinchen abgeschlossen und ist jetzt

freie Mitarbeiterin des Bayerischen Rundfunks und der Siiddeutschen
Zeitung,.

Die 51. Biennale in Venedig ist noch bis zum 6. November 2005 zu
schen (www.labiennale.org).
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