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Sich laben an den

Phantasien
Reflexionsstiicke diber Schiller

Riidiger Gorner

Spielt ein Dichter auch dann, wenn er einen tragischen Stoff

behandelt?

Trug, Schuld und hohere Wabrheit. Schillers Kurzballade
«Pegasus im Joche». Ein darbender Poet verhskert auf dem
Haymarket zu London «der Musen Ross», ein gefliigeltes
Pferd also, wissend, dass es keinen praktischen Nutzen
haben kann. Indem er es einem arglosen Bauern verkauft,
der glaubt, dem Pferd die Fliigel stutzen und es sich dienst-
bar machen zu konnen, wird der Poet zum «T4duscher», zu
einem, der tduscht und Pferd gegen Geld tauscht. Absurde
Szenen werden unausweichlich. Pegasus, vor Kutschen ge-
spannt, zieht diese in den Abgrund, und auf dem Feld: «/m
lacherlichen Zuge/Erblickt man Ochs und Fliigelpferd am
Pfluger. Nur ein etwas mit Kunst begabter «fustiger Gesell»
vermag den musenlosen Ackersmann von seinem «Hippo-
gryphen» zu befreien. Auf ihm reitet der Musenstiefsohn
zuletzt durch die Liifte gen Parnass. Oder gen Sais.

In «Das verschleierte Bild zu Sais» will ein junger Mann
das Bild der Wahrheit im Tempel der Isis entschleiern. Er
missachtet die Warnungen des Orakels und wird zu Boden
geworfen, nachdem er den Schleier geliiftet hat; wenig spiter
stirbt er. Seine letzten Worte: «Weh dem, der zu der Wahr-
beit geht durch Schuld!/Sie wird ihm nimmermebr erfreulich
sein.» Man erinnert sich an die Schlussformel der «Braut
von Messinar: «Der Ubel grisstes aber ist die Schuld.» Je ent-
schlossener Schiller Freiheit predigte, Emanzipation durch
das Geistige, desto bohrender stellte sich ithm die Frage nach
der Schuld. Die Schuldfrage ist der Preis tiir den Glauben an
das Genie und fiir den Glauben des Genies an sich selbst.

Zur Fiille der unabgeschlossenen Dramenprojekte Schillers. Sie
gewann ihrerseits eine tragische Dimension. Denn je deut-
licher es Schiller wurde, dass er nicht mehr wiirde genesen
kénnen, desto sprunghafter nahm die Zahl seiner Entwiirfe
und Themenskizzen zu. Die Projekte kann man als Form
seiner inneren Panik verstehen. Oder schlicht als bunte
Vielfalt, die er zu sich nehmen konnte wie ein Elixier: sich
laben an den Phantasien, die von blossen Titeln ausgehen.
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Hofmannsthal bekundete eine «leidenschaftliche Vorliebe»
tiir die frithen Prosadramen Schillers. Man beschiftige sich
zum Beispiel mit dem «republikanischen Trauerspiel» «Die
Verschworung des Fiesco zu Genuar, um diese Leidenschaft
nachzuempfinden oder selbst in sich zu entdecken. Es
handelt von der Tragédie des Republikanismus und des
Prinzips Rebellion. Zeigen will es, wie die Genueser mit
ihrem Stadtstaat Genua «Unzucht trieben», wie es im Stiick
heisst. Man stellt freilich fest, dass die frithen Dramen einen
Sprachaufwand betreiben, der durch die damit verbunde-
nen Gedanken nicht gedeckt ist.

Fiesco schwankt zwischen rebellischem Republikanismus
und Vorliebe fiirs Autokratische. Er tiuscht alle Welt iiber
seine wahren Gefiihle und Intentionen; er tut anfangs so, als
bedeute ihm das Leben soviel wie Triumen; tiberhaupt stellt
dieses Trauerspiel die Frage nach dem richtigen Seben und
Einschitzen von Problemsituationen. Desgleichen fragt es
nach der angemessenen Optik fiir geschichtliche Begeben-
heiten und ihrem Vorbildcharakter fiir die Gegenwart. So
glaubt Verrina, ein aufrechter Republikaner und urspriing-
lich Freund Fiescos, der zuletzt dem siegreichen, zum Herzog
von Genua Ausgerufenen den Todesstoss ins Meer versetzen
wird, diesen durch ein Gemilde, das den Sturz des Tyrannen
Appius Claudius darstellt, zum Aufbegehren gegen die Dori-
as, die bisherigen Tyrannen Genuas, inspirieren zu kénnen.
So gut hatte Fiesco zunichst die Rolle eines Schlaraffenlin-
ders und Hedonisten gespielt, dass selbst Verrina dieses Bild
fiir den wahren Fiesco halten musste. Eindriicklich dann das
Streitgesprich zwischen Fiesco und dem Kiinstler Romano,
der ihm eine seiner «Szenen aus dem nervigen Altertum», eben
das Claudius-Gemalde, schenken will. Fiesco reagiert zum
Schein auf den Schein des schénen Bildes, um zunichst seine
Freunde irrezufiihren. Er tut so, als habe er nur Augen fiir die
schmachtende Virginia und nicht fiir den stiirzenden Appius
Claudius: «lch kinnte hier stehen und hingaffen und ein Erd-
beben iiberbiren.» Oder eben eine sich anbahnende Rebelli-
on in Genua gegen die Dorias, von der seine Freunde hoffen,
dass er sie fiihre. In letzter Minute nun dekonstruiert Fiesco
den Schein des Gemildes, in den er zunichst vorgegeben
hatte versunken zu sein und wirft dem Kiinstler Romano vor,
«Leben auf roren Tiichern» zu heucheln, «Tyrannen nur auf
der Leinwandy stiirzen zu kénnen. Dem «Gaukelwerk» der
Kunst will er, Fiesco, nun die Tat, die wirkliche Rebellion,
entgegensetzen. Nun wiederum sieht Verrina in neuem Licht
und im plétzlich so tatenhungrigen Fiesco einen kiinftigen
Tyrannen, der noch gefihrlicher werden kénnte als derjenige,
den zu stiirzen er sich anschickt.

Damit hat Fiesco jedoch nicht das letzte Wort zum Thema
Kunst gesprochen. Denn noch den Beginn der cigentlichen
Rebellion gegen die Dorias inszeniert er wie ein Schauspiel,
aus dem dann eine Tragddie wird, als er seine ihm in tiefer
Liebe zugetane Leonore im nichtlichen Getiimmel verse-
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hentlich ersticht. Galten ihm zuvor die Sinne als «blinde
Briefiriiger, die nicht wissen, was Phantasie und Natur mit-
einander abzukarten haben», so macht ihn jetzt das Schick-
sal zum blinden Titer.

Was Gianettino Doria von sich sagt, der Verrinas Toch-
ter vergewaltigt hat, trifft fiir die meisten Charaktere im
«Fiescor zu: «Der Teufel, der in mir steckt, kann nur in Hei-
ligenmaske incognito bleiben.»

Immer schwingt bei der Betrachtung der Grossen die unse-
lige Frage mit: Wie verhilt es sich mit ihnen heuze? Dieses
Heute liefert ein fraglos berechtigtes und ebenso zweifelsfrei
licherliches Kriterium in allen dsthetischen Debatten. Wen
das Heute verwirft, der hat entweder Anspruch auf Zeitlo-
sigkeit oder versinkt im Verschwiegenen. Auf die Frage, was
aus ihm, dem eitlen Hofmarschall werde, wenn der Herzog
ihn entlasse, antwortet der Prisident in «Kabale und Liebe»:
«Ein Bonmot von vorgestern», also eine traurige Gestalt, die
keinen Anspruch mehr auf Gegenwart habe. Schiller heure.
Fillt einem nichts mehr zu diesem Thema ein, dann bleibt
immer noch dieses: durch Schiller, Mozart oder van Gogh
sich im Heute «<neu» selbst erfahren. In der (Wieder- oder
Neu-) Begegnung mit Schillers Werk herausfinden, wer man
sei. Das meint konkret: Wenn ich auf Lady Milford oder den
Chor in der «Braut von Messina» oder auf Wallenstein in
seinen letzten Stunden so oder so reagiere, erfahre ich, wer
ich bin. Erinnere ich mich dann noch daran, wie ich vor,
sagen wir, zwanzig Jahren den «Wilhelm Tell» verstanden
habe und was er mir heute sagt, dann habe ich etwas iiber
meinen Entwicklungsgang gelernt. Schiller beute, Schiller
nach zweihundert Jahren, Schiller iiberhaupt— das bedeutet:
Olymp und Messina, Escorial und Hellespontos, Genua und
Schwyz, Krakau und Fotheringhay geteilt durch Marbach
mal Jena plus Weimar. Das wire die Formel einer geographi-
schen Arithmetik des Idealismus. Die Frage also: Haben wir
einen solchen Schillerschen Idealismus ndtig — heute?

Das Ideal und das Leben. Wie autokratisch ist das Ideal? Wer
oder was herrscht, wenn das Ideal regiert? Die «Freibeit der
Gedanlken». Schiller deutete das Leben als Schatten des Ideals.
Dieser Schatten ist aber auch der Ort, wo das «schwere Traum-
bild sinkt und sinkt und sinkt». Der Traum von den Sinnen,
die — laut Schiller — nur beschrinken kénnen. Auf dem Ideal
lag fiir ihn kein Schatten. Schiller fiihrte keinen kritischen
Diskurs iiber das Ideal, nur tiber den Weg dorthin.

Was Schiller als Ideal feiert, ist die Gegenwelt zu den Niede-
rungen des Betrugs, des berechnenden Verhaltens, der lust-
vollen Tduschung. Kein Drama Schillers, das den Betrug
nicht thematisierte. Nur dem Schein des Schénen billigte
er Recht auf Tduschung zu. Selbst die Hoffnung darf dieses
«Recht» nicht geltend machen: «Und was die innere Stimme
spricht,/Das tiiuscht die hoffende Seele nicht.»
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Wo Schiller die Tiefe der Geschichte sah, erkennen wir nur
noch Abgriinde.

Die einen suchen nach den Schnittpunkten von «Schillers
kiinstlerischem Schaffen und der Gesamtheir seiner theoreti-
schen A'usserungen» (Ilse Graham), nach dem Brennpunke
seiner verschiedenen Denk- und Sprachformen; die ande-
ren sehen in beidem je einen der Brennpunkte einer Ellipse,
auf der sich sein Gesamtschaffen bewegte: einmal stirker
vom theoretischen Anspruch angezogen, dann wieder mehr
im Bann des rein Schopferischen.

Bei Schiller ist der Mensch nicht Spieler, sondern Spielen-
der. Spieler ist er bei Dostojewski. Trigt er aber in beiden
Fillen eine Maske? Dann wiire er ohne sie freilich schwerer
zu erkennen.

Nach Schillers Tod begann Cotta damit, die Charaktere der
Schillerschen Dramen auf Spielkarten erscheinen zu lassen;
es entstanden sogenannte Kartenalmanache. Jeanne d’Arc
stach als Pik- (nicht Herz-!) Dame.

Die Kultur solle den Menschen, so Schiller, wieder zur
Natur zuriickfiihren. Sie, die Kultur, erreiche ihren Hohe-
punkt, wenn ihr dieser Akt der Selbstauthebung gelinge.
Ins Poetische iibersetzt, hiesse das: Erst wenn ein Gedicht
uns zum Naturlaut hinfiihre, ist es gelungen. Die Erschei-
nungen der Natur: «Sie sind, was wir waren; sie sind, was
wir wieder werden sollen.» Oder: Wie man mit Zeitebenen
und der Logik des Wiinschenswerten spielt. Noch in Nietz-
sches spiter Formel «Wie man wird, was man ist» bleibt
etwas von dieser Art des Spielens erkennbar.

Die besten Kostiime fiir das Weimarer Hoftheater kamen von
den Angehérigen des herzoglichen Hofes. Vielen erschien
die Einrichtung eines Hoftheaters in Weimar iiberfliissig,
weil sich der Hof selbst so perfekt darauf verstand, pseudo-
politisches Theater zu spielen. Politik als Posse, Macht als
Maskerade: in Weimar lebte der Hof auf der Biihne. Schiller
setzte auf das «innige Verstehen der Rollen», was seine Deu-
tung der (goetheschen) «Regeln fiir Schau-spieler» anging.

Schiller stellte Johanna von Orleans unter Reflexionsverbot.
Sie musste, «wie eine Nachtwandlerin, mit geschlossenen Au-
gen ihre Babn vollenden und sogar mir geschlossenen Augen in
den Abgrund stiirzen», so Friedrich Hebbel iiber Schillers
naiv-religids Inspirierte. Warum aber durfte gerade sie, die
schliesslich einen politischen Auftrag erfiillte, nicht iiber
sich reflektieren? Weil fiir sie ausschliesslich die Poesie des
Handelns galt, auch wenn diese zu einem Verrat an ithrem
Verstand wurde.

«Wer einmal aus den Schranken trat/Der kann zuletzt das hei-
ligste verletzen.» Diese in Schillers Handschrift iiberliefer-
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ten Verse fanden sich auf einem Papierstreifen und wurden
Anfang der sechziger Jahre von einem Heidelberger Aukti-
onshaus versteigert. Es handelt sich um Verse aus Racines
«Phedre» in Schillers Ubersetzung (ganze sechsundzwanzig
Tage brauchte er, bereits von schwerer Krankheit gezeich-
net, zu dieser Ubertragung.)

In Frankfurt begann man zu der Zeit der Versteigerung
jener Zeilen mit der Vorbereitung der Auschwitz-Prozesse.

Schiller iiber Goethes «Lehrjahre»: «... sonderbares Schwan-
ken zwischen einer prosaischen und poetischen Stimmung»,
zwischen Naivem und Sentimentalischem, Intuitivem und
Reflektiertem. Schiller meinte dies als Kritik, als habe er
gespiirt, dass in diesem Dazwischen die Zukunft der schrei-
benden Zunft liegen werde.

«Suchst du das Hochste, das Grisste? Die Pflanze kann es
dich lebren. | Was sie willenlos ist, sei du es wollend — das
ist’s.» So Schillers Distichon «Das Hochste». Alles Wollen,
Werden und Wachsen bedinge den Schmerz, meint spiter
Nietzsche. Zur Planze, zur Natur des Schmerzes werden,
damit er bliihe.

«Und das Dort ist niemals hier», heisst es in Schillers spitem
Gedicht «Der Pilgrim» von 1803. Was aber ist hier? Das was
eben nur isz. Oder woméglich das Nirgends.

In einer Rezension des «Fiesco» — es handelt sich um die
umfangreichste, die zu Schillers Lebzeiten erschien, von
Johann Gottfried Lucas Hagemeister, einem vorpommer-
schen Pidagogen und Schriftsteller verfasst und in seinem
Organ, dem «Dramaturgischen Wochenblatt fiir Berlin und
Deutschland», Anfang 1792 verdftentlicht —, in dieser ein-
gehenden Besprechung also heisst es, es scheine, «als 0b alle
Ideen in Fener, Leben, und Farbe getaucht wiirden, wenn sie
durch seinen [Schillers] Kopf gehen». Humboldt nannte ihn
zwel Jahre spiter den «ideenfruchtbarsten Kopf». Schiller, der
Kopfgebirer, den jedoch in der Hauptsache das Vergangene
zu befruchten vermochte. Je abgelebter die Zeit, desto mehr
wusste er sie zu verlebendigen. Humboldts Projeke, eine
«Einleitung zu einer Charakteristik des 18. Jahrhunderts»,
die Physiognomie einer Epoche, zu schreiben, bestechend
aus Philosophie, Politik, Asthetik, Philologie und den Na-
turwissenschaften, erschien Schiller zu wenig geschichtslos.
Was in seinem Kopf Feuer fing, musste durch die Fluten der
Zeit lingst geloscht und in ihnen erkaltet sein.

«dm delly hat Schiller uns Schweizer durchschaut!» urteilt
Thomas Hiirlimann und meint damit das reaktionire Re-
bellentum, das dieses Schauspiel vorfiihre. Schiller hat also
mit seinem «Tell» ins Schwarze der Schweizer Volksseele
getroffen. Weil er in seinem Schauspiel das Wetter so oft
umschlagen liess. Weil er es in seinen Regieanweisungen
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nicht ausdriicklich untersagt hat, auf dem Riitli ein riesiges
Labyrinth aus Lawinenbrettern zu errichten, in dem sich
die eidgendssischen Verschwérer erst einmal zurechtfinden
miissten, bevor sie zum Schwur kommen, ja, vielleicht sogar
als im Labyrinth Suchende, Vereinzelte ihren Schwur spre-
chen, ohne einander sehen zu kénnen, immer verzweifelter
angesichts ihrer Unfihigkeit, aus dem Labyrinth zu finden.
«Wilhelm Tell» wird jedoch erst dann den Beigeschmack
des Provinziellen, des Altdorfer Possentheaters verlieren,
wenn ein Regisseur, ein entfernter Verwandter von Kafkas
Karl Rossmann woméglich, es wagen sollte, das Schauspiel
im Naturtheater von Oklahoma zu inszenieren.

Zu den literarischen Passionen August von Goethes, des
Sohnes der Séhne, gehérten — Schillers Dramen. Stephan
Schiitze, drittklassiger Weimarer Belletrist und Herausge-
ber eines «Taschenbuchs der Liebe und Freundschaft», be-
tonte diese Leidenschaft in seinem Nekrolog aut Goethes
Sohn: «Mitzuspielen in Stiicken wie Wallensteins Lager,
als die Weimarische Gesellschaft noch des Sommers nach
Lauchstidt ging, gehirte zu seinen ersten Jugendfreuden.
Bedeutende Stellen, besonders aus Schillerschen Stiicken — er
schien sie auswendig zu wissen — wiirzten oft mir sinnreicher
Anwendung seine Rede.» Seinem Vater berichtet er aus Nea-
pel, dass er in einer «Schweizerkneipe, wo es toll herging», aut
lauter Deutsche traf, die Schillers «Riduberlied» schmetter-
ten («Stehlen, Morden, Huren, Balgen/Heisst bei uns nur die
Zeit zerstreun [...] Ein freies Leben fiihren wir,/Ein Leben
voller Wonne ...»). Drei Wochen spiter starb er in Rom an
«Scharlachfieber und von einem Blutschlag getroffens.

Thomas Manns Goethe im Roman «Lotte in Weimar»
(1939) iiber seinen Freundesrivalen Schiller: «Mocht ich
ihn jemals? Nie. Mochte den Storchengang nicht, das Ritliche,
die Sommersprossen, die kranken Backen, nicht den krummen
Riicken, den verschnupften Haken der Nase. Aber die Augen
vergess ich nicht, solang ich lebe, die blau-tiefen, sanften und
kiihnen, die Evloser-Augen ... Christus und Spekulant.» Ei-
nen «grossen riihrenden Narren der Freibeit» nennt er Schiller.
Was er ihm vor allem vorwirft: dass er «Mann im Ubermass
und bis zur Unnatur» minnlich gewesen sei. Mit anderen
Worten, es habe Schiller an Androgynem gemangelt, an
jenem entscheidenden Quentchen Weiblichkeit, ohne das
kein grosses (sprich: goethesches!) Schaffen denkbar sei.

Im Jahre 1927 schuf Ernst Barlach den neunteiligen Holz-
schnitt-Zyklus zu Schillers Gedicht «An die Freude». Je
Strophe ein Holzschnitt. Er begann mit der Arbeit unmit-
telbar nach Abschluss seines Textes «Ein Selbsterzihltes
Leben». Freude als Essenz, schweben sollte sie {iber den
Dingen. Als «bindender Zauber». Als «Seraphs Hymne». Als
«Sternenrichter». Die Lithographie zu «Seid umschlungen,
Millionen!» zeigt einen Einzelnen, zur Umarmung der Welt
Bereiten. Auch er hat etwas Schwebendes, obgleich er festen
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Schrittes zu schreiten scheint zwischen Tempelsiulen. Bar-
lach war gut vorbereitet auf dieses Gedicht. Im Jahr zuvor
schuf er eine erste Fassung des «Frieses der Lauschenden»
als Entwurf zu einem Beethoven-Denkmal. Ein Jahr spiter
folgte die Bronzeplastik «Der Singende Mann», von dem
man glauben kénnte, er sei Schillers Gedicht entstiegen. In
unmittelbarem Anschluss an den Holzschnitt-Zyklus schuf
Barlach den «Giistrower Engel», seine schwebendste Figur.
Einer aus dem Schillerschen Chor der Engel, horizontal, in
schwerer Schwebe verharrend, scheinbar am Ubergang zur
Vision. «Freude beisst die starke Feder/In der ewigen Natur.»
Dieser Satz Schillers hatte es Barlach angetan. Nicht auszu-
schliessen, dass er seinetwegen diesen Zyklus geschaffen hat.
«Freude, Freude treibt die Rider/In der grossen Weltenubr.»
Barlachs Bild-Zyklus scheint diese Rider und mit ihnen die
Zeiten, die die Weltenuhr anzeigt, auflssen und in reine
Bewegung, in ein dauerndes Wehen iibersetzen zu wollen.
Das ist es: beim Anblick dieser Bilder weht einen Freude
an. Gibe es eine sinnigere Deutung von Schillers «An die
Freude»?

Brecht spricht von einer «Armut an gestischen Elementen in
Schillers Gedichren» und erldutert, dass die «Wahrnehmung
gesellschafilicher Dissonanzen» eine «Voraussetzung fiir die
neue [seine eigene!] gestische Rhythmisierung» sei. Damit
trifft und verfehlt er das fiir Schiller Wesentliche. Schiller
sah den Dichter als den «reifsten Sobn der Zeit», dessen
wichtigste «Geste» im (nur angedeuteten) Gang «durch
das Morgentor des Schonen» bestehe, um erst dadurch die
«Dissonanzen» wahrnehmen, die Widerspriiche erkennen
zu kénnen. Der Gang dieses «reifsten Sobnes» ergibe somit
Gestus, Duktus und Rhythmus seines Gesangs.

Die «Poetisierung des Intelleks» verbinde — so Thomas Mann
in einer Tagebuchnotiz vom 11. September 1954 nach einem
Gesprich mit Alfred Polgar — Ibsen mit Schiller. Mit der Su-
che nach einem Verbindenden zwischen diesem und jenem
beginnt die Poetisierung eines jeden so begriindeten Verhilt-
nisses. Betont man das Trennende, begibt man sich auf den
Weg der Prosaisierung. Kein wirkliches Verhiltnis jedoch ist
entweder nur poetisch oder nur prosaisch. Was Schiller an Ib-
sen fasziniert hiitte? Die Worte des Bildhauers Arnold Rubek
in dessen dramatischem Epilog Wenn wir Toten erwachen»:
«lch lebe so schnell, Maja. Wir leben nun einmal so, wir Kiinstler
(... ] Ich muss ununterbrochen arbeiten — Werk schaffen auf Werk
— bis zu meinem letzten Tag» Und im Gesprich mit seinem
Modell, das er ruiniert: «So lass uns denn weiter spielen!» Dar-
auf sie: «Ja, spielen, spielen, — nichts als spielen.»

Stichwort Verbiltnisse. Zuriick, wieder, wie auch anders,
zuriick zum Utrverhiltnis in der deutschen Literatur, je-
nem zwischen Schiller und Goethe. Schiller an Goethe am
5. Januar 1798 (nach Abschluss der «Piccolomini»): «/.../
denn nur der vielmalige kontinuierliche Verkehr mir einer
so objektiv mir entgegenstehenden Natur [wie der Ihrigen,
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d.Vert.] mein lebhaftes Hinstreben darnach und die vereinig-
te Bemiihung, sie anzuschauen und zu denken, konnte mich
Jidhig machen, meine subjektiven Grenzen so weit auseinan-
derzudriicken.»

Uber Freibeit. «Niemals kann Freiheit in unserem Leben
linger dauern als ein paar Atemziige lang, aber fiir sie leben
wir», so lautet der wohl wichtigste Satz in Alfred Anderschs
«Die Kirschen der Freiheit». Freiheit bedeutete fiir ihn, ganz
konkret, der Augenblick der Desertion am 6. Juni 1944
in der Nihe des Klosters Eremo di Montevirginio. Die
Uberliufer in Schillers Dramen, in «Wallensteins Tod» vor
allem, kennen einen solchen durch ihre Tat begriindeten
Freiheitsmoment nicht. Sie laufen statt dessen mitten in
unlésbare Seelenqual hinein. Die dritte Position nimmt
der Schon-nicht-mehr-Affe Franz Kafkas in seinem Bericht
fiir eine Akademie ein: «Nein, Freibeit wollte ich nicht. Nur
einen Ausweg; rechts, links, wohin immer [...] es gibt eine
ausgezeichnete deutsche Redensart: sich in die Biische schlagen;
das habe ich getan, ich habe mich in die Biische geschlagen. Ich
hatte keinen anderen Weg, immer vorausgesetzt, dass nicht die
Freiheit zu wéihlen war.»

In der Flick Collection sind sie zu sehen: Paul McCarthys
Kolossalfiguren «Apple Heads» (1997/2000), Variationen
tiber den Tellschen Apfel in Schillers Drama. Die Figuren
wirken, als hiteen sie sich einen faulnisresistenten Apfel auf
den Kopf gelegt, der dann dort gleichsam Wurzeln geschla-
gen und ins Unmissige, bis zu einem Vielfachen des kleinen
Kopfes sich ausgewachsen hiitte. Nun hingt der Kopf am
Apfel, diesen prekir balancierend, was nur méglich ist, weil
ein ebenso michtiger Phallus dem vergleichsweise schmich-
tigen Kérper entwichst und einem Stiitzpfeiler gleicht. Der
Phallus kénnte auch durch den Kérper des Trigers gehende
Hauptwurzel des Apfels sein. Siindenfall- und Tell-Paro-
die in einem. Kein Pfeil, Tells oder Amors, kénnte diesen
Apfel durchbohren, den Phallus wohl auch nicht, aber, ein
genaues Auge vorausgesetzt, den kleinen Kopf unter dem
Apfel. Die bei McCarthy geforderte Kunst: Triff den Kopf,
nicht den Apfel. Armbriiste fiir die Besucher lagen in der
Ausstellung nicht bereit; ein Stilfehler.
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