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Fehlende Indizien, fehlende Beweise, manchmal

auch nur Schweigen: das bis heute ungeklirte Schicksal
der Kunstsammlung des jiidischen Kabarettisten

Fritz Griilnbaum verdeutlicht beispielhaft, wie
schwierig sich die Arbeit der Provenienzforschung

mitunter gestaltet.

(2) Spurensuche:
Egon Schieles «Tote Stadt I1»

Sophie Lillie

Aus Anlass des 125.
Geburtstags von Fritz
Griinbaum liuft im
Osterreichischen Thea-
termuseum in Wien

bis zum 8, Mai 2005
eine Ausstellung unter
dem Titel «Griiss mich

Gott! Fritz Griinbaumby.

Im Friihjahr 2006

wird die Ausstellung
im Mihrischen Landes-
museum in Briinn zu
sehen sein.

Im Rahmen einer bemerkenswerten Ausstellung
vom Herbst 1956 zeigte die Berner Galerie Klip-
stein & Kornfeld drei Gemilde, funfzig Zeich-
nungen und Aquarelle sowie eine Farblithogra-
phie von Egon Schiele. Mehrere, méglicherweise
aber auch alle Gegenstinde dieser Werkschau
stammten nachweislich aus der chemaligen
Sammlung des osterreichischen Kabarettisten
Fritz Griinbaum, der 1941 im KZ Dachau ums
Leben gekommen war. Einbringerin der Ge-
genstinde war Mathilde Lukacs, eine Schwester
von Griinbaums dritter Frau Elisabeth, genannt
«Lilly», die 1942 im KZ Maly Trostinec ebenfalls
ermordet worden war.

Rund vierzig Jahre spiter zog diese Aus-
stellung erneut offentliches Interesse auf sich.
Ausloser war die am 7. Januar 1998 erfolgte
Beschlagnahme eines der aus Bern stammenden
Bilder — das 1911 entstandene Gemilde «Tote
Stadt III» von Egon Schiele — durch den New
Yorker Staatsanwalt Robert M. Morgenthau.
Das Gemilde befand sich als Leihgabe des
Wiener Leopold-Museums im Museum of Mo-
dern Art in New York und war eines von zwei
Schiele-Bildern, das eingezogen wurde, nachdem
Eigentumsanspriiche bekannt geworden waren.
Die New Yorker Beschlagnahme entfachte 1998
— also in unmittelbarer Folge des Schweizer
Bankenskandals — erstmals die 6ffentliche Aus-
einandersetzung mit dem Thema NS-Raubkunst.
Der Medienskandal drohte sich auf simtliche
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osterreichischen Museen auszuweiten. Um den
Schaden zu begrenzen, stellte die dsterreichische
Bundesregierung im November desselben Jahres
die Weichen zur Schaffung des Bundesgesetzes
iiber die Riickgabe von Kunstgegenstinden aus
den Bundesmuseen und 6ffentlichen Sammlun-
gen (BGBL 1998/1/181). Seit 1998 iiberpriifen
nun engagierte Provenienzforscher in den ein-
zelnen Hiusern simtliche Erwerbungen aus den
Jahren 1938 bis 1945 sowie der Nachkriegszeit.
Hunderte von Gegenstinden, darunter auch
Hauptwerke wie Gustav Klimts «Landhaus am
Attersee» (1914), konnten im Laufe der letzten
sechs Jahre an deren rechtmissigen Eigentiimer
restituiert werden,

Wie fiir andere Arten der Enteignung auch,
galt fiir den Raub von Kunst- und Kulturgiitern
unter dem NS-Regime der Grundsatz, dass die
Opfer die Kosten ihrer eigenen Vertreibung
und Vernichtung trugen. Wirtschaftlich gese-
hen, bot der Kunsthandel mit Nachbarlindern
wie der Schweiz die Méglichkeit der Beschaf-
fung auslindischer Devisen; auch die Rolle des
Schwarzmarkts war — und bleibt — fiir Raub-
kunst nicht unbetrichtlich. Auf ideologischer
Ebene war die politische Rolle vorrangig, die der
bildenden Kunst vom NS-Regime eingerdumt
wurde. Privilegiert wurde die deutsche und
Ssterreichische Malerei des 19. Jahrhunderts, der
man als Gegenpol sogenannte «entartete» Kunst
entgegensetzte. Ausgehend von der Person Hit-
lers, der sich selbst gerne als verkannten Kiinstler
stilisierte, etablierte sich unter der NS-FElite eine
weitreichende Kultur des Sammelns, die sich ne-
ben dem Aufbau persénlicher Kunstsammlungen
die Schaffung eines monumentalen Museums in
Linz zum Ziel setzte.

Die Bezeichnung «Raubkunst» bedarf einer
Nuancierung insofern, als man sich nicht mit
manifestem Raub, sondern mit scheinlegalen
Entziehungsmechanismen konfrontiert sieht.
Kunstgegenstinde wurden vom Finanzamt ge-
pfindet, von der Zentralstelle fiir Denkmalschutz
fiir die Ausfuhr gesperrt, vom Wiener Magistrat
«sichergestellt», von der Gestapo beschlagnahmt.
Im Spannungsfeld dieser anfinglich stark mit-
einander konkurrierenden Behoérden wurde
ein hochbiirokratischer, systematisch agierender
Entziehungsapparat aufgebaut. In Osterreich fe-
derfiihrend war die Vermdgensverkehrsstelle im
Wirtschaftsministerium, die man per Reichsord-
nung vom 26. April 1938 mit der Erfassung so-
genannter jlidischer Vermogenswerte beauftragte.
50°000 Einzelanmeldungen waren per Stichtag
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Egon Schiele, «Tote Stadt I1I», 1911
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vom 30. Juli 1938 eingegangen, der geschitzte
Gesamtwert angemeldeter Privatvermdgen be-
lief sich auf iiber zwei Milliarden Reichsmark.
Die Vermdgensanmeldungen dienten in erster
Linie der Bemessung der sogenannten «Reichs-
fluchtsteuer» und Judenvermégensabgabe», die
bei jeweils 25 Prozent des Gesamtvermdgens
angesetzt waren. Sie umfassten simtliche Verms-
genskategorien und erforderten bei Kunst- und
Luxusgegenstinden eine detaillierte Bewertung
durch einen gerichtlich beeideten Schitzmeister.

Diese Schitzgutachten dienten zugleich der
Vorlage bei der Zentralstelle fiir Denkmalschutz,
die fiir die Erteilung einer Ausfuhrgenehmigung
zustindig war. Unter Heranziehung der vorge-
legten Sammlungsinventare und im Lokalaugen-
schein trafen die Beamten der Zentralstelle ihr
Urteil dariiber, welche Kunstwerke von nationa-
ler Bedeutung und daher mit der Ausfuhrsperre
zu belegen seien. Rechtsgrundlage hierfiir bildete
das Denkmalschutzgesetz aus dem Jahr 1923
(BGBI. 80/1923), das, indem es ein Ausfuhr-
verbot von Kunstwerken ermiglichte, nach dem
«Anschluss» zu einem gewaltigen Instrument der

Enteignung umfunkdoniert wurde. Die aus vor-
geblich konservatorischen Bedenken gesperrten
Gegenstinde liess die Zentralstelle aufgrund der
Gefahr ihrer Verbringung ins Ausland durch die
Magistratsabteilung 50 «sicherstellen», sie wur-
den nach Ausscheiden des sogenannten «Fiih-
rervorbehaltes» unter den heimischen Museen
aufgeteilt,

Die restlichen, fiir den Export freigegebenen
Objekte konnten als Ubersiedlungsgut einer Spe-
ditdon zur Uberstellung ins Ausland iibergeben
werden, Thre Eigentiimer waren zumeist bereits
ausser Landes gefliichtet, ohne jede Gewissheit
iiber die Endstation ihrer Flucht. Kaum jemand
hatte eine Vertrauensperson, die die zahllosen
fiir die Abfertigung erforderlichen Formaliti-
ten hitte erledigen kénnen, auch waren in den
meisten Fillen bereits Treuhinder und Abwesen-
heitskuratoren zwischengeschaltet worden. Nach
Kriegsausbruch kam dann schliesslich jegliche
Kommunikation mit dem Ausland zum Erlie-
gen, und so blieben die Ubersiedlungstransporte
unabgefertigt in Wien zuriick.

Bis 1940 waren es insgesamt rund 5’000
Umzugstrachten, die sich bei den Wiener Spe-
ditionen angesammelt hatten. Ab 1940 wurden
diese Giiter als Feindvermégen von der Gestapo
beschlagnahmt und iiber die eigens zu diesem
Zweck von der Speditionsvereinigung gegriin-
dete Verwertungsstelle fiir jiidisches Umzugsgut
(kurz: Vugesta) iiber das Wiener Aukdons- und
Pfandleihinstitut, das Dorotheum, oder im Frei-
handverkauf am Wiener Messegelinde verius-
sert. Durch den Verkauf des eingelagerten Gurtes
sollten die riickstindigen Lagerzinsen gedecke
werden, wobei nicht jedes einzelne Stiick fiir sich
selbst haftete, sondern die gesamten Umzugsgii-
ter fiir alle Kosten. Die Elfte Verordnung zum
Reichsbiirgergesetz schuf 1941 eine der Gros-
senordnung dieses Plans entsprechende Rechits-
grundlage, indem sie den zuvor jeweils indivi-
duell zu begriindenden Entziehungsbescheid
durch den pauschal ausgesprochenen, quasi auto-
matisch recheskriftigen Vermégensfall ersetzte.

Auf dem Wege der dffentlichen Versteigerung
und des damit einhergehenden gutgliubigen Er-
werbes veranstaltete die Vugesta eine spektaku-
lire Umverteilung jiidischen Eigentums, deren
Rechtmissigkeit vom Gesetzgeber nach 1945
riickwirkend bestitgt wurde. Die Riickstellung
beweglichen Vermagens hitte nimlich nur dort
erreicht werden kdnnen, wo der Erwerber wusste
oder wissen musste, dass es sich um entzogenes
Vermégen handelte. Durch wéchentlich statdfin-
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dende «freiwillige Versteigerungen», bei denen
Moébel und Bilder, Kleidung und Hausrat der
Vertriebenen und Deportierten zum Kauf ange-
boten wurden, hatte man sich der Komplizen-
schaft breiter Teile der Bevélkerung versichert.
Das Dorotheum selbst, das wissentlich Raubgut
hehlte, blieb unbehelligt. Die Spuren einzelner
Gegenstinde verwischten sich nicht zuletzt durch
deren Ubergang in Privatbesitz, wodurch in Os-
terreich der Anspruch auf Restitution erlosch.

Um diese komplexen Ablidufe zu rekonst-
ruieren, bedarf es der aktiven Zusammenarbeit
von Kunsthistorikern, Hindlern, Sammlern und
Museen auf internationaler Ebene. Kein Fall
fithrt dies eindringlicher vor Augen als derjenige
Fritz Griinbaums. 1998 wurde die Klage auf Her-
ausgabe der «Toten Stadt IIl» zwar abgewiesen,
das New Yorker Gericht urteilte jedoch nicht
tiber den Anspruch selbst, sondern bestimmte
damals lediglich, dass dem Bild freies Geleit
nach Osterreich zu gewihren sei. Die tatsichli-
che Provenienz des Bildes blieb somit ungeklirt.
Laut dem heutigen Besitzer, Rudolf Leopold,
und dem Galeristen Eberhard Kornfeld war die
Sammlung niemals enteignet worden, sondern
nach Griinbaums Ermordung in den Besitz
seiner erbberechtigten Frau Lilly iibergegangen.
Lilly Griinbaum wiederum soll vor ihrer Depor-
tation die Sammlung an ihre Schwester Mathilde
Lukacs iibergeben haben, die, aus Osterreich
flichend, einzelne Kunstwerke dank deren klei-
nem Format im Koffer mit sich tragen und somit
retten konnte. Diese Darstellung lisst sich aber
aufgrund der iiberaus diirftigen Quellenlage
nicht bestitigen.

Zu den wenigen gesicherten Indizien zur
Sammlung Griinbaum gehort deren am 20. Juli
1938 erfolgte Schitzung durch den Kunsthis-
toriker und Dorotheums-Experten Dr. Franz
Kieslinger. Schwerpunkt des Kieslinger-Inven-
tars bildeten fiinf Olbilder von Egon Schiele,
«Landschaft mit Biumen und Hiusern», «Boote,
sich im Wasser spiegelnd» (beide 1908), «Die
Selbstseher I» (1910), «Midchen in Schwarz»
(1911) und das aus der Sammlung von Schieles
Rechtsanwalt und Nachlassverwalter Dr. Alfred
Spitzer stammende Bild «Tote Stadt III» (1911).
Griinbaum gehérte somit zu den wichtigsten
Schiele-Sammlern seiner Zeit. Seine Begeiste-
rung fiir die Moderne bezeugen auch mehrere
Mappenkonvolute mit Arbeiten vor allem dster-
reichischer und deutscher zeitgenssischer Kiinst-
ler, darunter Albert Paris Giitersloh, Oskar Ko-
koschka, Max Liebermann, Max Pechstein und
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Otto Rudolf Schatz, sowie das 1925 entstandene
Gemilde «Bliserquintett» des Expressionisten
Max Oppenheimer, genannt «<Mopp».

Am 8. September 1938 stellte die Spedition
Schenker & Co. zuhanden von Lilly Griinbaum
bei der Zentralstelle fiir Denkmalschutz das An-
suchen auf Ausfuhrgenchmigung der Sammlung.
Da diese nicht als national wertvoll galt, zudem
zeitgendssische Kiinstler grundsitzlich keiner
Anmeldepflicht unterlagen, erfolgte durch die
Denkmalbehérde keine Sperre und somit keine
«Sicherstellung» des Ubersiedlungsgutes durch
den Wiener Magistrat. Es deutet jedoch alles
darauf hin, dass Schenker & Co. die eingelagerte
Sammlung nicht zur Ausfuhr abfertigte, sondern
sie, wie in der Mehrzahl vergleichbarer Fille,
vorerst in Wien zuriickbehielt. Aus ungeklirten
Umstinden scheint es aber nach Lilly Griinbaums
Deportation zu keiner Beschlagnahme des Uber-
siedlungsguts als Feindvermégens und zu keinem
Zugrift der Vugesta gekommen zu sein.

Wie Mathilde Lukacs, deren Namen erst in
den frithen fiinfziger Jahren im Zusammenhang
mit der Sammlung aufscheint, in den Besitz

Auf dem Wege der 6ffentlichen Versteigerung
judischen Eigentums veranstaltete die Vugesta eine
spektakulire Umverteilung jiidischen Eigentums.

von Griinbaums Bildern gekommen ist, bleibt
ebenfalls unklar. Von Briissel aus, wo sie sich ge-
meinsam mit ihrem Mann niedergelassen hatte,
besuchte Mathilde nach Kriegsende in regelmis-
sigen Abstinden ihre Geburtsstadt. Erstmals im
Sommer 1948, danach in den Jahren 1951 und
1952, verbrachte das Ehepaar jeweils rund zwei
Wochen in Wien. Im Sommer 1954 verlingerte
sich aber ihr Aufenthalt auf rund fiinf Monate,
eine polizeiliche Abmeldung nach Ziirich erfolgte
kurz vor Jahreswechsel. In den Jahren 1956 und
1958 besuchte das Ehepaar Wien erneut, zuletzt
wiederum nicht von Briissel aus, sondern vom
Israelitischen Altersheim in Lengnau im Schwei-
zer Kanton Aargau, wohin sie 1957 iibersiedelt
waren. Gleichzeitig bemiihten sie sich um die
Anerkennung einer §sterreichischen Alterspensi-
on und iibersiedelten schliesslich um 1959 in das
Pensionistenheim der Wiener Kaufmannschaft.
Am 16. Juni 1954, kurz vor ihrer Abreise nach
Wien, stellte Marthilde Lukacs von Briissel aus ei-
nen Antrag auf Todeserklidrung ihrer Schwester,
zog diesen jedoch kurz darauf aus ungeklirten
Griinden zuriick. Interessant ist, dass dieser
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Antrag in die Zeit der ersten Kontaktaufnahme
Mathilde Lukacs’ mit der Galerie Klipstein &
Kornfeld fille. Einen kausalen Zusammenhang
zwischen Todeserklirung und dem Verkauf der
Bilder betont auch Kornfeld. Die wesentlichen,
in seinem Besitz befindlichen Unterlagen — seine
Korrespondenz mit Mathilde Lukacs, Aufzeich-
nungen iiber deren Besuche in Bern, Zahlungs-
bestitigungen sowie Geschiftsunterlagen betref-
fend die Schiele-Ausstellung im Jahr 1956 —, die
moglicherweise zur Sicherung des Tatbestandes
beitragen kénnten, wurden jedoch nicht offen-
gelegt. Insgesamt rund 110 Gegenstinde aus der
Sammlung soll Lukacs an Kornfeld verkauft ha-
ben. Die Hauptwerke der Sammlung — Schieles
«Selbstseher I», das «Schwarze Midchen» und
Oppenheimers «Bliserquintett» — befanden sich
jedoch nicht darunter; sie gelten nach wie vor als
verschollen.

Einen grossen Teil der 1956 in Bern ausge-
stellten Bilder erwarb der aus Wien vertriebene
Kunsthindler und Schiele-Monograph Otto
Kallir, der damit in seiner New Yorker Galerie
St. Edenne die erste erfolgreiche Schiele-Aus-

Umfangreichen Recherchen zum Trotz bleibt das
Schicksal der Sammlung Griinbaums ungeklirt.

SOPHIE LILLIE,
geboren 1970 in Wien,
war nach dem Studium
der Kunstgeschichte
von 1995 bis 2001 fiir
die Israelitische Kultus-
gemeinde im Bereich
Restitution titig, zuletzt
als Leiterin der Anlauf-
stelle fiir jiidische NS-
Verfolgte. Seit 2001 ist
sie freie Provenienz-
forscherin. Thre letztes
Buch «Was einmal war:
Handbuch der enteig-
neten Kunstsammlungen
Wiens» (Wien: Czernin
Verlag, 2003) wurde mit
dem Bruno Kreisky-
Preis fiir das politische
Buch ausgezeichnet.
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stellung in den Vereinigten Staaten veranstaltete
und somit wesentlich zu Schieles Rezeption in
den Vereinigten Staaten beitrug. Uber Kallir
gelangten dann mehrere Bilder in offentlichen
Besitz, so auch die «Tote Stadt I1I», die Rudolf
Leopold 1958 im Tauschweg von Kallir erwarb.
Der Fall der «Toten Stadt» war kein Einzel-
fall. Mehrere Blitter, die 1956 bei der Galerie
Klipstein & Kornfeld ausgestellt gewesen waren,
wurden weltweit von &ffentlichen Sammlungen
erworben. Betroffen waren neben dem Allen
Memorial Art Museum am Oberlin College, das
1958 iiber Kallir das Blatt «Schwarzes Midchen»
(1911) erwarb, namentlich auch das Museum of
Modern Art in New York, die Werner Coninx-
Stiftung in Ziirich, das Santa Barbara Museum of
Art, das Art Institute of Chicago, das Carnegie In-
stitute und die Graphische Sammlung Albertina
in Wien. Ins Kreuzfeuer der Kritik geriet kiirzlich
auch die im Jahr 2001 in New York gegriindete
Neue Galerie fiir deutsche und 8sterreichische
Kunst. Diese besitzt das Blatt «Selbstbildnis im
Gefingnis» («Ich liebe Gegensitze», 1912), das
der aus Wien vertriebene Sammler Erich Lederer
bei Kornfeld erworben hatte und das spiter, wie-

derum iiber Kornfeld, an den ebenfalls aus Wien
stammenden amerikanischen Schiele-Sammler
Serge Sabarsky ging.

1998 bot sich der Fall Leopold an, um das
tatsichliche Ausmass des Kunstraubes und die
Implikation 6sterreichischer Behdrden exempla-
risch aufzuzeigen. Dafiir war es ausschlaggebend,
Gegenstinde zu identifizieren, die zugleich aus
enteignetem Osterreichischen Besitz stammten
und sich zum gegebenen Zeitpunkt in den Ver-
einigten Staaten befanden, somit also unter die
Gerichtsbarkeit der amerikanischen Behérden
fielen. In Osterreich wire ein Rechtsstreit, in ers-
ter Linie aufgrund von Verjahrungsfristen, von
vornherein ausgeschlossen gewesen.

Umfangreichen Recherchen zum Trotz
bleibt das Schicksal der Sammlung Griinbaums
ungeklire. Paradoxerweise kann weder die Un-
rechtmiissigkeit noch die Unbedenklichkeit
des Verkaufes einwandfrei bestitigt werden, da
jeglicher Hinweis dariiber fehlt, unter welchen
Umstinden Mathilde Lukacs in den Besitz der
Griinbaum-Bilder gelangt ist. Faktisch war sie
aber in der Lage, iiber diese Gegenstinde zu ver-
fiigen. Die Galerie Klipstein & Kornfeld stellte
den rechtmissigen Eigentumserwerb seinerzeit
offenbar nicht in Frage, blieb aber bis dato ihren
Beitrag zur Aufklirung des Sachverhalts schuldig.
Nicht nur die Provenienz der «Toten Stadt III»,
sondern der Herkunftsnachweis aller anderen aus
Bern stammenden Bilder bleibt darum liicken-
haft. Die grosse Anzahl dieser Blitter, die sich
heute in &éffentlichem Besitz befinden, sowie die
hiufige Ausbietung von Griinbaum-Objekten am
internationalen Kunstmarkt — zuletzt im Februar
dieses Jahres bei Sotheby’s das Blatt «Sitzende
mit angezogenem linken Bein» (1917) — bezeu-
gen cin Problem von internationaler Tragweite.
Vor allem aber ist der Fall Fritz Griinbaum keine
Einzelerscheinung, sondern steht beispielhaft fiir
Grundziige und Modalititen eines Verbrechens,
dessen Nachwirkungen gerade auch im Bereich
von Kunst und Kultur bis in die heutige Zeit
reichen.
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