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ESSAY | IMRE KERTESZ: EIN «JUDISCHER CANDIDE»

Ein jiidischer «Candide» im Reich des Bosen
Gedanken zur Lektiire von Imre Kertész’ «Roman eines Schicksallosen»

Als ungarischer Jude hat Kertész im Holocaust die Herrschaft des Bosen selbst erfabren.

Da diese Erfabrung den Verlust des Authentischen, der Identitdit und sogar des Todes in sich
birgt, ist sein Schreiben der Versuch, das Bise durch die Banalitéit zu rekonstruieren, um
so die Existenz des Bosen durch seine Nicht-Existenz sichtbar zu machen.

Peter Por
«Wir seben jetzt nur wie mittels eines Spiegels in rdt-
selbafter Gestalt, dann aber von Angesicht zu Ange-
sicht: - in dieser Formel hat Paulus die ungeheure
Herausforderung des menschlichen Daseins begriffen:
die Erfahrung des absolut Guten und seine Unmoglich-
keit. Sein gequilter Geist musste auch das absolut Bose
in einer dhnlichen Verblendung erfahren: «{Und das ist
kein Wunder; denn der Satan selbst verkleidet sich in
einen Engel des Lichis.»' Diese doppelt-eine Vision
entsteht nach einem einzigen Gesetz: nach diesem
Gesetz hat und wird nie eine Erscheinung der Idee
des absolut Guten, noch der Idee des absolut Bosen,
noch der Idee der absoluten Existenz oder der Idee der
absoluten Nicht-Existenz entsprechen. Man versteht,
weshalb Johannes vom Kreuz ein ganzes Buch zu den
acht Strophen verfasst hat, in denen er seine Begeg-
nung mit Gott beschwort. Gott ist ihm bekanntlich in
dem selbstwiderspriichlichen Bild von dem «Licht» «der
dunklen Nacht> erschienen. Gerade in der Finsternis»,
so Johannes vom Kreuz, offenbart sich Gott jenen, die
einmal spiter «eine helle Vision» haben werden, und
noch schirfer formuliert: «sie befinden sich in einer
tiefen Finsternis und wissen nicht, wie sie den Sinn
ibrer Einbildung und ibrer Rede richten sollen.»* Seine
Formel hat den Wert einer Definition: die «Rede» setzt
in einem uniiberwindbaren Oxymoron, in einer selbst-
widerspriichlichen Erscheinung ein, und sie bestitigt
die Irrungen der Einbildung. In seiner Bestrebung, das
hochste Seiende zu begreifen, verwendet Johannes
vom Kreuz jeweils komplementire Versionen der dus-
sersten Einheit von Sprache und Dingen einerseits und
des dussersten Zerfalls dieser Einheit andererseits.
«Die Welt ist die Signatur des Wortes»7, hat Heine
geschrieben, obwohl er als Dichter am wenigsten
danach suchte, durch seine Worte verblendende Visi-
onen hervorzurufen. Und Gott? Und Satan? Ja, sie erst
recht. Gott und der Satan des Christentums kénnen
nichts anderes sein als die Signatur der Worter, sie
sind nach dem Gesetz a contrario erschaffen, und sie
sind in den unbestimmbaren (oder eben unabgrenzba-
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ren) Bereich zwischen den unmoglichen begrifflichen
Formeln und den unmoglichen Visionen gesetzt. Als
Dante sich Gott nihert, erblickt er ihn in einer rein ge-
ometrischen und nichtsdestoweniger rein phantasma-
gorischen Konstellation: «ch drang zum tiefen Rlaren
Licht als Ganzes, / und sab gleichgross drei Kreise bell-
gezogen. / Doch anders war die Farbe jedes Kranzes.
/ Wie Iris Iris, spiegelte ein Bogen / Den andern. Und
der dritte, tiberschwdnglich / An Glut, schien aus den
zweien gleichstark zu wogen.»*Und Satan hat sich vor
Johannes in apokalyptisch unterschiedlichen Gestalten
enthiillt, mal in einer ungeheuren Vervielfiltigung sei-
ner Erscheinung: «Und ich sah aus dem Meer ein Tier
beraufkommen, das zebhn Horner und sieben Kdpfe
hatte und auf seinen Hornern zebn Kronen und auf
seinen Kdpfen gottesldsterliche Namen», mal in einer
mise en abyme derselben Erscheinung: «Und ich sab
ein andres Tier aus der Erde beraufkommen (...) und
[es] bewirkt, dass die Erde und ibhre Bewohner das erste
Tier anbeten.»®

Entdeckung des Bosen

Kertész hat sich in seinem Buch «Roman eines Schick-
sallosen» die Aufgabe gegeben, das Schicksal und die
Schicksallosigkeit eines naiven Jungen zu beschreiben,
dem die Entdeckung des Bbosen in der modernen Welt
widerfahren ist. Mit diesem Auftrag nimmt er die Tra-
dition von der Gestaltung des Bésen wahr, er setzt sie
aber auf eine sehr einseitige und entstellte Art fort
- nicht von ungefihr hat er auch eigens betont, dass
das moderne Judentum nichts Gemeinsames mit dem
des Alten Testaments hat. In der Tat fallt es auf, dass
er in seinem Roman nur ein einziges Mal auf die Bibel
hinweist und dort auch nur, um das Vorbild bitter
abzuweisen: einem allzu lauten Mitleidenden, der ihn
uber «die Holle der Lager» befragt, antwortet der Junge,
der iiberlebt hat und nicht will, dass seine Erfahrung
in irgendwelche mythischen oder sprachlichen Tradi-
tionen eingereiht wird: «eder kénne sich [die Hélle/
vorstellen, wie er wolle, ich meinerseits kGnne mir je-
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denfalls nur das Konzentrationslager vorstellen, denn
das kenne ich bis zu einem gewissen Grad, die Holle
aber nicht.»® Ebenso liest Kertész auch jingere Werke
auf seine eigene Art. In seinem Tagebuch erklirt er,
cr sei unempfindsam gegentiber der «Entriickung» der
Spiritualitit des Johannnes vom Kreuz ebenso wie der
des Marquis de Sade; einige Seiten spiter hingegen
fithrt er als unerschiitterliche Wahrheit Spinozas Sen-
tenz an: Die Erkenntnis des Schlechten ist eine nich-
tentsprechende Erkennitnis.»’

An anderen Stellen seiner Meditationen bestimmt
er genau den geschichtlichen Punkt, wo er sich in
seinem Denken von jeder Tradition abgesetzt hat,
die noch ein Prinzip des Guten zulisst (gleich ob ein
gottliches oder ein anderes, und sei es ein Prinzip des
fehlenden Guten), um dann (unter Hinweis auf Kaf-
ka) seinen eigenen Auftrag zu bestimmen, der nicht
anderes ist als «die Vollbringung des Negativen.»® Das
tradierte Denken iiber das menschliche Schicksal habe
in der Folge der Aufklirung im Ideal der Bildung des
deutschen Klassizismus beziehungsweise in Hegels
Philosophie seine letzte Vervollkommnung erreicht.
Man lacht iiber Hegel, wenmngleich selbstverstdindlich
mit Tréinen im Auge.»® Seine sardonische Bemerkung
soll besagen, dass die Grossen dieses vergangenen
Zeitalters noch gemeint haben, dass sie in der Natur
wie in der Geschichte die Sprache der gottlichen
Vernunft entdecken und auslegen werden. Aus der
Perspektive von Auschwitz, wo man Hunderttausende
zusammengedringt hat, damit man sie dann alle in
einem Tod der anonymen Massen verschwinden lisst,
wurde aber diese Auslegung tiber den physischen und
metaphysischen Gang der Vernunft endgiiltig obsolet.

Verlust des Guten

In seinem Roman kehrt Kertész diese ehemalige Auf-
fassung von der Welt und mithin ihre ganze Tradition
bis zu den Wurzeln erbarmungslos um, da diesen
noch von der Hypothese ausging, wonach das Leiden,
der Tod oder das Bose ein Fehlen oder auch nur eine
Beschidigung des Guten sei. In dem dafiir exemplari-
schen Buch der Bibel hort Hiob nicht auf, wihrend sei-
ner ganzen grausamen Erfahrung Gottes Anwesenheit
zu beschworen; der Heilige Thomas hat das Gesetz
aufgestellt, wonach es «kein primdres Prinzip des Bo-
sen» gebe; nach den Beweisfithrungen der Theodizee
soll aus dem Bosen letzten Endes immer das Gute her-
vorkommen. Heute aber, wo kaum einer noch daran
glauben mag, dass sich in dem menschlichen Schicksal
eine gottliche Vernunft verkiinden lisst, und noch bit-
terer gesagt, heute, wo man die nackte Offenbarung
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des Bosen erfahren hat, weiss man, dass der thetische
Gegensatz wahr ist: Der Tod soll im Mittelpunkt jeden
Denkens stehen, der Tod ist der einzige wahre Gegen-
stand der Sprache. Viele Widersacher von Hegel, wie
Schopenhauer, Kierkegaard, Nietzsche und auf andere
Weise auch Wittgenstein (Denker, auf die sich Kertész
oft beruft), haben dies erklirt. Doch ich moéchte hier
die Formel anfithren, die Martin Heidegger geprigt
hat: «Das Wesensverbdiltnis zwischen Tod und Sprache
blitzt auf, ist aber noch ungedacht.»"°

In diesem Satz konnte Kertész sich selbst wieder-
erkennen, der ja ein Essay und dann auch einen Band
«Die exilierte Sprache» betitelt hat; im {ibrigen weist er
durch diesen Titel auf Camus hin, den Autor von «Das
Exil und das Reich». In Camus erkennt Kertész einen
Schriftsteller, der dargelegt, dass in einer Welt, die man
als absurde Erscheinung der Vernunft wie der Unver-
nunft erfihrt, als ein einziges authentisches Dasein das
a contrarioauthentische Dasein des Fremden moglich
bleibt. Wenn Kertész in seinen Essays seinen eigenen
exilierten sprachlichen Zustand hervorhebt (wobei
er als Autor streng einsprachig ist, obwohl er viel in
Deutschland lebt), dann weil er in diesem Zustand ein
Emblem des Schicksals und ganz genau der Schicksal-
losigkeit der modernen Welt und in ihr seiner eigenen
Schicksallosigkeit entdeckt. In einer Meditation iber
die zentralen Begriffe seiner Essays (wie <Auschwitz»,
«Holocaust», «die grosse Erzihlung der Geschichte»)
bestimmt er ihre Stelle in einem sprachlichen Nie-
mandsland, «ausserbalb der Menschheit> (wie er dies in
Anlehnung an Cioran hinzufiigt).!! In seinem Tagebuch
fiihrt er eine lange Meditation iiber den Verlust des Be-
zugs zwischen der Wirklichkeit und den Wortern an,
besonders seitdem der Begriff der Wirklichkeit auch
fragwiirdig geworden ist; und in einer zugespitzten
Formel wirft er den meisten Autoren vor, dass sie «4us-
chwilz in einer vor-Auschwitz Sprache, mit vor-Ausch-
witz Begriffen zu rekonstruieren versuchen» und es so
«an das Bewusstsein einer Gesellschaft [anpassen], die
in Indifferenz weiterfunktioniert.»'? Gegeniiber dieser
Sprache der ungiiltigen Konvention strengen sich Ker-
tész und andere, wie Borowski, Kliiger, Celan, Améry
und Lévi an, eine Sprache zu erschaffen, die man am
ehesten als «atonal» bezeichnen konnte - die exilierte
Sprache, die Sprache des Todes.

Der Geist des «<Roman eines Schicksallosen» siedelt
sich in einem Niemandsland zwischen hoher Philoso-
phie und brutaler Geschichte an, der Text entsteht aus
ihrer Konfrontation wie aus ihrer sonderbaren Einheit
- und so soll sein Geist in der Sprache, in den einzelnen
Worten erscheinen. Bekanntlich hat man im Mittelalter
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die Tradition von der Behandlung des Bosen errichtet
und mithin das Nihil als Nicht-Existierendes bestimmt,
als nec-entem (das spiter zum Wort «Néant» wurde),
als no-thing (das spiter zum Wort «nothing» wurde).
Kertész hingegen hat die brutale, ja sichtbare Herr-
schaft des Bosen erfahren: Er war dazu bestimmt, in
dem Nichts zu verschwinden, das ihm beispielsweise
in dem vollkommen banalen Ding, in dem thing eines
Schornsteins erschienen ist. Der Selbstwiderspruch
konnte nicht hirter sein; man erkennt die moderne,
gar nicht mehr feierliche und desto grausamere Ver-
sion von dem unerfahrbaren und unbegreifbaren Cha-
rakter des absoluten Bosen. Die Worte sind da, um die
Existenz der Dinge wie der Personen zu bezeichnen:
Wie konnten sie ihre Nicht-Existenz und mithin die-
jenige der ganzen Welt bezeichnen, die sich in ihnen
objektiviert? Die Logik der Frage fithrt zu einer unlos-
baren Antinomie: Da das Werk aus Worten die letzte
giiltige Objektivierung der Welt ist, sollen die Worte
ihre eigene Nicht-Existenz - und mithin diejenige des
Werks - aus Worten selbst bezeichnen. Kertész fiihrt
mit ginzlichem Einverstindnis die Stelle an, wo Celan
die Notwendigkeit einer neuen Sprache erklirt: «eine
Sprache nicht fiir dich und nicht fiir mich (...) eine
Sprache, je nun, obne Ich und obne Du, lauter Er,
lauter Es, verstebst du, lauter Sie, und nichts als das».™
Man weiss, wie konsequent Celan dieser Notwendig-
keit gefolgt ist, er hat in seinem Werk die Sprache auf
ihre Wurzeln reduziert, die syntaktischen, teils auch
die semantischen Bezlige so weitgehend aufgehoben
und zerbrochen, dass sie die Worter mehr voneinander
entfernen als sie miteinander zu verbinden. Am Ende
stehen einsame Worter, manchmal nur einsame Buch-
staben an der dussersten Grenze der Nicht-Existenz.
Ein einziges Beispiel: «du wdrst dich erpliindernd, /
gebieterisch-gleich / ibr Entzweis."*

Verlust des Authentischen

Kertész ging von der Erkenntnis derselben Notwendig-
keit aus, hat aber eine kontrire schopferische Strategie
erarbeitet: Weil sich gegeniiber der Erfahrung des Bo-
sen kein Wort, kein Zeichen und keine Konstruktion
als authentisch zu erweisen vermag, und was noch
schlimmer ist, weil sich seine neuere Erfahrung nicht
mehr in die mehrtausendjihrige Tradition der my-
thisch-transzendenten Darstellungen einreihen lisst,
sollen die banalsten Worter, Zeichen und Geschehnis-
se, die banalste Konstruktion die Welt rekonstruieren
und bezeichnen, wo sich die negative Existenz des
Bosen verkorpert hat. Er kehrt die ewig angefiihrte
Sentenz von Adorno iiber die Unmoglichkeit der Lyrik
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nach Auschwitz um und erklirt: «Nur mit Hilfe der ds-
thetischen Einbildungskraft konnen wir ein wirkliches
Bild des Holocausts, von seiner unbegreiflichen und
unitberschaubaren Wirklichkeit erbalten.» Und er fasst
es in einem Paradox, also in einer Aussage zusammen,
die der Vernunft widerspricht: «Weil es geschab, ist es
allzu schwierig, es sich vorzustellen.»"> Das Bose kann
nur durch einen idsthetischen Effekt begriffen werden,
der die Verneinung und noch schlimmer, die Perver-
tierung jedes dsthetischen Effekts ist: im Sinne dieses
Paradoxons defiguriert Kertész nicht die Sprache,
sondern er beniitzt sie, um einen sonderbaren und
dussersten a contrario-Effekt zu erreichen. Die neue
Sprache soll durch ihre eigene Selbstverleugnung zu-
stande kommen, alle banalen Erscheinungen im Text
und die banale Erscheinung des ganzen Textes stehen
da, um ihre eigene Existenz, letzten Endes die Existenz
an sich, zu verleugnen. In einer parabelartigen Medi-
tation tiber die Teleologie des irdischen Daseins stellt
Kertész die Frage an sein Schriftsteller-Alter-ego, ob es
davon nicht gestort werde, dass es durch die Schriften
eines Uberlebenden vielleicht die Idee einer gottlichen
Vorsehung erwecken konnte, die sein Leben rettete,
damit es das neue Auschwitz-Gesicht der Welt erken-
ne und erkennen lasse. Durch diese Annahme wiirde
aber, so noch immer Kertész, seine Existenz dennoch
einen Sinn erhalten. Der letzte Satz der Parabel lautet:
«Und seitdem schweigt er.»'® Stellen wir neben diese
Parabel das vielsagende Indiz der nahezu provokativen
Vielzahl der Anfiihrungszeichen in seinem Roman: in
Anfiithrungszeichen stehen die Worter, die Gescheh-
nisse, die Figuren, die ganze Konstruktion. Und im
Hintergrund des ganzen Textes ist die Stille wahrzu-
nehmen, also die einzige Antwort oder cher die Un-
Antwort, die keine Teleologie zulisst.

Das erste dieser Worter in Anfliithrungszeichen
ist der Titel selbst, das abstrakte Substantiv mit dem
Morphem der Privation: «Schicksallosigkeit». Kertész
verweist auf das Rilkesche Ideal des menschlichen
Schicksals, das in der dsthetischen Apotheose des
authentischen Todes seine Vervollkommnung finden
soll - withrend er in seinem Roman die Geschichte
dessen erzihlt, der unzihlige Male der Erscheinung
des inauthentischen Todes zugesehen hat; der selbst
als vorgesehenes Opfer dieses Tod figurierte; der dazu
bestimmt war, seines Schicksals beraubt zu werden,
kein Schicksal zu haben. Nach diesem Titel kann kein
Wort mehr seinen urspriinglichen Wert bewahren. Die
alltiglichen Wendungen des Lebens vor der Deporta-
tion (so beispielsweise gleich der erste Satz: «Heute
war ich nicht in der Schuler)'” erweisen sich alle als
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falsch aus der Perspektive dessen, was spiter geschah
(beinahe zu sagen: was spiter ihnen, diesen Wortern
geschah); in den Kapiteln iiber das Lager miisste man
jedes einzelne Wort (wie «Bad», «<Arbeit», «Gliick») alle
in Anfiihrungszeichen setzen, weil sie Instrumente
des Todes sind, weil die Nicht-Existenz ihre Semantik
bestimmt; und in dem dritten Teil herrscht «natiirlich»
(um gleich hier die enorme, aber enorm pervertierte
Bedeutung dieses Wortes anzudeuten) ein totales
Unverstindnis zwischen denen, die diese sprachliche
Erfahrung gekannt oder nicht gekannt haben.

Verlust des Todes

Man soll verstehen, dass eine sprachliche Erfahrung
nie breitere und nie schmerzlichere Dimensionen
haben kénne. Nicht von ungefihr hat sich Kertész
in die sogenannte Sprachkritik vertieft, er beruft sich
wiederholt auf Hofmannsthal, Wittgenstein, Schlick
und andere. Kertész erstreckt ihre Geltung auf die
Geschehnisse, die Figuren, die Gattung, ja auch auf
die historische und metaphysische Aussage seines
Romans: alle stehen in (sichtbaren oder unsichtbaren,
aber immer wahrnehmbaren) Anfiihrungszeichen, sie
verleugnen ihre primire Bedeutung und lassen ihren
cinzigen Gegenstand: das Bose, erscheinen. In seinen
Selbstkommentaren weist Kertész mehrmals und hef-
tig eine (auto-)biographische Lektiire seines Romans
zuriick, an einer Stelle behauptet er sogar, dass es - an-
ders als in Balzacs Werken - im zukiinftigen Roman kei-
ne Charaktere mehr geben werde, und ein paar Seiten
spiter schreibt er Flauberts beriihmtes Substantiv «im-
personnalité» in Bezug auf seine eigene Schrift.'® Damit
verleugnet er aber nicht nur die Rolle seiner eigenen
Person, sondern einer Person iiberhaupt. Eine Person,
cin Individuum kann es nur aufgrund der Annahme ei-
nes metaphysischen (und sei es auch tragischen) Sinns
des Schicksals geben, wihrend das dusserste Bose das
«sinnlose Leiden» ist (Kertész bildet seinen Ausdruck
nach Gides action gratuite), ein Massaker, das nicht
einmal etwas Dimonisches an sich hat, das Fehlen des
Absoluten.'” Kertész geht sogar so weit zu behaupten,
dass die «grosse Kunst»immer auch einen «nhumanen,
puppenartigen» Aspekt aufweise, der dem Werk einen
«wollkommen objektiven» Schein verleihe, wie es bei-
spielsweise bei der Achten Symphonie von Beethoven
der Fall sei.”

Dieses letzte Beispiel ist an sich sehr fragwiirdig,
jedoch um so einleuchtender mit Blick auf sein Werk.
Kertész weist noch einmal auf das Zeitalter zurick,
das er als die letzte Vervollkommnung des menschli-
chen Daseins betrachtet, aber diesmal um selbst dort
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die ersten Zeichen des entgegengesetzten Prinzips zu
entdecken. Am Ausgangspunkt seines ganzen Werks
und besonders des «<Roman eines Schicksallosen» steht
der Gestus, in dem Kertész zur gedanklichen Tradition
der Aufklirung und der Bildung zuriickgekehrt ist, die
sich aufgrund einer symphonischen Gewissheit tiber
die gottlich-natiirliche Anwesenheit im menschlichen
Schicksal entwickeln konnte; durch seinen Gestus
zielt er aber darauf ab, gerade den Gegensatz dieser
These in Erscheinung zu bringen. Er hat eine verbrei-
tete Gattung dieser Periode wieder aufgenommen: die
Reisebeschreibung, in der der Autor, der zugleich der
Held ist, sich anschickt, einen unbekannten (gleich ob
realen oder fiktiven) Bereich der Natur zu entdecken,
wobei dieser Bereich ebenso ein Ort des Planeten sein
kann wie ein Aspekt des Menschen, sollte sich doch in
beiden ein und dieselbe gottliche Vernunft erkennen
lassen.

Die wenigen Werke, die bereits im damaligen,
so leuchtend beispielhaften Zeitalter diese vertrau-
ensvolle These verhéhnt haben, wie «Candide» oder
«Gullivers Reisen», mégen Kertész in seiner schopferi-
schen Idee nur noch bestirkt haben. In seinem Roman
vollbringt er die totale und radikale Umkehrung dieser
Gattung, angefangen von den Phinomenen der Natur
bis zu den metaphysischen Phinomenen. Fiir jene
konnte der Text nicht expliziter sein. Es wird in ihm
das Wort «Natur» und seine Derivate, wie «natiirlich»
unzihlige Male wiederholt. Je mehr sie wiederkehren,
umso mehr bedeuten diese beiden banalen Worte a
contrario das totale Fehlen dessen, was ihre urspriing-
liche Bedeutung ist. In einer Passage, wo der Autor
und Held seinen verzweifelten Kampf gegen die Liuse
und Flohe beschreibt, die in seinen Wunden wimmeln,
spricht er auch vom «Geserz der Natur. Das zum Aus-
sersten verhohnte philosophische Syntagma sagt alles
iiber den Wert des Schliisselbegriffes in einer Welt, wo
kein Ort und kein Geschehnis «natiirlich» ist. Die Welt
ist die widernatiirliche Signatur des Worts. Auch der
Tod ist nicht natiirlich, da all diese Widernatur dazu
errichtet wurde, um die Personen in einem gewaltsa-
men, pluralen, mechanischen und anonymen Tod ver-
schwinden zu lassen. Der Tod der Person hat keinen
Namen, ist nicht mehr als das Fingerzeichen, womit
der Offiziersarzt, der auch keinen Namen hat, seine ra-
sche Entscheidung kundtut. So verliert der Tod, der ab-
solute metaphysische Akt des menschlichen Daseins,
seinen ganzen metaphysischen Wert, die Person wird
ihres metaphysischen Todes ebenso beraubt wie ihres
natiirlichen.

Nach dem Vorbild und durch die Umkehrung der
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Werke, die im Ideal der Aufklirung und der Bildung
entstanden sind, erzahlt Kertész die Geschichte eines
naiven Jungen, der die bekannte und bereits unwahre
Welt verlisst und an einen Ort kommt, der den Namen
Auschwitz trigt, der aber eher ein Niemandsland ist.
Um noch einmal den Essayisten zu zitieren: «die raui-
chende Gehenna, in die letzten Endes Vilker, Natio-
nen, ein ganzes Zeitalter bineingesttirzt sind»~" In die-
sem Niemandsland entdeckt er das Universum, wo alle
ihres Lebens wie ihres Todes beraubt werden, in der
natirlichen wie auch in der metaphysischen Bedeu-
tung dieser Worte. Es ist die Geschichte des Fehlens,
der Schicksallosigkeit. Die Entdeckungsreise endet mit
der Erkenntnis - nein, mit der apokalyptischen Enthiil-
lung der ewigwihrenden Beraubung der Person.

Verlust des Sinns

Kertész fiihrt seine Entdeckungserzihlung bis zu ih-
rem radikalsten Sinn - was hier so viel heisst, wie dass
auch sie letzten Endes jeglichen Sinnes beraubt wird:
Es bleibt nur das unsagbare, weil banale Bose. Er lehnt
sich an die Gattung an, die aus dem Prinzip entstanden
ist, wonach es in der Schopfung oder (mit seinen Wor-
ten) in der «grossen Erzdblung der Geschichte einen
Sinn zu entdecken gilt; und indem er dieses Prinzip in
sein Gegenteil umkehrt, kehrt er das Prinzip der Welt-
schopfung schlechthin um. Man kdnnte meinen, dass
derjenige, der als die Figur des Autors und des Helden
in seinem Roman vorkommt, das Prinzip des Bésen
uberleben wiirde, das er entdeckt hat. Aber nein, er
entkommt ihm nicht mehr, vielmehr bestiitigt er es
durch alle seinen spiteren Handlungen und Worte.
Als er in die Stadt zuriickkehrt, wo seine Reise anfing,
und er mit den Einwohnern einige Worte wechselt,
kann er nur eine einzige Antwort herausbringen, die
er fiir allgemein verstindlich hilt und die er nicht ein-
mal in Anfithrungszeichen setzt - eine rein negative
Aussage: «aus Hass»und auf eine weitere Frage: «gegen
alle~. Dann, als er seine Geschichte nur fiir sich selbst
zusammenfasst, kommt er auf eine Formel, die keinen
anderen Sinn hat, als das Fehlen jeden mitteilbaren
Sinnes zu bezeichnen: Ja, davon, vom Gliick der
Konzentrationslager mtisste ich ihnen erzdblen, das
ndchste Mal, wenn sie mich fragen.»Und er fiigt zwei
Sitze noch hinzu, die auch diesen vorigen Satz ins Hy-
pothetische riicken: «Wenn sie tiberbaupt fragen. Und
wenn ich es nicht selbst vergesse.»?? Das Bose ist univer-
sell und endgiiltig, niemand wird mehr ein Schicksal
haben, weder er noch die anderen, sie sind alle gleich
- in der Nicht-Existenz.

Die parabolische Erzihlung endet in Sitzen, die sie
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jedweden parabolischen Sinnes berauben und — more
ironico - «natiirlich», da Logik und Leidenschaft doch
eine Vernunft annehmen lassen konnten (gleich ob
des Herzen oder des Gehirns), wihrend sich der Autor
dieses Romans dazu anschickte, die Verleugnung des
Sinnes in der Geschichte zu entdecken. Einige kénn-
ten in dieser Art von Schreiben den Schatten Kafkas
erkennen, und zu Recht: Kafka hat die Erzihlung
erschaffen, die ginzlich auf dem Prinzip der Ironie be-
griindet ist, in seiner Erzihlung hat jedes Moment eine
zugleich bauende und zertriimmernde Funktion, besti-
tigt und zersetzt jeder Satz die des anderen. Kertész hat
mehrere Male seine Verpflichtung Kafka gegenitiber
unterstrichen, in einem Essay hat er ihn «den grdssten
Kenner der Seele unseres Zeitalters»* genannt. Auch
den Helden seines letzten Romans «Liquidation» hat er
nach Kafkas Figur gebildet. Dieser Held, der schon am
Anfang des Romans tot ist, hat Kafkas legendiren Tes-
tamentswunsch wiederholt und verfiigt, dass alle seine
Schriften verbrannt werden sollten. Man weiss, dass
Max Brod Kafkas Wunsch nicht gefolgt ist, sondern das
Werk publik gemacht hat, einschliesslich der Fragmen-
te, der Tagebiicher und der Korrespondenz. Kertész’
Held hingegen setzt seinen Willen durch, weil er allzu
iiberzeugend zu behaupten vermochte, dass er an kein
Werk mehr glaubt und am wenigsten an sein eigenes.
Die Signatur seiner Worte ist ihre eigene Liquidation,
sie miissen im Nibil verschwinden.

Wir gelangen an eine Aporie, das heisst an eine
vernunftige Aussage, die dennoch keine verniinftige
Fortsetzung oder Lésung erlaubt: Die Seele unserer
Welt ist ihre Selbst-Liquidation. m
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