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KULTUR | PROSPER MERIMEE

«Schauspieler der Gefiihllosigkeit»

Zum 200. Geburtstag Mérimées

Bekannt ist Prosper Mérimée vor allem durch seine von Bizet vertonte Novelle «Carmen»
geworden. Doch auch anderes lobnt sich zu lesen: Ein Abriss seines Lebens im Second Empire

und seiner vom Asthetizismus gepréigten Werke.

Manfred Gsteiger

Die Gedenktage an Victor Hugo und Zola wurden
letztes Jahr mit einigem publizistischem Aufwand
begangen: Giganten der Literatur, Klassiker zwischen
Romantik und Moderne, biirgerliche Republikaner,
Demokraten, Humanisten, Kimpfer gegen Autorita-
rismus und fiir soziale Gerechtigkeit. Uber den am
28. September 1803 in Paris geborenen Prosper Méri-
mée, den die Geschichte noch immer zu den grossen,
wenn auch nicht wie jene zu den grossten Autoren des
19. Jahrhunderts zihlt, kann man das alles kaum sagen.

Opportunist oder Asthet?

Zwar gab sich der junge Jurist und Homme de lettres
liberal. Auch den Causeur und Schiirzenjiger verstand
er recht gut zu spielen, obwohl er im Grund ein Ein-
zelginger war, sich als aufgeklirten Rationalisten in
Szene setzte und seine Sensibilitit mit Spott tarnte.
Die Briider Goncourt waren von seiner wenig men-
schenfreundlichen Kilte, seiner «boshaften Ironie»
unangenehm beriihrt, nannten ihn einen <Schau-
spieler der Gefiibllosigkeit-. War es Zufall, dass er auf
seiner ersten Spanienreise mit der Familie des Grafen
Montijo bekannt wurde, aus der die kiinftige Kaiserin
der Franzosen hervorgehen sollte? Jedenfalls schien
ihm nach dem Staatsstreich des Louis Bonaparte vom
2. Dezember 1851, fiir den er kein Wort der Missbil-
ligung aufbrachte, eine Rolle als Trabant des neuen
Autokraten durchaus zu behagen. Der Kaiser schitzte
ihn als Gesellschafter und Gelehrten, hielt ihn oft in
seiner Nihe, belohnte den bereits unter Louis-Philip-
pe zum Inspecteur général des Monuments bistoriques
und Académicien Ernannten mit neuen Ehrentiteln.
Fur Eugénie durfte er als schongeistiger Hofnarr - er
signierte selbst als «fou de S. M. I'Tmpératrice» - Figur
machen, er gehorte zu den Mitspielern im Theater des
Empire, dessen schmihliches Ende ihn seine lingst
angegriffene Gesundheit nur um wenige Wochen
uberleben liess. Opportunist, Karrierist, kulturelles
Alibi einer Diktatur? Oder nur Asthet und Belletrist,
Liebhaber alter Kirchen und interessanter Dienstrei-
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sen, der sich nicht um Politik kiimmerte? Ein Komo-
diant war er zweifellos. Die Publikation, die ihn ins
Licht der Offentlichkeit brachte, war eine mit Vorbe-
dacht arrangierte literarische Tauschung, «Le Théatre
de Clara Gazub», Stiicke einer mysteridosen spanischen
Emigrantin, hinter der sich der junge Autor verbarg.
Bald darauf folgte ein weiterer Coup, eine Sammlung
angeblich in Illyrien gesammelter anonymer Balladen
unter dem Titel «La Guzla», in dem die Kenner bald
das Anagramm der Gazul erkannten, vor allen anderen
Goethe, der Mérimée als «ganzen Kerl» bezeichnete
und ihn 1828 in seiner Rezension «Uber Kunst und
Altertum» sogar ersuchte, «wns mit dergleichen einge-
schwdrzten Kindern, wenn es ibm irgend beliebt, aufs
neue zu ergotzen-.

Ein Romantiker bestimmt, . . .

Mit beiden Buichern und mit dem historischen Roman
«Chronique du regne de Charles IX» hatte sich Méri-
mée als origineller Romantiker ausgewiesen. Nun fand
er zu der ihm am meisten gemaissen Literaturgattung,
der Novelle, die ihm dauernde Anerkennung einbrach-
te. Die traditionell geschlossene Form des Berichts un-
gewoOhnlicher Ereignisse kam seinem kiinstlerischen
Purismus entgegen, und die Haltung des die Fiktion
und das naive Leserverstindnis hinterfragenden,
letztlich unbeteiligten Erzdhlers entsprach seinem
Willen zur Distanz. Im Dienst dieser objektivierenden
Darstellung steht ein rational strukturierter Stil, eine
sorgfiltige, normierte Sprache, die seine Prosa auch
im Ausland zum Modell fiir gutes Franzosisch machte.
So rechnet Karl Hillebrand in einem Aufsatz von 1872
seine Novellen «zum Vollendetsten, das die franzdsi-
sche Literatur hervorgebracht», und ihr Verfasser ist
«ein schénes Exemplar des feingebildeten und edelge-
sinnten Franzosen» einer «besseren Zeit», ein Konser-
vativer, der sich nicht verleugnet. Heute freilich mag
auf Leser, denen es mehr um den Stilwandel des biir-
gerlichen Jahrhunderts als um erzihlerisches Konnen
geht, der romantische Klassizismus eher antiquiert

47



KULTUR | PROSPER MERIMEE

wirken, im Gegensatz zu den Zeitgenossen Flaubert,
Baudelaire oder auch Stendhal.

... fasziniert von unkonventionellen Frauen

Unter der glatten Oberfliche der Werke Mérimées vi-
briert eine Spannung, die durch Ironie und auktoriale
Uberlegenheit kaum gemildert wird. Das wird schon
in den Themen deutlich. Mérimée war fasziniert von
Randfiguren, Aussenseitern, oft unkonventionellen
und gefihrlichen Frauengestalten, in denen sich sein
problematisches Verhiltnis zum anderen Geschlecht
spiegelt: Carmen ist eine Zigeunerin, Colomba eine
vom Gedanken an die Blutrache besessene Korsin,
Arseéne Guillot eine Prostituierte, Tamango ein de-
portierter Negersklave, Matéo Falcone wiederum ein
Korse, der dem Gastrecht sein geliebtes Kind opfert.
Wenn er, mehr oder weniger ernsthaft, mit bekann-
ten Namen der Vergangenheit manipuliert, sind ihm
dubiose Protagonisten, ruchlose Liebende wie Don
Juan («Les Ames du Purgatoire») und Lukrezia Borgia
(1 Vicolo di Madama Lucrezia») gerade recht. In der

Die Novelle «La Vénus d’llle» gilt als Meisterwerk

der phantastischen Literatur.

im Baltikum angesiedelten Schauergeschichte Lokis
(1869), die bei der Vorlesung im Kreis der Kaiserin be-
greiflicherweise auf wenig Zustimmung stiess, spielt
er sogar mit der doppelten Identitit eines gediegenen
Gutsbesitzers und blutriinstigen Barenmenschen. Die
erst postum gedruckte, in das noch kaum kolonisierte
Nordafrika verlegte Erzihlung «Dijoumane» schliess-
lich bringt in einer Traumvision die ideale Frau mit
einer Riesenschlange zusammen.

Damit erfiillt Mérimée nicht einfach die Forderung
der novellistischen Poetik nach dem Ausserordent-
lichen. Ebenso wenig handelt es sich bloss um ro-
mantischen Exotismus und pittoreskes Lokalkolorit,
so sehr er mit seiner Vorliebe fiir ethnologische Son-
derformen und kaum bekannte Literaturen, fir Linder
wie Spanien oder Korsika und in seiner historisch
bedeutenden Titigkeit als Vermittler und Ubersetzer
russischer Autoren, einer zeitgenossischen Tendenz
zu folgen scheint.

Was ihn fesselt, ist das Fremde an sich, das An-
dere als Schock, als Bedrohung, als Versuchung, als
Symbol eigener Doppelbodigkeit. Und zweideutig ist
auch die Personlichkeit des Kaisers, dem er folgt, ein
Machtmensch und Schwichling, ein Grosshans und
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Zauderer, ein Realist und Triumer. Auch die ganze,
von unserer Gegenwart vielleicht nicht allzu verschie-
dene Epoche des Second Empire, der er angehort, ist
zugleich demokratisch und autoritir, modern und
historisierend, sozial und kapitalistisch, ehrlich und
verlogen, schopferisch und banal, stabil und unsicher.
Mérimée konnte, wie viele seiner Kollegen, solchen
Gegensitzen den Riicken kehren, als Angehoriger der
Oberschicht einem Kunstethos fronen; aber seine
Arsene Guillot gibt der noblen Wohltiterin zu beden-
ken: «Eine Dame wie Sie weiss nicht, was man tun
kann, wenn man keinen Rappen mebr besitzt. (...)
Ich wéire ebrenbaft gewesen, wenn ich die Mittel dazu
gebabt bditte.» Mérimée wusste, wider Willen, dass die
perfekte Form nicht alles ist.

Mordende Mamorstatue

In der Novelle «La Vénus d‘Ille» (1837) steckt der junge
Alphonse gedankenlos den Trauring seiner Verlobten
an den Finger der antiken Statue, die im Olivenhain
seines Vaters ausgegraben wurde. Der Ring lisst sich
nicht mehr abziehen, und in der Hochzeitsnacht hort
der Erzahler, der vom bosartigen Ausdruck der vollen-
det schonen Figur von Anfang an beunruhigt war, im
Haus merkwiirdige Schritte, spiter Schreie, und man
findet Alphonse tot auf dem Bett. Zunichst wird der
Racheakt eines beleidigten Spaniers vermutet, doch
die junge Witwe behauptet, die Venus sei nachts in
das Zimmer gekommen und habe den Gatten umge-
bracht. Der Staatsanwalt schenkt dem Bericht keinen
Glauben, aber die Leute wissen es besser, sie haben
nie daran gezweifelt, dass die Statue des Teufels ist.
Die Novelle gilt als Meisterwerk der phantastischen
Literatur. Sie erscheint uns auch als emblematische
Umsetzung all dessen, was der Asthetizismus Méri-
mées und seiner Zeit an Gefahren in sich schliesst, ja
geradezu als genial vorweggenommene Kritik an der
schonen Fassade des kiinftigen Regimes und des gan-
zen Jahrhunderts.

Der Tuilerienpalast, zu dessen Gisten Mérimée
gehorte, wo sich das Empire mit Eleganz und Prunk
selbst gefeiert hatte, geriet 1871, wihrend des Auf-
stands der Kommune, in Brand; auch das private
Wohnhaus des Schriftstellers mit seiner Bibliothek
und samtlichen Schriften wurde damals zerstort. B

Manfred Gsteiger, geboren 1930, war von 1981 bis 1996 Ordentlicher Professor
fiir Vergleichende Literaturwissenschaft an der Universitat Lausanne. Zuletzt
erschien von ihm «Die Schweiz von Westen. Beitrage zum kulturellen Dialog»,
Lang, 2002.
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